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TURK KIRMIZISI VE TURKUAZIN TURK RENK KULTURUNDEKI YERI VE ONEMI

The Place and Importance of Turkish Red and Turquoise in Turkish Color
Culture

Murat TANRIKULU*
0z
Renk, en eski gaglardan ginumuze, renkli gérme yetenegiyle yaratilan her insan igin
vazgegilmez bir fenomen olmustur. Zira her varligin kendine 6zgl bir rengi vardir ve
bu onun en ayirt edici 6zellikleri arasindadir. Renk; bireyden basit kalabaliklara, mo-
narsilerden modern devletlere kadar her tiirden organizasyonun kultirel yapilarinda,
sergilenen farkliliklara ragmen yerini almistir. Battin bu agiklamalar i1siginda dile
getirilen yapilarin bagli basina bir renk kiltiiri olusturdugu da muhakkaktir. Ozellikle
ulus devletler igin renklerin farkli anlamlar tasidiklari; tug, sancak ve bayrak gibi
Ustln degerlerle taglandinldiklarn yasanilan ve gegmisten giinimtize gézlemlenen
bir durumdur. Ancak bazi renkler vardir ki o renkler bitlnuyle bir ulusla 6zdeglesmis
ve tim dinyada o ulusun adiyla anilir, bilinir olmustur. Bu galismanin konu ve amaci
da Turk adiyla anilan Tark kirmizisi ve turkuaz rengi cografyaci yaklagsimiyla ele al-
maktir. Zira dinyanin herhangi bir yerinde; mimaride, sanatta, giyim kusamda bu
renklerin varligi, oraya TUrk elinin degdigi anlamina gelmektedir. Calismanin yénte-
mini konuyu ilgilendiren her tirden yazili ya da gorsel belgenin incelenmesine odakli
olan dokiman analizi olusturmaktadir. Bulgularin yorumlanma safhasinda ise her-
meneutikten yararlanilmistir.

Anahtar Sozciikler: kiltlr, renk, TUrk kirmizisi, turkuaz, kok boya.
ABSTRACT

Color has been an indispensable phenomenon for every human being, who has been
created with the ability to see in color, from the earliest times to the present. Be-
cause every being has its own unique color and this is among its most distinguishing
features. Color; despite the differences exhibited, it has taken its place in the cultur-
al structures of all kinds of organizations, from individuals to simple crowds, from
monarchies to modern states. It is certain that the structures mentioned in the light
of all these explanations create a color culture in themselves. Colors carry different
meanings, especially for nation states; It is a situation that has been experienced
and observed from past to present that they are crowned with superior values such
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as brigade, standard and flag. However, there are some colors that are completely
identified with a nation and are known all over the world with the name of that na-
tion. The subject and purpose of this study is to discuss the Turkish red and Tur-
quoise colors, which are called Turkish, with a geographer’s approach. Because
anywhere in the world; The presence of these colors in architecture, art and clothing
means that Turkish hands touched there. The method of the study is document
analysis, which focuses on examining all kinds of written or visual documents relat-
ed to the subject. Hermeneutics was used in the interpretation phase of the findings.

Keywords: culture, color, Turkish red, turquoise, madder.

Girisg

Renkli gorme yetisine sahip az sayidaki canli arasinda yer alan insan,
yasaminin her agamasini ayirt edebildigi bu renklere goére tezhip etmistir ve
etmektedir. Bu nedenle renkler insanin hem dis diinyayr nasil algiladigini/
algilayacagini bicimlendirmekte hem de i¢ diinyasinin ve i¢ gorisinin ade-
ta yapi taslarini olusturmaktadir. Oyle ki bir insanin yasaminda tercih ettigi
renklerin analiz edilmesiyle i¢ dUnyasinin yapisal bigimini tahmin etmek
olanakli olabilmektedir. Bu nedenle kadim tarihten ginimuze renkler, bir-
takim ruhsal ve bununla baglantili bedensel rahatsizliklarin tanisinin ko-
nulmasiyla birlikte bunlarin dogal tedavi yéntemleri arasinda da yer almak-
tadir.

Renk, kulturel yapi iginde kendine yer bulan bir olgudur. Bu olgunun
icinde yer aldigi kaltir kavraminin tanimlanmasi konunun anlasilmasini
kolaylastiracaktir. insanin, tarihsel ve toplumsal gelisme asamalarinda or-
taya koydugu somut ve soyut degerler ile bunlar Gretmede, sonraki kusak -
lara aktarmada kullandigl, fiziki ve sosyal gevresine hikimranliginin 6l¢u-
sUinu gésteren araglarin batinaddr. insan icadi bir kavram olan kaltar, ayni
zamanda insanlikla yasit bir anlamlar ve énemler sistemidir ya da ktltur,
insanlarin bireysel ve toplumsal yasamlarini anlama, dizenleme ve yapi-
landirmada kullandiklari inang ve adetler sistemidir. Kaltar, yuz altmig dort
farkli tanimi sahip bu nedenle tanimlanamaz olduguna kanaat getirilen,
sekli/formu olmayan, degisen, déniisen ve yorumlanan bir kavram goérini-
mundedir (Tanrikulu, 2022: 36).

1982 yilinda UNESCO tarafindan dizenlenen Dinya Kultur Politikalar
Konferans’nin sonug¢ bildirgesinde kulturin tanimlanmasinda yasanan
karmasayi sonlandirmak istemis, bunun igin yeni bir tanim yapmistir. Yeni
tanimda; “en genis anlamiyla kultdr, bir toplumu ya da toplumsal bir grubu
tanimlayan belirgin somut, soyut, biligsel ve duyussal 6zelliklerin birlesi-
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minden olusur. Bu bilesim, yalnizca bilim ve edebiyat ve sanati degil, yasam
bigcimleri, insanin temel haklari, deger yargilari, gelenek, gérenek ve inang
sistemlerini de icine alan bir olgular bilesenidir.” (URL-1). ifade edilen bu
tanimlara ragmen, kalture ilgi duyan tim kesimler tarafindan kabul edilebi-
lecek bir tanim yapabilmek halé mimkidn olmamistir. Amerikali antropo-
loglar A. L. Kroeber ve Clyde Kluckhohn, Culture, A Critical Review of Con-
cept and Definitions [KlltUr Kavramina ve Tanimina Elestirel Bir Bakis] bas-
Ligiyla kaleme aldiklar bir ontolojide, kultar kavramiyla ilgili yiz altmis dort
farkli tanimi derleyerek tartismislardir. Sosyal bilimci Berelson bu derlemeye
elestiriler getirmis, bilimsel bir kavram olan kulttr kavraminin yizin gok
Uzerinde tanimi yapilabiliyorsa o kavramin artik tanimlanamaz oldugunun
kabul edilmesi gerektigini belirtmistir. Sosyal Antropolog Radcliffe Brown,
kavramin zihindeki soyut tasarimi ve anlami kalsa dahi, sézctgun kullanil-
masindan vazgegilmesini teklif etmigtir. Brown’un goérislerine katilan mes-
lektaslari bulunsa da kendisi dahi kendi teklifini g6z ardi etmis ve s6zcugu
kullanmak zorunda kalmistir (Glveng, 1984: 96). Kulturln yukarida dile ge-
tirilen 6zellikleri gergekten de onun tanimlanamaz oldugunun bir gosterge-
sidir.

Kultlr kavraminin farkli anlamlarinin oldugunu bildiren Kafesoglu, La-
tincede topragin islenmesi anlaomina gelen bu sézcugin, sonrasinda Bati
Avrupa dillerinde “ytUksek umumi bilgi” anlami kazandigini ve bu haliyle de
Turkgeye girdigini dile getirmektedir (Kafesoglu, 1977: 13-15). Aslinda bura-
ya kadar verilen kultur tanimlarinin iki niteliginden s6z edilebilir; bunlardan
ilkki belirli ve genel bir yagsam bigimine odakli cografi, antropolojik ve sosyo-
lojik anlamiyla ilgili olan tanimlar, ikincisi de sanat ve distnsel faaliyetlere
odakli daha yaygin anlaml tanimlardir. Burada net olarak bu iki 6zellik ara-
sindaki karmasik iliskiler agindan ve inang sistemlerinden de s6z etmek ola-
sidir. inang ve kiltur ortakligi ise bizi, tartisilan diger bilesenlerle birlikte
“kolektif/ulusal kimlik” tartismalarina géturdr. Ulusal kimlik; bireysel ya da
toplumsal faktorlerin belirli bir tutarlilik, buttnlik ve sureklilik kazanmala-
riyla ortaya gikar. Ulusal kaltdr ve kimligin ingsasi igin; musterek toplumsal
bellek, gelenekler ve tarih bilincinin strekli olarak diri tutulmasina gereksi-
nim vardir. Ulusal bellegin olusmasinda sininn belirlenmesi, biz ve &teki
kavramlarinin ¢agristirdigi kabul etme ve digslama kosullarinin her zaman
var olmasidir. Bunun yapilamadigi durumlarda biatlnlik ve sureklilikte ke-
sintiler olusur ve dagilma tehlikesi ortaya cikar (Morley & Robins, 1997: 111).

Konumuz ve kulturin bir pargasi olmasi hasebiyle renkler, farkli mekén
pargalarini yurt tutmus Turk topluluklan arasinda ¢ok farkli alanlarda 6nem
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teskil etmis, yon, sahis, yer ve devlet adlarinda, inang sistemlerinde, sanat
ve zanaata, kilik ve kiyafette hatta yonetim kademelerinde dahi yer bul-
mustur. Bu nedenlerle renklerin 6neminin ve sahip olduklar anlamlarin iyi
degerlendirmesi bir gerekliliktir. Zira renk, 1s1gin bir fonksiyonudur ve insan
psikolojisiyle dogrudan ilgilidir. Psikolojik olarak renkler, gegmis ve gunu-
muzde ¢ok farkli simgesel degerleri ifade etmis, duygu ve dustncelerin ile-
tilmesinde araci olmustur. Ayni zamanda renkler, estetik bir 6ge olmasinin
yani sira evrensel bir simgeselligin de agiga vurulmasinda énemli gorevler
Ustlenmistir. Bu evrensellik dinsel, buyusel, cografi, sosyolojik, kozmolojik,
tasavvufi, astrolojik olmak UGzere birgok farkli alanda kendini géstermistir
(Geng, 2014: 175). ister geleneksel isterse glinimiizde oldugu gibi enduistri-
yel yollarla elde edilsin, renkleri gérinir kilan boyar maddelerin yagami-
mizdaki etkileri acik bir bicimde ortadadir. Bitki kdk, gévde, yaprak ve mey-
velerinden elde edilen boyar maddeler, Turklerin besledikleri hayvanlarin
killarindan dokuduklar kege, bez, hali ve kilimler ile derilerin renklendiril-
mesinde kullanilmigtir. Sonrasinda bu dokumalar ¢adira, deriden yapilmis
kiyafetlere, sts esyalarina, déntsmuslerdir. Bazen basta bir bérk (sapka);
bazen ayakta bir gift edik (¢izme); bazen de kadinlarin saglarina taktiklari
bir tokada var olmuslardir. Kimi zaman masumiyet (ak, aklik), kimi zaman
da gug ve asaleti (kara) ve yaygin bigimde de uluslan (al, gok, yesil, kara)
temsil etmiglerdir (Yildirim, 2012: 96).

Calismanin amaci dinya renk cografyasinda Turk adiyla yer bulan Tark
kirmizisi ve TUrk mavisinin (turkuaz) kalttrel ilk 6rneklerine (arketipine) de-
ginmek, kaltirimuizdeki 6nemini gozler 6niine sermek, her iki rengin elde
edilis yol ve yéntemlerini, kullanim alanlarini ve mevcut durumunu agikla-
maktir. Ayrica gegcmiste Tark adiyla birlikte farkli adlarla anilmig olsa da
rengin adinin Turk kirmizisi oldugunu vurgulamak ve tali adlarin ginimuzde
canlandirilmaya ¢alisilmasinin gereksizligine deginmektir. Yontem olarak
konuyla ilgili daha énce kayda girmis her tlrden yazili ve gorsel dokimanin
(kitap, makale, seminer, sempozyum, gazete ve diger dergi makaleleri, ro-
portaj, fotograf ve resimler vb.) gézden gegirilmesi esasina dayali bir bilim-
sel yéntem olan dokiman analizinden ve bunlarin yorumlanmasi agama-
sinda ise hermeneutikten yararlanilmistir.

1. Kiiltiir ve Renk

Bir ulus, toplumsal bireysel ya da toplumsal uygulamalara anlam yuk-
lerken ¢ok gesitli yol ve yontemlere basvurur. Bu yol ve yontemler arasinda
renklerin yaygin ve ayri bir yeri vardir. Renk, cisimlerden yansiyan isigin in-
san goézinde olusturdugu duyumdur (URL-2). Eroglu’na (2010: 120) gore
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kaltar 6gelerinin somut kismi; Gretim teknikleri, yol ve bina ingaatlar, evlerin
tefrisati, kilik ve kiyafet bigimleri, ulasim araglar, képrl, baraj ve benzeri
insa faaliyetlerinde gorunur kilinmaktadir. KGlttrin bu sekilde insa faaliyeti
ise ulusun mekéna tahakkimuan, teknik ve teknolojiyi kullanma maharetini
gostermektedir. Butin bunlar mek&nda yer edinir, renklerle bezenir ve gori-
nar kilinir. Mekdn ise cografyanin inceleme alanidir ve timdengelimsel (de-
duktif) olarak evrenden dinyanin tamamina, kitlara, Glkeye, bolgeye, bo-
Lime, yoreye, kesime, sahaya ve herhangi bir alana isaret edebilir (Tanriku-
lu, 2023e: 512-521: 1; Tanrkulu, 2017c: 1471-1472).

Soyut kulturel degerlerin gorinur kilinmasinda da renklerin énemli bir
yeri vardir ve destanlar bu soyut kulturel degerler arasindadir. Destanlar, bir
ulusun binlerce yili bulan ge¢gmisini anlamamizda bagvurulan yazili ya da
s0zlU edebi Uretimlerdir ve destansi anlatida renk, gok sik kullanilan bir be-
lirtegtir. Kilturel bir degere sahip olan destanlar, irk ve etnonimler, yetmisli
yillardan sonra kulttrel cografyanin diger disiplinlerle birlikte yaygin bir bi-
cimde ilgi gosterdigi alanlardan biri olmustur (Tanrikulu, 2020: 125-155;
Tanrikulu, 2018: 5911). Yildinm’a (2022: 67-68) gore destanlarda yer alan
renk adlari, o destanin ait oldugu ulusun tim yasamini etkilemis; bu sayede
deruni anlamlar kazanmistir. Renklerle ifade edilen tasvirler disinda ayrn bir
mana ile glndmuze ulasmis cok sayida mekdan, kisi, aile, boy, devlet, gele-
nek ve gérenekler, hayvan ve bitkiler mevcuttur.

Kalturel batunlik iginde, ulusun toplumsal, sosyal ve ruhsal gereksi-
nimlerini karsilamaya yonelik olan kismi soyut kulturel degerleri olustur-
maktadir. Bu degerler, somut kaltlrel degerlerin degisimine odakli olarak
Uretilen inang, bilgi ve davranis kurallarn gibi degerler butinund olusturur.
Soyut kaltdr, 6zunde G¢ 6geden olusur. Bunlardan ilki; insan davraniglarini
toplumsal degerler ile uyumunu saglamak amaciyla gelistirilen érgttlenme
bicimleri, yasa, yénetmelik, gelenek ve gérenekler ile inang sistemleri gibi
yazili olan veya olmayan kurallardir. ikincisi; bu kurallara gére gelistirilen
davraniglardir. Uglincist ise, kilturiin fenomonolojisini olugturan simgeler,
gostergeler, sloganlar, bayrak, rozet, afig, yén ve bunlara atfedilen renkleri-
dir. Burada yon bahsine atfen Turkler dort ana yonu ve bu yonlerin merkezini
de renklerle ifade etmisglerdir. Buna goére; kuzey siyah, gliney kirmizi, dogu,
Guneg’in dogdugu yon olmasi nedeniyle mavi ve bati da ak renkle temsil
edilmistir. Ayrica renk ve yén anlam kombinasyonu farkli anlamlar da Gze-
rinde tagimaktadir. Ornegdin siyah kuzey yaninda Karadeniz, kis, su, soguk,
gece, yas; ak renk bati yaninda Akdeniz, aksam, glz, saf, temiz, geyik, bakir,
atlar ve adalet; mavi renk, dogu yaninda Gék Tanri, agag, yesil, Glines, hu-
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zur, bayrak, bahar, sabah, demir, irmak, mavi boncuk, gakir, iyi ruhlar ve
daglar; glney, kirmizi renk yaninda stphe, alazlama, albasti, kizil, Kizilde-
niz, yaz, yukseklik, 6gle zamani ve ates anlamlarina gelmektedir.

Soyut kultdr, zikredildigi Uzere soyut degerlerden olugsmaktadir. Soyut
kaltard ifade etmek igin daha ¢ok “ekin”, “hars” veya “irfan” gibi kavramlar
kullanilir. Ancak soyut kiltar yerine “milli kGltar” kavraminin kullanimi daha
yaygindir (Ozankaya, 1991: 153). Milli kGltGra bir ulusun anlam dairesi iceri-
sinde gorunur kilan ise degismez bir bigimde onlara atfedilen renklerdir. Zira
yerylzinde en eski caglardan ginimduze kadar cgesitli doga olaylar nasil ki
insanin dikkatini gekmisse dogadaki turld renkler, gicekler, hayvanlar, gok-
yuzl, GUnes, Ay, yildizlar, deniz ve géller gibi baska renkli seyler de dikkatini
cekmistir. ilerleyen sirecte insandaki haz alma gldisi renklere olan ilgiyi
artirmistir. Boylece bazi renklere tercihen inang sistemlerine atfedilmesi
onlara sembolik anlamlar, diger yandan da manevi ve milli degerler kazan-
dirmigtir. ifade edilenlerden hareketle, diger uluslarda oldugu gibi, Tirk ulu-
su da, var oldugu ginden itibaren zamanin seyri icinde renklere farkli sem-
bolik anlamlar ytklemis, milli ve manevi degerler kazandirmistir (Geng,
1997: 1075). Burada Turk ulusunun adini verdigi ve bu nedenle Tlrklige mal
olmus, tum dinyada Turklukle 6zdeslesmis olan iki renk Gzerinde durulmus-
tur (Tanrikulu, 2023e: 512-521). Bunlar Turk kirmizisi ve Tark mavisidir.

1.1. Tiirk Kirmizisi

Turk ulusu ve al (kirmizi) renk, kadim tarihten giinimuize adeta butin-
lesmig iki kavram olarak yasamaktadir. Bu bUtinlesme 6yle bir noktaya
ulasmistir ki bir renk bir ulusu bir ulus da bir rengi niteler olmustur. Geng,
Ogel ve inan’dan yaptigi nakillerle bu durumu sdyle ifade etmektedir:

Turklerin en eski inanglar ile ilgili olarak onlarda “Al Ruhu” veya
“Al Ates” adlari verilen bir ates tanrisinin yahut da hami (koruyu-
cu) bir ruhun varligi bilinmektedir. iste Turklerin en eski devirlerden
beri al bayrak kullanmalarinin bu al ates kiltd (inanci) ile bagli bir
gelenek olacagr hatira geliyor, Afet inan’in bu konuda verdigi bilgi-
ler s6yledir; “Kazak ve Kirgizlar bayrak kelimesi yerine yalav keli-
mesini kullanirlar ki, asli alav/alevdir. Al ruhunun adi ile al rengin
munasebeti siphesizdir. Turk mitlerine goére ruhlar; ak, kara, sar,
kuba (esmer) adlandirilan renklere ayrilirlar. Albasti ve Alkarisi ile
beraber Karabasti da vardir. Her halde al rengi de ruhlardan birinin
rengini gdéstermistir. Samanizm’de ruhlar serefine bayraklar (Al-
taycada Yalama =Yalav) dikmek adetti. Al ruhunun hami (koruyu-
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cu) ruh sayildigi devirde bunun serefine dikilen bayrak ates rengine
yakin bir renkte olmustur. Bizim fikrimize g6re Turklerin al bayrak-
lari, AL Ruhunun ates tanrisi ve hami ruh sayildigi devirden kalma
bir hatiradir ki, yedi-sekiz bin yillk demektir. Hulasa en eski za-
manlarda Al Ruhu, ates tanrisi, hami ruh olmustur.” Afet inan, al
renkle ilgili olarak sunlari da belirtmektedir: “Al kelimesinin ates
kiltayle baglantili oldugunu gdésteren bir emare de bGtlin Turk
boylarinda yaygin olan alaslama (alazlama) merasimidir. Alasla-
ma, orta ve dogu Turklerinde atesle temizleme ve takdis merasi-
midir. TUrkiye’de de alaslama bir meditasyon yéntemidir. Bunun
icin kirk bir tane al renkli keten bezi, st Uste dolanarak parmakta
bir ip yumadi olusturulur. Ardindan bu yumak ateste yakilir. Kol bu
haldeyken tekrar bir al bez tzerine konur ve bununla alaslanir. Al
ruhu, eski Turk panteonunda kuvvetli, hatta hami tanrlardan biri
olmustur. Al kelimesinin ates kultayle ilgili olmasi dzellikle bu ru-
hun en eski devirlerde hami ruh, ates ve ocak tanrigasi oldugunu
gostermektedir.” Ayni konuya temas eden Ogel’e gére de, al renk
butln Turk boylarnnda kutsal sayilmaktadir ve Turklerin en eski de-
virlerden beri al bayrak kullanmalarinin bu Al Ates ve Al Tanrisi
kulty ile baglantili bir gelenek olabilecegdini akillara getirmektedir.
Gergekten de Turklerin en eski inanglar arasinda olan Sama-
nizm’de Al Ruhu’nun sonralari temsil etmeye basladigi Albasti
olayinin, Al renk ile ilgili geleneklerinin gunimduze kadar ulagmis
bazi izlerini goéruyoruz. Ornecjin, Ulkemizde ve tum Turk Glkelerinde,
Alkarisi, kirmizi rengi sevmez ve ondan korkar. Lohusa kadinlari al-
basmasindan korumak igin basina beyaz yasmak ve kirmizi tul
baglanmasi; kizil altin takilmasi ve kirmizi seker hediye edilmesi de
bu nedenledir (Geng, 1997: 1082-1083).

Tarihimizin baslangicindan beri al (kizil) rengin ulusumuzca manevi ve
ulusal renk olarak algilandigi ve tim zaman dilimlerinde inanglar yansitan,
ayni zamanda da Turkllk duygusuna ve ruhuna vurgu yapan milli bir sem-
bol niteligi kazandigi gérilmektedir. Nitekim Cin kaynaklarinda, Goktuirk
Devleti ve Uygur Devleti dénemlerinde kuzeyi yurt tutmus Kirgiz kaganlari-
nin otaginda al renkli bir bayragin oldugunu ve tim ulusun bu bayraga sayagi
gosterdigini bildirilmektedir. Binlerce yildir Uretilmeye devam eden Manas
Destanrnda gegen “kizil tug” ya da “kizil bayrak ve ala bayrak kizil tug” ifa-
delerinden, Kirgizlarin yalnizca kuzeyde, Yukar Yenisey boylarinda bulun-
duklart zamanda degil, gunimuzde bulunduklari yurtlarina geldiklerinde de
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kizil tug ve bayradi, ak bayrak ile birlikte kullandiklari anlasilmaktadir (inan,
1987: 300).

Turkler boyacilik sanatinda buyudk bir varlik géstermislerdir. BGtin bir
medeniyet tarihi sahittir ki Tarkler gizel renk duygularinin olgunluklarini
kiymetli halilarda, ipeklilerde, nefis ginilerde ve diger pek ¢ok sanat eserinde
gostermislerdir. Her biri bir ktltur eseri olarak diinya mizelerini stsleyen eski
halilar, ipekliler ve giniler gerek renk imtizaci ve gerekse boyalarin hasligi
bakimindan atalarimizin yaradilislarindaki yuksek sanat duygu ve kabiliyet-
lerinin en glzel drnekleridir. Boyacilik sanatinda Turk zekasinin saheseri, hig
sUphesiz ki dinyanin en gtizel, en has ve herkesin Turk kirmizisi diye tanidigi
boyay! icat etmis olmasidir. Turk kirmizisi nebati elyaf Gzerine kdk boyasiyla
boyanan, tatbiki ¢ok gli¢, parlak ve has bir kirmizidir (Atayolu, 1937: 1).

Tark kirmizisi, kadim TUrk tarihinde giyim ve kusamda yaygin olarak ter-
cih edilse de asil géranurlugind belirtildigi Gzere halilarda sergilemistir.
Tark ulusu, binlerce yil igcinde hali dokuma igini bir zanaat olmaktan ¢ikarip
bir sanata dénustirmustur. Hali ve kilimler, endUstriyel boyalar olmadigi
igin Turkiye TUrkcesinde “eskimez (solmaz) boya” olarak da adlandirilan
dogal boyar maddelerle boyaniyordu. Eskimez boyalarla boyanmis, koyun-
yununden elde edilen ipliklerle dokunan Turk haliciliginin en eski 6rnegi,
dinyanin da bilinen en eski halisi olan Pazirik halisidir. Bu hali pargasi, Al-
taylarin Pazirik bolgesinde, kirka yakin Turk beyler ziimresinin gomuld oldu-
gu kurganda Rus Arkeolog S. Rudenko tarafindan 1947 ve 1949 yillarinda
yapilan kazilarda bulunmustur. M.O. 5. ylzyila ait oldugu tespit edilen,
195x205 cm olgulerindeki hali, yaklasik 4 metre karedir. Halida kullanilan
hakim renkler; Tirk kirmizi ve tonlariyla birlikte Tiirk mavisi ve saridir. Uze-
rinde farkli figUrler bulunmakla birlikte en dikkate deger olanlar; kuyruklar
Turk usult diGgimlenmis atlara binen ya da atlarinin yaninda yuriyen, bork,
pantolon ve gizme giymisg Turk alpleri, TUrklerin bars olarak da ifade ettikleri
bir pars figlirl ile yalnizca i¢ Asya’da yasadigi bilinen ve Alces Machis adi
verilen geyik taradur. Ayrica halinin, adeta kimlik karti olan ve dokuyanin
kGltaranU yansitan digim tarzinin da Tark dagimu adi verilen bir dUgim
tarzi oldugu ve baska kurganlarda bulunan Turk hali érnekleriyle benzerligi
de kanitlanmigtir. Pazirik halisinin bir Turk halisi oldugunu kanitlayan bitin
bu bulgulara ragmen, bazi Batili iranistler ve kaziyr yapan Rudenko dahi,
alisildigi Gzere, bunu inkér eden, en azindan supheli hale getirmeyi amagla-
yan agiklamalarda bulunmus; halinin, irani bir halk oldugu genel bir uzla-
siyla kabul edilmis olan Ahamenigler dénemine ait olabilecegini ileri slr-
mustar (URL-3).
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Kizil ya da Turk kirmizisi, Turk kaltarinde farkli renk dizenlemeleri igeri-
sinde de yer almistir. Bu diizenlemelerden biri sari, yesil ve kirmizinin birlikte
kullanilmasiyla olusturulan dizendir. Geng’e gore zikredilen renklerin birlik -
te kullanimi Turkler arasinda “beyler zimresi”’nin bir sembolidir ve en eski
kayitlarina Goékturkler déneminde rastlanilmaktadir. Rus Arkeolog S. V. Kisi-
lev, 1935 yili ve sonraki yillarda Altay-Sayan Daglarinda Tuyahti adi verilen
yerde bir dizi kazi gergeklestirmistir. Kisilev’in bu kazilarinda 7. ve 8. yuzyil-
lardan kalan ve elde edilen bulgulardan Tirk beylerine ait oldugu kanitla-
nan mezarlar kesfedilmistir. Agilan mezarlardan birinde kiymetli esyalar ve
atiyla birlikte gémilmus bir Turk beyinin Gzerinde, ipek kumaslardan dikil-
mis Ug¢ katli bir elbise oldugu, bu elbisenin katlarinin ise Gstte kirmizi, ortada
yesil ve altta da sari renkli kumasglardan olustugu belirlenmistir. Geng, Sel-
cuklularin da hikimranlik sembolt sancaklarinda sari, yesil ve kirmizi renk -
leri yan yana getirerek kullandiklarini, Abdilcelil el-Kazvini tarafindan
1161-1165 yillan arasinda yazilan Fadaihur Ravafiz adli eserde de bundan
s6z edildigini nakletmektedir (Geng, 1997: 1104). Osmanli Devleti de kurulus
tarihinden yikilis tarihine kadar ayni mana ve deger yargilaniyla birlikte bu
renk dizenlemelerinin farkli geometrik bigimlerde kesilerek dikilmesiyle ya
da ayri ayri ve yan yana yaygin bir bigimde kullanmistir. Yine Geng’in (1997:
1105), Miralay Ali Bey’in 1333/1917°de kaleme aldigi “Bayragimiz ve Ay-
Yildiz Naksi” adli makalesinden naklettigi bilgilere gére; “Orhan Gazi, Bursa
gibi meshur bir kenti zapt edip bassehir yaptiktan sonra tesebbis buyurulan
ilk teskilat-1 askeri sirasinda, eski kirmizi renkli harp bayraginin ortasina
sekl-i beyzide (oval sekilli) yesil bir levha eklenmis ve bu levha lizerine yek-
digerinin ayri ve art arda siralanmis Gg¢ sari hilal naksi islenmigtir.”

....? :0 .‘g‘.‘__\,_.‘_
i ;

Gorsel 1. Turk kirmizisinin hdkim oldugu Pazirik halisi ve modern Turk halilari.

Fuat Koéprali’den, Geng’in yaptigi nakle goére; “Kanuni tarafindan Ma-
caristan Seferi’ne ¢ikan ordu-yi himayuna komutan olarak atanan Sadra-
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zam ibrahim Paga’ya, beyazin yaninda; yesil, sari, kirmizi sancak ve bayrak-
Larin verildigini bildirmis olmasi, zikredilen renklerin sancak ve bayrak rengi
olarak ¢ok yaygin bir sekilde kullanildigini géstermesi bakimindan énemli-
dir.” Diger yandan sari, kirmizi ve yesil rengin Osmanli Devleti’nin baslangi-
cindan sonuna kadar padisahlarin hiktmranlik renkleri olarak kullaniminin
devam ettigini gosteren en dikkate deger 6rnek ise, Ataturk’e verilen altin
liyokat ve altin imtiyaz madalyalarinda bu renklerin yer almasidir (Geng,
1997: 1107). Turk dinyasinda gegmisten glinUmuize bahar bayrami olarak
kutlanan nevruz ile birlikte i¢, Dogu ve Glineydogu Tirkiye’de kadinlarin Ust
giyim suslemeleri; sal ve yasmak (yemeni) gibi basortist islemelerinde
sarl, kirmizi ve yesil renklerin yayqgin bir bigimde yer almasi ve kullanilmasini
da bu bakis agisiyla degerlendirmek daha dogrudur. GUntimuzde Turk kirmi-
zisinin, endustriyel yollarla, kimyasal Uretimi yapilabilmektedir. Ancak ko-
numuz, s6zu edilen rengin, yaygin kullanilan Turkce adlan kizilkék ve kok
boya olan bitkiden dogal uygulamalarla dretilmesidir. Sinirli da olsa farkli
Turk kirmizisi tonlarinin elde edilmesinde ilerleyen satirlarda temas edilece-
gi Uzere cehri bitkisi de kullanilmaktadir.

1.2. Kok Boya (Rubia Tinctorum L.)

Kizitkék bitkisi, bir, bir buguk metreden iki metre boya kadar ulasabilen,
rizozomlu (kéksapli), gok yillik ve kisin yapraklarinin déken bir bitkidir. Ve-
rimli topraklarda iyi gelisen kizilkdk, soluk sari renkli gigeklere sahiptir. Sap-
larin etrafinda dairesel bir bigimde 4 ile 6 yaprak bulunur. Bitkinin anavatani
hakkinda kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte Turkiye kaynakli olma olasili-
g1 yuksektir. Bununla birlikte kizilkdk; Kafkaslardan, iran’a, Orta ve Bati As-
ya’dan Himalayalara kadar yayilmis durumdadir. Dogal uygulamalarla kir-
mizi rengin elde edilmesinde 6nemli bir bitki olan kizilkéktn ytzyillarca ekim
ve dikimi de yapilmigtir. Bilinen en eski boyar bitkilerden biri olan kizilkok,
once Romalilar daha sonra ise Endiltsli Araplar tarafindan Avrupa’ya geti-
rilmis ve Orta Cag boyunca tUm kitaya yayilmistir (Enez, 2009: 103). Kuzey
Afrika ve Hindistan’a ise ingilizler tarafindan getirildigi ve tariminin yapildigi
bilinmektedir. Yaygin olarak kullanilmasina ragmen bitkinin iyilestirme ¢a-
Lismalariyla hibrit turleri elde edilememistir. Tarimi yapilan kizilkék ile dogal
ortamlarda kendiliginden yetisen kizilk6k arasinda belirgin bir fark bulun-
mamaktadir. Bitkinin icerigindeki boyar maddeler; alizarin ve yalanci purpu-
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rin’dir (pseudopurpurin).! Elde edilen renkler; kirmizi, koyu kirmizi, parlak
kirmizi, kahve kirmizisi, mor ve kayisi rengidir.

-

Gdrsel 2. K6k boya (Rubia tinctorum L.) bitkisi ve kokleri.

Flock S. O’niin 2017°de yaptigi ve Scandinavian Veaving Magazine’de
(VAV) yayimlanan genis réportajinda Demirkan’in belirttigi Gzere “Turklerin
tekstil literatlrine ve dinya tekstil mirasina kazandirdigi en énemli terim-
lerden biri Turk kirmizisidir. Tarif, boya ustasindan ¢iraga aktarilan bir sir
olarak siki bir sekilde korunuyordu. Avrupalilar, Turk kirmizisini Dogu’nun
harikalarindan biri ve islam teknolojisinin bir zaferi olarak gdriyorlard:”
(Flock, 2017: 4-19). Geng’in (2014: 181) Onal ve Kepez’den yaptig nakiller-
de, Alasehir, Aydin, Antep, Bursa, Edirne ve Larissa’nin Osmanli Devleti’nin
boyahaneleriyle Unll kentleri oldugunu bildirilmektedir. Edirne, kok boya
Uretimiyle o kadar 6zdeslesmisti ki elde edilen kirmizi renk Tark kirmizisi ya-
ninda yer yer Edirne kirmizisi adi da anilmaktaydi. Evliya Celebi’nin Seyahat -
name baslikli UnlG yazdiklarina gére, Alasehir’de 70, Aydin’da yine o kadar
boyahaneye mukabil, izmirde, Basmane civarindan gecen Boyaci Deresi
etrafinda 20 boyahane mevcuttu. Alasehir ve Aydin ile birlikte blyUk bir ku-
mas sanayine sahip olan Bursa da Anadolu’nun boyacilik merkezleri arasin-
daydi. izmir halilari, Anadolu ve Suriye ipeklileri, Tesalya ve Makedonya pa-
muklularinda parlayan Turk kirmizisi, Avrupa’da gok buyuk bir Gne sahipti.
Turk kirmizisinin esasi kdk boya olup, Anadolu ve Rumeli’de genis bir kék
boya ziraatini da pesinden sirikliyordu (Baykara, 1998: 64). Oyle ki Os-
manli imparatorlugu, 18. yizyilda diinya kék boya Uretiminin 2/3'Gni tek
basina karsiliyordu ve kék boya énemli bir ihrag Grintydt (Flock, 2017: 4-

! Purpurin, yaygin olarak purpurin olarak adlandirilan 1, 2, 4-trihidroksiantrakinon, bir antraki-
nondur. Dogal olarak olugan kirmizi/sari bir boyadir. Ug hidrojen atomunun hidroksil gruplariyla
degistirilmesiyle resmi olarak 9, 10-antrakinondan tiretilir. Formld: Ci1aHsOs’tir. Pseudopurpu-
rin ise yalanci ya da yapay purpurin demektir.
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19). Kizikk6kin Glkemizde genis bir yayilim alani bulunmaktadir. Manisa’nin
Demirci ve Gordes ilgeleri ile Konya, Aksaray, Nigde, Kayseri, Kirsehir, Co-
rum, Yozgat, Malatya, Elazig, Adiyaman, Amasya, Ankara, Tokat, Kohraman
Maras, Mugla ve Canakkale’de dogal olarak yetisirken yer yer de tarimi ya-
pilmaktadir (URL-4).

1.3. Kok Boya ile Boyama islemi ve Mordanlama

Kok boyadan Turk kirmizisinin elde edilebilmesi igin 6ncelikli olarak bitki
kokleri kurutulur. Ardindan arzu edilen miktarda bitki kékt oégutilerek toz
haline getirilir ve daha énce mordanlanmis iple ayni anda su dolu kazanin
icine atilir. Kazandaki karigsim, 70 santigrat dereceye ulasana kadar kisik
ateste kaynatilir ve strekli karnistinlir. Suyun yavasg yavas isinmasiyla birlikte
kok boya tozunun kirmizi rengi 6nce suya, sudan da ipin dokularina sirayet
eder. Su, istenilen sicakliga ulastiginda kazan ateg tzerinden alinir ve yin
ipler bu suyun iginde bir giin boyunca bekletilir. Bir glnlik strenin tamam-
lanmasiyla kazandan alinan ipler bol sabunlu su ile yikanir ve asilarak ku-
rumaya birakilir. Kurumus ve Turk kirmizisi rengini almig olan yun ipler, artik
her tirden kullanim igin hazir durumdadir (URL-5). Ancak yliniin sadece kdk
boya tozuyla kaynatilmasi durumunda arzu edilen renk tonu elde edileme-
yebilir. Bunun nedeni kdk boya tozunun ylne daha iyi sirayet etmesini ya da
baglanmasini saglayan bazi araci kimyasal maddelere gereksinim duyul -
masidir. Bu yardimei kimyasallara mordan, yapilan isleme de mordanlama
adi verilir.

Mordan (ingilizce ve Fransizcada mordant), bazi boyar maddelerin lif-
lere daha iyi baglanmasinda kullanilan metal tuzlar ve dogal maddelerin
adidir. Bunlar; ip ve kumasg boyaciliginda renklerin sabitlemesinde, boyanin
solmaz bir bigcimde liflere baglanmasinda ve genellikle degisik renklerin
elde edilmesinde kullanilan maddelerdir. Yunlu, pamuklu ve diger ham ku-
maslarin boyanmasi ve renklerin kalici olmasinda etkilidirler. Mordanlama
islemi ise yinun bu yardimci maddelerle, kék boyayla kaynatilmadan énce
mordan tuzlariyla kaynatilma islemine verilen addir. Dogal kumas boyala-
riyla mordonlama igleminde herhangi bir agir metal tuzu kullanilabilir ancak
en yogun olarak kullanilan saptir (potasyum-aliminyum sulfat, KAl; (SO4)2
(OH)s). Sapin disinda diger tuzlar arasinda kalay klorlr (SnCls), krom (po-
tasyum dikromat, K>Cr,0), demir (demir silfat, FeSO,) ve bakir stlfat (goz-
tasl, CuHO4) yer alir (URL-6).

Farkli boyar maddelerin iplik ya da kumas liflerine baglanmasini kolay-
lastirmada boyama isleminden énce, iplik ya da kumaslar mordan katilmig
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¢ozeltiyle yikanir, ardindan da boya kazaninda kaynatilir. Bu islem arzula-
nan rengin daha iyi tutturulmasi igin yapilir. Bu yéntemden elde edilen en
onemli yarar ise farkli mordan tuzlarnyla ayni boyar maddelerden farkli ton-
lara, hatta dedisik renklere ulasilmasidir. Kalay klortr daha ¢ok parlak, ba-
zen keskin tonlarin, potasyum dikromat ise daha koyu tonlarin elde edilme-
sinde, bakir stlfat, yesil rengin elde edildigi bitkisel boyar maddelerle kulla-
nilir. Demir sulfat, boyar maddelerin renginde donuklasma ve koyulasma;
potasyum-aliminyum sulfat ise uguklagsma ve soluklagmaya neden olur.
Mordanlama sayesinde, boyar maddeler (izerinde sayisiz deneme yapilabilir
ve zengin ve kalici bir renk gesitliligine ulasilabilir.

Boya bitkilerinin tamami mordanlamaya gereksinim duymaz. Mordan-
lanmasi gereken boyalara, mordanli boya adi verilir. Mordanlamada kulla-
nilan tuzlar, iplik ve kumaslarin boyayi kabul edecek duruma gelmesinde
onemli bir etkiye sahiptir. Kby ve kasabalarda bitkilerden elde edilen boyar
maddelerin mordanlanmasinda kolay ulasilmasi nedeniyle daha ¢ok sap
olarak bilinen potasyum-aliiminyum sulfat kullanilmaktadir. Diger metal
tuzlarindan demir sulfat, krom sapi, bakir salfatin da kullanimi mevcuttur.
Bu tuzlann disinda dogal olarak elde edilen mazi tozu, sumak, hamur, tuz
(deniz ya da kaya tuzu), sirke, limon asidi, tanen, tezek kild, yogurt suyu,
sutlegen suyu gibi baska baglayict maddelerin de kullanildigr bilinmektedir.
Ozellikle servigiller familyasindan ¢ok yillik bir agac olan mazidan elde edi-
len tanen 6nemli bir renk sabitleyicidir. Mazinin Glkemizde yirminin Gzerinde
tUrd dogal olarak yetisebildigi gibi sUs bitkisi olarak yetistirilmektedir.

Boyama igleminde kullanilan mordan miktari, renk Gzerinde énemli bir
etkileye sahiptir. Ozellikle halk arasinda sacikibris adi verilen demir silfatin
(FeSO4) miktarinin ¢ok iyi ayarlanmasi gereklidir. Aksi durumda renk Uzerin-
de 6nemli farkliliklara neden olur. Demir stlfatin gereginden az kullanilmasi
durumunda bazi boyar maddelerle zeytin yesili, bazilariyla mor, bazilaryla
ise gri renkler olusur. Gereginden ¢ok kullanilmasi durumunda ise hangi bo-
yar madde rengi kullanilirsa kullanilsin elde edilecek renk yalnizca siyah
renktir (URL-5).

Turk kirmizisinin farkli tonlarinin elde edilmesinde kdk boya bitkisiyle
birlikte 6zellikle cehri bitkisi karigimlari kullanilir. Latince adi Rhamnus pe-
tiolaris Boiss olan cehri; altin agaci, alacehir, boyaci dikeni ve akdiken ola-
rak da bilinmektedir. Genel olarak dikenli bir gali veya agacggik bicimindeki
bitkinin boyu 3 metreye kadar ulasabilir. Rhamnus petiolaris Boiss, tlkemizin
i¢ kesimlerinde endemik olarak yetismektedir. Boyama regetesine gore; tu-
runcu-sari, zeytin yesili, hdki ve parlak sari renklerin elde edilmesinde kulla-

344



Kdltir Arastirmalari Dergisi, 21 (2024)

nilir. Tark kirmizisinin farkli tonlari arasinda yer alan koyu turuncu ve haki
rengin elde edilmesi bakimindan cehri de Turk renk kiltlrd igin énemli bir
yeri olan boyar bitkiler arasindadir.

Gorsel 3. Cehri bitkisi (Rhamnus petiolaris Boiss)

Cehri 19. yuzyilda aranan bir boya bitkisi olmustur. Oyle ki Karadag’in
verdigi bilgiye gore, “1872 yilinda, Cankirn Sancagr’nda kurulan Ziraat Ko-
misyonu, tarimsal dretim ve cgesitliligi artirmak i¢in neler yapilabilecegini
arastirmis ve bu dogrultuda sancak merkezinde 20.000 kdk cehri fidaninin
ekimini kararlastirmigtir. Cehri tarimi XX. ylzyilda da devam etmistir. Here-
ke’de uretilen halilarin ilk drneklerindeki sari, haki ve turuncu renklerde ge-
nellikle cehri kullanilmigtir.” (2007: 8-9).

1.4. Tiirk Kirmizisi mi, Edirne Kirmizisi mi?

Tark kirmizisi, Sanayi Devrimi ile birlikte Avrupali kumasg Ureticilerinin
dikkatini UGzerine geken bir renk olmustur. 15. ylzyilda Osmanli Devleti’nin
baskenti Edirne’de Edirnekari ustalarinin Urettigi ve kullandigi Edirne Kirmi-
zisl, dile getirildigi Uzere ¢ok karmasik bir boyama sirecini icermektedir ve
bu alanda ustalagsmayi zorunlu kilmaktadir. Bu nedenle baskenti ziyaret
eden yabanci seyyah, elgi ve tuccarlar tarafindan nasil yapildigi 6grenilmek
istenmig, hatta sirmni ¢ézene yiksek miktarli ddiller verilmistir. Ozellikle
16.-17. yuazyillardan sonra Avrupa’da pamuklu kumaslara olan talebin art-
masi ve Dogu’dan Bati’'ya dogru olan tekstil ticaretinin hiz kazanmasi, TUrk
kirmizisinin populer olmasini saglamistir. Onceki ylzyillarda ipekli kumasla-
rin boyanmasinda kullanilan hayvansal kdkenli dogal boyarmaddelerin,
daha yaygin kullanima sahip olan pamuklu kumaslar icin oldukga kit ve
pahali hale gelmesi de bunda etkili olmustur (Yildinm, 2014: 12). 1700°L4
yillarda Fransa’da pamuk kullanimina talebin artmasi ve sonrasinda ger-
¢ceklesen Sanayi Devrimi, rengin elde edilig sirrini ¢ézmeyi Fransizlar igin
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daha elzem hale getirmistir. Bu ugurda casusluk faaliyetlerinin yapildigi da
bilinmektedir. Avrupa Ulkelerinde ilk olarak Fransa’da 1740°L yillarda Ureti-
len renk, 6nce gergek adina atfen Rouge Turc (Turk Kirmizisi) olarak anilir-
ken s6zu edildigi Uzere bir ddnem Edirne’de gok uretilmesinden dolayi son-
radan Edirne’nin eski adina atfen Rouge d’Adrinople (Edirne Kirmizisi) olarak
yeniden adlandirilmis ve Turk adi ¢ikanilmistir. Askeri kiyafetler ve tekstil
sektérinin farkli alanlarinda énemli bir yere sahip olan Edirne Kirmizisi ile
ilgili; rengin ortaya ¢ikigi ve Uretim streglerini detaylica anlatan Andrinople
Le Rouge Magnifique baslikli Fransizca bir eser de kaleme alinmigtir. Eser,
Trakya Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Edirne Kitapligi envanterinde kayit-
Ldir (URL-7).

Turk kirmizisi adindan zikredildigi Uzere Turk adinin Fransizlar tarafindan
gikarilmasi onlarin nezdinde anlasilir bir durumdur. Ancak rengin adi Tark
kirmizisidir ve bu ad tum Turk Ulkelerinde oldugu gibi dinyada da bdyle bi-
linmektedir. Ayrica Tark Kaltar Vakfrnin 6zenli galismalar sonucunda boya-
nin regetesi cikarilmis ve bu regete, Turk Patent ve Marka Kurumu (TPMK)
tarafindan 2017 yilinda vakif adina tescil edilmistir. Rengin adi, Edirne’de,
Edirne il KUltr Midrltigl nezdinde ve Trakya Universitesi’nde de bdyle ka-
bul edilmeli ve asli olan neyse o kullanilmalidir. Edirne il Kalttir MGdarligi
Internet ve baglantili adreslerinde verilen bilgiler bu yonde yeniden deger-
lendirilmeli ve duzeltilmelidir. Bu yapilmazsa belirtilen tescile ragmen iki
olumsuz sonucun ortaya g¢ikmasi olasidir. Olasiliklardan ilki; yakin ya da
uzak gelecekte rengin adinin Edirne’nin kurucusu oldugu kabul edilen, kente
adini veren ve 76-138 yillar arasinda yasamig olan imparator Hadriyanus’a
atfedilmesi olacaktir. Bunu gergeklestirmek icin kaleme alinacak birkag
uydurma kitap, makale, seminer, sempozyum ve sahte delil yeterlidir. Boy-
lece rengin zaman iginde yalnizca Turk adiyla degil, Edirne adiyla da bag-
lantisi blUtuntyle yok edilebilecektir. Zira Pazirik halisi anlatilirken deginildigi
gibi Batililarin gecmisi bu tir carpitmalarin érnekleriyle doludur. ikincisi de
kentin adinin 6n plana ¢ikarilmasiyla yine renkteki Turk adinin zaman iginde
bUtunUyle unutturulmasi, tali hale getirilmesi ve dnemsizlestirilmesi olasili-
gidir. Dile getirilen olasiliklarin her ikisinin de gergeklesme ihtimali olmasa
dahi bir kentin adinin, o kentin sahibi olan ulusun adinin 6niine, istemeden
de olsa, gegirilmeye ¢alisilmasi dogru bir yaklasim olmayacaktir. Diger yan-
dan rengin farkli adlarla glindeme tasinmasi kime, ne kazandiracaktir? Bu
soru Uzerinde de dusunulmelidir. Dile getirilen bu olasiliklarin gerceklesme-
sine, oneriler kisminda belirtecegimiz yerinde uygulamalarla izin verilme-
melidir.
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2. Turkuaz (Tiirk Mavisi)

insanoglunun taslara olan ilgisi, yaratilisla birlikte baslayan bir ilgidir.
Bu ilgi, insanin dogal ortamda neredeyse ilk karsilastigi, farkli sertlik ve
renklere sahip, bu nedenle farkli amaglar igin kullanilabilen dogal bir mal-
zeme olmasindan kaynaklanmaktadir. Taglarin dile getirilen 6zellikleri iler-
leyen suregte petroloji adi da verilen ancak yaygin kullanilan adiyla petrog-
rafi biliminin dogmasini ve gelismesini saglamistir. Taslarin gok farkli renk,
sertlik ve gérinimde olmalari onlarin farkli deger gérmelerine yol acmis bu
da bir degerli tas kavramina yol agmistir. Degerli taslara sahip olmanin in-
sanlar arasinda bir statl gostergesi olmaya baslamasiyla da “gemoloji”
(degerli ve yari degerli taslar inceleyen ve siniflandiran bilim dali) adi veri-
len ve yalnizca degerli taslan konu edinen bir bilimin dogmasina neden ol-
mustur. Degerli taslarnn siniflandirilmasi oldukga genis bir skalada yapil-
maktadir. Bu skalada yer alan taslardan biri de Turk kultirtyle 6zdeslesmis
olan turkuazdir.

Turkuaz, gemolojik olarak bakir (Cu) ve aliminyumun (Al) sulu bir fos-
fati olarak tanimlanabilir. Kimyasal olarak CuAle(PO,)40OHg4H,0 formuliyle
de gdsterilir. Mavi, mavimsi yesil ve sarimsi yesilin tonlarina sahip nadir bir
mineraldir. Gemolojide ¢ok az mineralin rengi bu kadar iyi bilinmekte ve
ayirt edilmektedir. Mineral ¢ok karakteristik bir mineral olmasi nedeniyle
insanlar Gzerinde etkileyici bir iz birakmig ve rengiyle en ¢ok bilinen birkag
mineralden biri haline gelmistir. Oyle ki turkuazdan baska renklerine kendi
adlarini veren yalnizca U¢ mineral daha bulunmaktadir. Bunlar; altin, gu-
mus ve bakirdir (URL-8). Sert olmadidi igin islenmesi kolay olan turkuazin
rengi, daha 6nce verilen kimyasal formullindeki elementlerin oranina bagli
olarak degisiklik gdsterir. Eroglu’nun Danchevskaya’dan naklettigine gore;

BUyuk bir gogunlugu turkuaz renkte olan ve adini da bu renkten
alan turkuaz tasinin renk tonlari, farkli tonlar bulunmakla birlikte
daha ¢ok opak (mat) mavi, mavi, yesilimsi, koyu mavi ve beyazdir.
GuUnumuzde bircok Ulkede turkuaz tasi yataklarinin oldugu bilin-
mekle birlikte iran, ABD ve Cin Turkuaz tagi madenciliginde énde
gelen Ulkelerdir. Turkuaz tasi, yalnizca firavunlarin, krallarin, ka-
ganlarin, sultanlarin ve soylu kisilerin mtcevherlerinde degdil ayni
zamanda islam diinyasinda, 6zellikle cami, tirbe, kiimbet, medre-
se ve saraylarin stslenmesinde de yaygin olarak kullanilmistir.
Turkuaz, Asya’nin kultlrel zenginligi ve yasami iginde &zellikle
Turkistan, Tibet ve Mogolistan’da deger géren bir tas olmustur. Cin
kaltara icinde yesim (nefrit) tasinin ardindan en ¢ok deger goren
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tastir. incil’de israil Ogullarinin Misirdan ¢ikisinin anlatildigi béli-
mun kéhin giysileri ve géguslik tarifinde gegen on iki tastan birinin
turkuaz olmasi, bu nedenle 15. ylzyilda Roma Katolik Kilisesi tara-
findan bunun onaylamasiyla tas Avrupa’da populer hale gelmistir
(Eroglu, 2023: 248).

Gérsel 4. islenmemis bir turkuaz tasi ve turkuazdan Gretilen taki drnekleri.

Dile getirilen kullanim yayginligina ve uzun gegmisine ragmen Turkler
disinda tasa ve renge adini verecek kadar sahiplenen ya da onunla bitinle-
sen ne kadim bir uygarlik ne de bir ulus mevcut olmustur. Bu durum dahi tek
basina konunun 6nemini anlatmaya yeterlidir.

Turklerin kadim renk ve yén kulturt icinde dogu, Gines’in dogdugu yoén
olmasi nedeniyle her zaman kutlu yon olarak kabul gérmus, Tengri’nin ve
go6gun rengi olan maviyle sembollestirilmistir. KaltGrimuzde derin anlam-
lari olan Hayat ya da Gok Agaci da gecmisi gelecege baglayarak yasamin
sUrekliligini temsil etmistir. Bu nedenlerle bir adi da gék renk olan mavinin
ylzlerce tonunun Gzerinde gdrulebildigi, evrenin yaratilisini konu edinen
Yaratilis ve Turklerin Atasi Oguz Kagan’in yasamini anlatan destanlarda
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kutsallik atfedilen mavi-yesil renklerin tim agilimlarini yansitan turkuaz
tasinin ve renginin sevilerek kullanilmasi dogal bir durumdur. Turkuaz, Man-
gurya Denizi kiyilarindan Tuna Nehri’ne, Hindistan’dan Arap Yarimadasi ve
Nil kiyilarina, buradan Kuzey Afrika’ya kadar hikdmran oldugumuz her
mekan parcasinda M.O. 8. ylizyildan itibaren giinimiize ulasabilen sayisiz
mucevheri suslemistir. Turkuaz tasin kullanimina verilebilecek bagka bir
érnege de 3. ylizyilda, Blyik Hun imparatorlugu déneminde rastliyoruz. Bu
érnek, ic Mogolistan’da Aluchaideng adi verilen alanda yapilan bir kurgan
kazisinda kesfedilen hazine iginde, tag bigimli altin bir bérkin tepesinde tek
parga turkuazdan yapilmis kartal basindan olugsmaktadir. Kadim kultara-
muzde turkuaz tasinin koruyucu tilsima ve teskin edici bir etkiye sahip oldu-
guna inanilmistir. Turkuaz renk, Tarklerin var oldugu her bélge ve etkiledigi
her kultirde nazara kargi koruyucu oldugu inanciyla nazar boncugu olarak
da sevilmistir (URL-9).

o)

§ «92}'/:
Gorsel 5. Turkuaz renklerle stislit Hoca Ahmet Yesevi Tlrbesi (TUrkistan) ve
Selguklu Sultan kabirleri (Konya).

Buraya kadar verilen bilgilerde de goraldugu tGzere turkuaz tasi ve rengi
Tark kultard icinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Binlerce yildir tarih sah-
nesinde dnemli gorevler Ustlenen Turk ulusu, Ulu Turkistan’dan seferler du-
zenledigi, go¢ ettigi ve devletler kurdugu her kita ve bdélgede ok farkl
alanlarda turkuaz rengi kullanmig, onu yayginlastirmistir. TGrk kaltard ile
Ozdes olan, Avrupa ve diger kitalarda ve Ulkelerde de Turklerin rengi olarak
kabul edilen turkuaz; mimaride, ¢iniler, seramikler, siradan veya degerli ev
esyalari, savas aletlerinin sislemelerinde, farkli sanat dallarinda ve tezhip-
te siklikla tercih edilen bir renk olmustur. Turkuaz renk, Turk kdltirinde ol-
dugu gibi birgok kulturde de kimi zaman stsleme araci olarak kimi zamanda
farkli sembolik igerikler yUklenilerek kullanilmistir. Eroglu’nun da dile getir-
digi Uzere, “Gok rengi, mavi-yesil, firuze ve ginimuzde kullanilan turkuaz
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renginin isim 6zelliklerinden de anlasilacagdi gibi, Tark kiltarinin kéklerinin
bulundugu Orta Asya’dan Kuglk Asya’ya uzanan kokli bir gegmisin izleri bu
renkle birlikte gérilmektedir.” (2023: 251).

GUnUmuzde turkuaz renk enduUstriyel uygulamalar ve farkli kimyasal
boyalarin karisimiyla Uretilebilmektedir. EndUstriyel boyalardan dretilme-
sinde daha gok mavi, yesil ve beyaz renklerin karigimindan yararlanilir. Agik
bir turkuaz renge ulasmak icin, beyaz ve acik gri kanstinlmalidir. Koyu bir
turkuaz renk icin ise koyu mavi segilmelidir. Turkuaz renk elde edilirken kari-
sima mavi renkten baslanmalidir. Arzulanan turkuaz tonuna gore, karisima
yavas bir bicimde yesil renk ilave edilmelidir (URL-10).

Turk kaltar cografyasinda bu denli blyUk bir Sneme sahip olan turkuaz
rengin Ulkemizde yeniden hatirlanmasi ya da belki de yeniden canlandiril-
masi i¢in birtakim g¢abalarin oldugu goérilmektedir. Bu gabalar arasinda bir
boya firmasinin galismalarn yer almaktadir. Bu boya firmasi, turkuaz rengin
canlandirilmasi ve kullaniminin yayginlagmasi igin bir turkuaz renk koleksi-
yonu olusturmus ve bu koleksiyonda toplamda 48 farkli Turkuaz tonuna
ulasilmistir. Bu tonlardan 7’si Selguklu donemi turkuaz érneklerinden, 34°U
ise Osmanli dénemine ait sanat eserlerinde ve mimari eserlerde tespit edi-
len yansimalardan olugmaktadir. Koleksiyonun geri kalan 7 turkuaz renk
ornegi de guinimuzu yansitmaktadir. Koleksiyonun sergilenmesiyle es za-
manli olarak dinyada turkuaz Gzerine kaleme alinmig tek eser olan Turkuaz
Gokyliziniin ve Yerylzinin Mirasi baglikli eser, Giil irepoglu tarafindan nes-
redilmistir. Bu eserde yazar; turkuaz tasina, turkuaz rengin kaltirimuazin
derinligindeki yansimalarina yer vermistir. irepoglu eserinde sirasiyla; “Do-
gada Turkuaz”, “Tarihte Turkuaz”, “Turkuazli Micevherler”, “Sanati Renk-
lendiren Turkuaz”, “Edebiyatta Turkuaz” ana basliklar altinda ayrintili bilgi-
ler sunmustur (2017).

Sonug ve Oneriler

Kaltar ve renk kaltard, bir ulus tarafindan insa edilen uygarligin tarihsel
sUregteki bayUkligunin ve derinliginin gértlmesi bakimindan énemlidir. Bu
anlamda Turk kirmizisi ve turkuaz, dile getirilen buyuklik ve derinligin renk -
ler dinyasina yansiyan yalnizca iki érnegidir. Turk adiyla matuf bu iki renk,
TUrk kaltard ve uygarliginin sahip oldugu buyukluk ve zenginligin tum din-
yada kabul edildigini de agik bir bigimde gostermektedir. Her iki Turk rengi,
ayni zamanda renklerin cografyasi iginde Turkligin segkin konumuna da
isaret etmektedir. Zira bir ulus, renklere adini verebilmis ve bu ad dinyanin
her kdsesinde boyle kabul edilmigse o ulus, uluslar ailesi iginde segkin ve
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saygin bir yer edinmis demektir. Bu durum, safsatalarla bir ulusun varligini
tartismaya agmaya galisanlara verilebilecek binlerce yanittan da yalnizca
biridir. Diger yandan bu iki renkten Turk adinin gikartilmaya, en azindan Tark
rengi olarak ifade edilmelerinin unutturulmaya galisildigi da gérilen bir du-
rumdur. Bunun énlenmesi icin Glkemizdeki kurum ve kuruluslarin; sehven bir
kentin adini, bir ulusun adinin 6nline gegirmeye yodnelik calismalar yapma-
lart yerine Turk kirmizisina ydnelik ¢calismalar yapmalari daha uygun ola-
caktir. Bunun igin Turk adiyla anilan her iki renk konulu ulusal ve uluslararasi
duzeyde festivaller, senlikler, seminer ve sempozyumlar diizenlenmeli, do-
kiimanter (belgesel) filmler gekilmeli, Turk turizm sirketlerinin tanitim film-
lerinde Turk renkleri 6zellikle vurgulanmalidir. Her iki renk, Turk Devletler
Teskilatrnin ulusal renkleri olarak kabul ve ilan edilmelidir. Tarkiye’de oldu-
gu gibi TUrk devletlerinin marka ve patent kurumlarn tarafindan Turk kirmizi-
si ve TUrk mavisi (turkuaz) olarak ya tek tek ya da bazi kiltlrel degerlerde
oldugu gibi UNESCO’da tim Turk devletleri adina tescillenmeli ve dinya
kUltUrel miras listesine eklenmelidir. Bu tescil, diger uluslararasi tescil ku-
rumlarina da olanaklar élgistinde kabul ettirilmelidir. S6zUn 6z4; burada
dile getirilenlerle ya da akla gelmeyen yeni yol ve yontemlerle Turk kirmizisi
ve turkuaz renge sahip gikilmalidir.
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