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FOLKLORIK UNSURLAR OLARAK MABEL MATIZ KLIPLERINDE ASK VE HAKIKAT KAVRAMLARI
GOSTERGEBILIMSEL BiR CALISMA

A SEMIOTIC STUDY ON THE CONCEPTS OF LOVE AND TRUTH IN MABEL MATIZ CLIPS AS
FOLKLORIC ELEMENTS
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Oz

Bu calismada Anadolu’nun yizlerce yillik kiiltlirel unsurlari arasinda yer alan “ask ve hakikat” kavramlarinin
modern Turk muzik kiltiriinde nasil betimlendiginin arastirilmasi amaglanmistir. Bu amaca yodnelik
¢alismanin 6rneklemi olarak Mabel Matiz'in “Mendilimde Kirmizim Var” (2019) ve “Toy” (2020) isimli
klipleri segilmistir. Sanatginin kilttrel motifleri kliplerinde oldukga sik kullanmasi, bu gérsellerin ¢ok gesitli
medya ortamlarinda dinleyicilerce tartisiliyor olmasi bu ¢alismanin tasarlanmasinda motive edici unsurdur.
Calismanin sonucunda “Mendilimde Kirmizim Var” klibinin ilahi ve beseri ask gostergelerini icerdigi; “Toy”
klibinin ise arayis, hakikat gdstergelerini icerdigi sonucuna ulasiimistir. iki klipte de zikir, ilahi ask, bekleyis,
yeniden dogus ve yolculuk temalari 6ne ¢ikmis; tasavvufta 6nemli olan yolculuk ve yolcu kavramlarina yer
verilmistir.
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Abstract

This study aims to investigate how the concepts of ‘love and truth,” which are among the centuries-old
cultural elements of Anatolia, are depicted in modern Turkish music culture. For this purpose, Mabel
Matiz’s music videos titled ‘Mendilimde Kirmizim Var’ (2019) and ‘Toy’ (2020) were selected as the sample
of the study. The fact that the artist uses cultural motifs quite frequently in her clips and that these visuals
are discussed by listeners in a wide variety of media environments is the motivating factor in the design of
this study. As a result of the study, it was concluded that the ‘Mendilimde Kirmizim Var’ clip contains the
indicators of divine and human love, while the ‘Toy’ clip contains the indicators of quest and truth. In both
clips, the themes of dhikr, divine love, waiting, rebirth, and journey were prominent; the concepts of
journey and traveller, which are important in Sufism, were included.
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1. Giris

insan mizik araciligiyla hem bireysel olarak kendi i¢ diinyasindaki devinimleri hem de
icinde yasadig kiltlriin gesitli unsurlarini érintiler haline getirerek ¢aglar boyunca digerlerinin
duygu dlinyalarina aktarmistir. Savaslar, kavgalar ve ¢atismalarin ortasinda kalan insanliginin
birbirinden uzaklasmasina ve 6zellikle medya kanallari vasitasiyla bilingli ya da bilingsiz sekilde
yabancilastiriimasi 6niinde mizigin evrensel bir dili bir set vazifesi roliine sahip olabilmektedir.
Midzigin evrensel bir dil olma hiiviyeti, cagdas video kliplerde sanat yonetmenlerinin ustalikla
yansittig1 gorsellerle daha da pekismektedir. Mizik her ne kadar uretildigi cografyanin kiltiiriin(
ritme yansitsa da isitilenin yaninda gosterilenlerde de gliclii bir anlam aktariciligi hatta kiltar
tastyicihigl misyonunu da kazanmaktadir. Miizik Anadolu cografyasinin imar ve insasinda ylizlerce
yil diri ve devamlilik gosteren, birikimli olarak ilerleyen, gliniimizde de teknolojinin sundugu
olanaklar sayesinde kitlesel iletisin en dnemli unsuru olarak dikkat cekmektedir. insanlar mizigi
dinlerken sadece eglenmemekte; bilincli veya bilingdisi diizeyde mizik eserlerinin sozleri ve

kliplerindeki gorseller lizerinden ritim duygusu ile bezeli bir kiltiirlenme yasamaktadir.

Kokenleri Orta Asya Tirk kiltlirine kadar dayanan asiklik gelenegi yiizlerce yillik
yolculugunda Tiirk -islam sentezi ile birlikte beseri agkin icinden ilahi aska yolculugu hedefleyen
cesitlenmeler de gecirmistir. 20. ylzyilin asik geleneginin dnemli temsilcileri arasinda yer Asik
Veysel’in, Neset Ertas’in, Mahzuni Serif’in ve nicelerinin siir ve s6z anlayisinda da bu izler siklkla
ve belirgin sekilde gorilmektedir. Zamanin bir getirisi olarak teknolojinin ilerlemesi ile miizik ve
asiklik geleneginde de bazi yeni yorumlamalar meydana gelmektedir. 2010 sonrasi sirecte
Tirkiye’'de miuzik alaninda sanatgi Mabel Matiz'in eserlerinde (guftelerinde ve klip
calismalarinda) de folklorik unsurlarin dikkat cekici sekilde dinleyicilere/izleyiciye gosterildigi
bilinmektedir. Bu ¢alismada 6zellikle gliniimiz gencleri arasinda da popliler sekilde dinlenen ve
takip edilen sanatg¢inin iki klip ¢alismasi odaga alinarak folklorik unsurlara nasil yer verdigi
gostergebilimsel yontem ile analiz edilmesi amaglanmistir. Bu amaca yonelik olarak Anadolu
cografyasinin folklorik unsurlari arasinda 6zellikle asiklik geleneginin ortaya cikardigi eserlere
yansiyan temalar arasinda yer alan ask ve hakikat kavramlarinin ¢alisma 6zelinde secilen video
kliplerde nasil sunuldugu arastirmanin temel sorununu olusturmaktadir. Boylece bu ¢alismada

asiklik gelenegi, ask ve hakikat kavramlarina ve bu kavramlari kapsayan tasavvuf kavramina
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kisaca deginilerek, bu kavramlarin sahip oldugu anlamlarin kliplerde gdstergelere nasil yansidigl

arastirilmaktadir.
2. Folklorik Unsur Olarak Tasavvuf ve Agk

Tasavvuf, islam dininin kurumsal biinyesinde degerlendirilse de farkli din ve kiiltiirlerde
de manevi yapi olarak altinda toplanilan ¢ati olmustur. Franck’ a gére insan tabiatinin bitmeyecek
bir neticesi olan tasavvuf, her cagda farkli bicimlerde varligini sirdlirmustir. Tasavvuf, Arapcada

ylin anlamina gelen “suf” kelimesinden tiretilerek ortaya ¢ikmistir (Golpinarh, 2007:24).

Bir baska tanimda tasavvuf, kisinin kendini ve Rabbini tanima gayesi olan hal ilmidir. Hal,
kisinin kotuluklerden ve glinahlardan sakinarak Hakk’in emrine gore kulluk goérevlerini yerine
getirmesidir (Cebecioglu, 2003:132). Tasavvuf, ilk insan olan Hz. Adem’den glinimiize gelen
insan-1 kamil olusturmaya c¢alisan bir disiplindir (Yilmaz, 2021:23). Tirer ise tasavvuf icin
(2020:23), kisinin kalbindeki kotl diisiincelerden kurtulmak icin iyi distinceleri ekerek, manevi
mertebelerin en ist mertebesi olan kdamil insan kurallarinin timand kapsayan tevhidin sirlarini
aciga cikaran ilimdir tanimlamasi yapar. Durak’a gore tasavvuf, yasama bicimi, bir yasam
felsefesidir (2023:1). Tasavvuf, insanin var olus gercegini irdeleyen, Allah’a ulagsmayl amag
edinen, kisinin kendini ruhen arindirip tatmin olmayi hedefleyen ilimdir. Diinyanin gegici
oldugunu unutmayip Hakk’a erismeyi dnceleyen mistik diisiince bittntdir (Sengil, 2010:646).
ilahiyat profesérii Tholuck, tasavvufun kékenini anlamak icin Hz. Muhammed’in yasamina detayli
bakilarak ulasilabilecegini séylemistir (Schimmel, 2001:27). islAm inancinda manevi hayat adi
verilen ve esas amaci nefsi kotuliklerden arindirma olan Tasavvuf, Hz. Muhammed Peygamber’in
kendi sahsinda temsil ettigi manevi otoritenin, kurumlasarak devam eden bir formu olarak
degerlendirilmektedir (Altintas, 2018:138). Tasavufun gayesi islam dininin hedefledigi huzurlu
toplumun olusmasinda, nefis terbiyesi yoluyla ahlak egitimini ama¢ edinmek olarak ifade

edilmektedir (Bilgili, 2019:16).

Kant'in sanat yargisina gore, sanatcilara yol gosterici bir giic kendiliginden verilmistir.
irade disinda olusan “tin” adini verdigi kavram, tasavvufta yaratici ve ondan gelen fikirdir
(2011:177). Tasavvuf ve sanat birlikte incelendiginde sanat eserini insa eden sanatgi, ayni
zamanda da o glici arkasina alan olarak ifade edilebilir. Allah’in yaratma giicliniin nlvelerinin

sanatc¢ida da sanat eserini olusturma siirecinde ortaya cikabilecegi séylenebilir.
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Folklorik degerlerin kapsaminda genisce yer alan tasavvufun 6nemli iki kavrami ise ask
ve hakikattir. Ask, génliin sonsuz tinisinin en genis halidir. Onda zaman ve mekan yoktur. Askta
gercek olan ile goriintiide olan arasinda kalan benligini gercek olana yilikseltmek arzusudur. Ask,
insandir, yasamdir; insandadir ve yasamdadir. Ask, ylice bir ideal ortaminda derinligini, gliciing,
canhhg ve berrakhgini gorme sansini bulur. S6zlerden, kelimelerden, cimlelerden, yazmalardan
hem 6tededir hem beride hem de tiim bunlarin ortasindadir. Ask kapilarini sonuna kadar agmak,
insanin varolusunun “anlamli olana yiiceltme” gayesinden baska bir sey degildir. Hakikatin kapisi
asksa anahtari da umuttur. Ask, ruhun en derin ve en ince noktalarinda gizlidir. Mevlana’ya gore

ise ask gonil gozind acan bir anahtardir (Kuspinar, 2007:23).

Ask, kisinin yasadigl diinyada deneyimleyecegi en yiice duygudur. Ask sadece insan
iliskilerinde degil, alem ve yaratici arasindaki iliskileri tanimlamak i¢in de odaga alinmistir (Yarkin,
1969:78). Tasavvufta ask, insani beden ve ruh ayrimina girmeden bir biitiin olarak gorir. Ask,
beden ve ruhun toplamindan fazla bir var olus sebebidir. Ask tensel olani 6telemeden tinsel bir
ylkselme bicimidir. Tanimlamadan anlasilacagi (izere; tensel zeminden baslayarak manevi ask’a

kadar giden bir yukselistir (Uludag, 2005:386).

Mutasavviflar, agki evrenin var olusundaki en temel sebep olarak gérirler. insanin,
sevdigi kisiye kendini tamamen adayip, goéziniin baska bir seyi gormemesi seklinde tanimlarlar.
Sufiler ise, askin insani bir duygu oldugu icin “muhabbet” kelimesini tercih etmislerdir. Tasavvufta
ask doruk noktadadir ve sevginin erginlesmis en mikemmel seklidir. Tasavvufi askta sevgi kisinin
benligindeki kisiyle bitinlesmesi demektir. Bu 6nemli ayrintida seven kisi sevdigi kisinin
karsisinda kendini yok saymaktadir. Bu durumunda seven kisinin masuk’un var olmasi yani
sevginin muhatabindan ibaret olmasidir. Ask ile dolan her kalp icin sevgili bulunur. islam
tasavvufu bu durum igin “Allah mekansizdir” tanimini kullanir. Onlara gore tek bir mekan bulunur
o da Allah’1 hakkiyla seven kulun gonliidiir. O géniil icinde sadece ilahi ask bulunabilir. ilahi aska
erismek icinde her tirli sevdadan kurtulmak gerekir. Hakiki ask bu noktada ¢ikar (Keflioglu,
2016:26-32). Ask bir kesif yolculugu olarak da nitelenebilir. Kuslu (2019:207) Mesnevi’de askin
halleri ve tasavvuru lzerine yaptigl ¢alismasinda insanin ask sayesinde aglamayi ve glilmeyi,
ayrihgi ve vuslati, vefayi ve vefasizligl, sabretmeyi, vazge¢cmeyi ve riza gostermeyi 6grenecegine

dikkat cekmektedir. Bu agidan yazar, ciizi ask diizeyinde asik ve masuk birbirine ayna tutmakta,
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asik da kendinde mevcut olan iyi ve kot sifatlarla tanisip bunlari bilmekte, yani kendini

kesfetmektedir.
Tasavvufta Hakikat ve Arayis

Hakk kokinden tlreyen hakikat kavrami, gercek, sabit ve dogru olmak anlamlarina
gelmekte, islam felsefesinde ise, herhangi bir seyin kendine 6zgii varligi olarak tanimlanmaktadir.
Tasavvufta hakikat kavrami ise gorlinenin ardinda yatan o6rtili mana, dini hayati en (st
mertebede yasayarak ilahi gerceklere asina olmak anlamina gelmektedir! . Hakikat, iki farkli
sekilde tanimlanmaktadir: Birincisi, kisinin sikintilar icinde olmasi ve bu sikintilardan kurtulma
durumu; ikincisi ise hakikatin, kisinin manevi durumu ve makamina goére farkh sekillerde ortaya
cikmasidir. insan-1 kdmil olmayi amag edinen ve tesvik eden tasavvuf ile kisi sahip oldugu ilim ile
nefsini egitir, boylece temiz bir kalbe sahip olarak gizel ahlak ile hakikate ulasir (Demirci,

1997:178-179).

Tasavvuf yolculugu dort temel asamadan olusur. Birinci basamak, tasavvuf yolunda talip
ve “ziht yolu”nu isteyen kisinin yolculugudur. Bu olduk¢a uzun, zor ve cileli stirectir. “Mirit”
makami ise bu yolculukta ikinci basamaktir. Bu basamaktakiler, ilk asamayi tamamlayan kisilerdir.
Makamdakiler, tasavvufi sorumluluklari uygulamaya konulur. Miritlerin gayesi Allah’tir. Hakikat
yolculugunu yapanlar, akil ve mantikla degil dini yasayis arayisiyla kavrayacagini bilmektedirler.
“Salik” adi verilen Uglinci makamda kisiler, “seyru sliluk” asamasindan gecerler. Kemale erme
olarak bilinen seyru siluk her kisinin gececegi yol degildir. Bu makamda ¢ok fazla ibadet ve zikr
cekmek gerekmektedir. Hakikat yolculugunun son asamasi vasil makamidir. Bu makama erisen
sofular, Allah’a yliceye ulasmis demektir. Zorlu sinavlari basariyla gecgenler, vasil, tecribelerine
sahip olurlar. Bu makamda, ilahi aski tatmaya hak kazanirlar. Kisiler fenafillah sirrina ulasirlar.
Fenafillah, kisinin bitin varliklardan kendini ¢ekip her seyini Allah’a ibadet olarak géren ve onun
varligi icinde yol olmayi ifade etmek igin kullanilir (Bolay, 1990:264-265). Tasavvuf ilinde ikilik
yoktur. Aksine birlik olmak vardir. Allah’tan baska kisi yoktur. Fenafillah asamasinda kisiler
yaraticida yok olurlar. ikilik ortadan kaldirildiginda Allah, yiiziinii alemdeki her seyde géstermeye

baslar. Gokyuzlindeki yildizlar parlar, tabiattaki herkes gicek acar, her gicek giizel kokar, her yiz

L Erarslan, K. (1980). “Ahmet Yesevi”, https://islamansiklopedisi.org.tr/ahmed-yesevi, Erisim Tarihi: 04.10.2024.
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gllimser. Kisacasl her seyde Allah vardir ve Ondan baska hicbir sey bulunmamaktadir (Er6z,

1990:204).

Sonug olarak tasavvuf ilminde fazla ibadet etmek, kotl huy ve diisiincelerden uzaklagsmak
arinmak ve zikirler gekmek gerekmektedir. Diinyanin gegici oldugu dislincesiyle; Allah’in yarattig
her canhda mutlak sevgi ve saygiyla hareket edildiginde kamil insana eriserek ilahiye

yaklasilabilir.

Ask, hakikat arayisinda asiklik gelenegi ise yiizlerce yillik Anadolu-islam sentezinde
onemli bir anlati ve iletisim glictdir. Yizlerce yillik sirec icerisinde ¢ok cesitli deneyimler
Uzerinden sekillenen kendine 6zgii bir icra téresi olan asiklik, geleneksel olandan beslenen, kendi
icerisinde uyulmasi beklenen kurallarla bezeli bir gelenek olarak tanimlanmaktadir (Artun,
2012:1). Asiklar saz esliginde icten geldigi sekilde siir séylendigi gibi saz calmadan siir sdyleyenler
de sanatlarini icra etmeyi tercih edebilmektedir. Asiklik gelenegi 16. ylizyilda Anadolu’da ortaya
citkmis ve 17. ylzyilda en zirve déneminde olmustur. 18. ve 19. yizyillarda da sayica ¢ok fazla
asik yetismesine ragmen bu gelenegin Onceki ylzylllara kiyasla zaman icerisinde farkh
nedenlerden 6tlirl hak ettigi degerini gormemeye basladig ifade edilmektedir. 20. ylzyilda ise
asikhk gelenegine kaynaklk eden kosullar zayiflamaya ya da degismeye baslamasi ile gelenegin

icrasinda daralmalar geldigi degerlendirilmektedir (TUrkan, 2016:255-256).

Asiklik geleneginin glinimizde yeni enstriimanlarla mizikli ya da muziksiz icra edildigi
gorilmektedir. Muzik icrasinda amaclanan unsurlardan birisi de dinleyene cesitli kavram ve
temalarda mesajlar iletmektir. Video klipler ritmi ve s6zii bitlnlestiren kisa filmler olarak ele
alindiginda sinema sanatiyla birlikte distinilebilir. Soyut dislinceleri gérsel imgelerle anlatmak,
tasvir etmek icin sinema en yetkin sanattir. Clnki sinema zihinsel slrecte ortaya ¢ikarilan
imgeleri izleyiciye aktarirken gostergelerin olanaklarindan faydalanir (Wollen, 2017:148). Video
kliplerin tasarimcilari, sarki sozlerini gostergelerle ortaya koyarak, muizigin vermek istedigi
mesajin anlasiimasinda baglantilar kurar. Tasavvuf ilmi ve oOgeleri sinematografik acidan
gosterilmeye misait bir alandir. Calismada popller olmakla birlikte, eserlerinde yer verdigi
kavramlar baglaminda degerlendirildiginde folklorik unsurlarinda kitlelere aktarilmasinda asiklik
geleneginin bir temsilcisi olarak gorilebilecek sanatgilarindan Mabel Matiz’in iki sarkisinin klipleri

tasavvuf 6geler ¢ercevesinden ele alinacaktir.
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3. Arastirmanin Yontemi

insanlik tarihinin basindan itibaren bireyi toplumsal olana motive eden, toplumsal
yasamin kurulmasina ve bir arada yasamanin gerekli sartlarini olusturan unsurun “goéstergeler”
oldugunu belirtmek gerekir. Yagmurun az sonra yagacagini kararmaya baslayan bulutlar gosterir,
bahar mevsiminde ciceklenen agaclar meyvelerin yakin zamanda olusacagini gésterir, havalarin
sogumaya baslamasi insani isinmak icin teyakkuza gecirir ve daha sicak tutacak, 1sinmaya yonelik
gerekli tedbirleri almasini gsterir, avcl toplayicilik zamanlarinda omuzunda avlanmis bir hayvan
ile magarasina ya da yasam alanina donen insani bekleyen ailesi bu aksam yemek yenilecegini ya
da lezzetli bir aksam gecirilecegini gorur/bilir. Karsimizdan gelen birinin ylzinin asik olmasi onun
hayatinda bir seylerin ters gittigini gosterir. Aglayan bir bebek icin annesi babasi bir “sorunun”
oldugunu gorir ve gerekli tedbirleri almak icin yollar arar. Havada duyulan bir koku o ortamin
temiz ve kirli oldugu hususunda kokuyu duyana nasil bir ortamda oldugunu gosterir. Eski caglarda
kayalara oyulan krallarin, askerlerin savas sahneleri hem kendi zamanlarinda hem de glinimize
cizimlerde yer verilen cesitli gostergeler (gorsel-yazili) UGzerinden o toplulugun gicl ve
zaferlerinin nasil oldugu hakkinda mesajlar aktarir. Giniimuzde bir insanin kullandigi arabanin
modeli, kullandigi saat ve markasi, oturdugu ev ve evin bulundugu semt de o kisi hakkinda
karsisindakilere cesitli mesajlar iletir. Saglk sorunu olan birinden doktorun cesitli tahliller
istemesi ve tahlil sonuclarinin gosterdikleri dogrultusunda tani, teshis tedavi sirecinin
gerceklesmesi de gostergebilimi ve gostergeyi anlamlandirmak adina bir 6rnek olarak
sayilabilir. insanlarin sosyal ve profesyonel yasamdaki sdzleri ve goriintiileri ve daha net bir ifade
ile hissedilen her turli isaret ve gosterge (bir harften, bir kokuya kadar) yasanilan ortak yasam
alaninin insasinda ve iliskilerin srduarilebilmesinde 6nemli roller oynar. Boylece Kutha Ratna’nin
(2008:97) da belirttigi sekilde, insanlarin gostergeler lzerinden anlasabildiklerini bu nedenle

de “homosemioticus” oldugumuzu ifade edebiliriz.

Cevremizde var olan her tirll isaretin nasil yorumlanmasi gerektigi ve o isaretlerin neleri
gosterdiginin bilinmesine aracilik eden gostergebilimdir. Eldeki gostergeler lGizerinden sistematik
ve bilimsel unsurlari dikkate alarak, isaretin icindeki cografya ve kilttrdeki kodlarini tanimlayarak
var olan isaretlerin Uzerinden veri elde etmeye yonelik ¢alismalar toplamina gdstergebilim

denilmektedir. Gostergebilim denildiginde akla ilk gelen iki “kurucu baba” adlandirmasi ile anilan
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isim vardir: isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure ve Amerikali filozof Charles Sanders Peirce.
Saussure’lin vefatindan sonra vermis oldugu ders notlarindan derlenen Course in General
Linguistics adh kitap, yirminci ylzyilda yayimlanan en 6nemli eserler arasindadir. Saussure
“semiyoloji” (Yunanca isaret anlamina gelen sémeion kelimesinden gelir) terimini kullanmistir
ancak Peirce’in “semiyotik” terimi gostergeler bilimi icin baskin terim haline gelmis ve
semiyolojinin zamanla yerini almistir (Berger, 2014:22). Bu calismanin yontem birimi olarak
kullanilacak olan analiz araci Barthes’in anlam-gosterge teorisinde olusturdugu sistemdir.

Barthes bu teorisini Saussure’den etkilenerek gelistirmistir.

Barthes Hjelmslev’'ten Hjelmslev Glossematik adlandirmasi ile bilinen dilbilimsel analiz
teorisini 6neren, teorisinde Saussure’den etkilenen bir bilim insanidir. Diiz anlam, yan anlam
meta-semiyotik kavramlarini da devralmistir. Barthes’e gore her sistem kendi icinde bir dildir. Bu
calisma da bir dil sistemi olarak gorilen mugzik kliplerindeki géstergeler anlamlandirilarak veriler
elde edilmesi amacglanmistir. Burada diiz anlam ve yan anlam kavramlarini Fiske’nin ifadesi ile
anlamak konu aciklamak adina yeterli olacaktir. Fiske’ye gore (2003:1179) “diiz anlam” neyin
fotograflandigl, “yan anlam” ise nasil fotograflandigidir. Bu baglamda bu calismada ele alinan ve
¢ozimlenecek olan gostergelerde diiz anlam olan miuzik kliplerinin dogrudan ve tim
bilesenlerinin bir klip olarak sunulmus hali iken, yan anlam ise kliplerde tasarlanan sahnelerde
sahnelerin nasil tasarlanmis oldugudur. Bu ¢alisma nasil? sorusuna odaklanarak verileri analiz
etmektedir. Vardar (2001:88), Roland Barthes’in yaklasiminin daha ¢ok popdiler kultar
¢ozlimlemeleri Uzerinde odaklandigini ifade etmektedir. Barthes’in gelistirdigi bu yapisal
¢ozlimleme yontemi ile anlam tasiyicisi olan gesitli olgular (giyim, mobilya vb.) ele alnr.
Barthes’e gore gosterge, kendisi o sey olmadigi halde, o seye cagrisim yaparak iletisim

kurduran/kuran aractir (Elden vd., 2008:472).

Bu calismada da Mabel Matiz'in video klipleri popiler kiltirin unsurlarini icerdigi
varsayllmaktadir. Kliplerdeki kultlrel gorseller arastirmacilar tarafindan secilerek Roland
Barthes’a gore gostergebilimsel acidan ¢oziimlenecektir. Ayrica ¢calismanin literatilir boliminde
basliklar halinde serimlenen “foklorik unsur olarak tasavvuf ve ask”, “tasavvufta hakikat ve

arayis” hususlari tematik kodlar olarak degerlendirilmis ve gostergebilimsel kodlarla ¢6zimleme
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gerceklesirken betimsel analiz yonteminden faydalanilarak elde edilen bulgular okuyucuya

Ozetlenmis ve yorumlanarak sunulmustur (Yildirim ve Simsek, 2003).

3.1. Mendilimde Kirmizim Var Klibinin Gostergebilimsel Analizi

Klip, karlarla kapl dogada baslar. Yesil renk elbise giymis on kisi bir daire olusturmak igin
toplanmaktadir. Kirmizi renkle yazilmis klibin adi “Mendilimde Kirmizim Var” yazisi belirir (time
code bilgisi: 00:04/00:30). Ardindan yesil giysili adamlar ayakta cekilen zikir anlamina gelen Zikr-
i Kiydm’i cekmeye baslarlar (Turer, 1995:122-126). Zikir yapan adamlar, klipte anlatilan askin
bedeni degil; tasavvufi bir ask oldugunu simgelemektedir. Etrafin bembeyaz karla kapli olmasi
saflig, temizligi, sevgiyi, arinmayi kastedildigi gibi kutsali da temsil etmektedir (Fidan, 2012:287).
Adamlarin olusturduklari daire ise, ilahi dlizene ve evrenin sonsuz dongusiine isarettir. Yesil
clibbeli adamlar zikrederken; fonda erbane sesi onlarin nefeslerine eslik eder. Erbane, yalnizca
ritmik bir calgl olmanin 6tesinde, calindigl toplumlarda birlik, uyum ve ruhsal derinlik simgesi
olarak kabul edilir. Sufi mizigi ve ilahi sdyleyislerinde sikca kullanilan erbane, ylzyillar boyunca
dinsel torenlerde yer almistir. Cenaze, diigiin, cem ve zikir gibi ritlellerde hem seving hem de
hiGzinlerin ifadesi olmus, tasavvuf askiyla tutusan ruhlara da eslik etmistir (Karaduman,
2014:142). Sarkidaki erbane sesi, tasavvufi atmosferin etkisini daha da gliclendirmektedir.
Adamlarin Gzerindeki yesil clippe de 6nemlidir. Yesil rengin anlami ise su sekildedir: “Yesil
cennetin ve cennette giyilecek elbiselerin rengi olarak belirtilmekte yani orada da canh bir
hayatin ve zindeligin varligi yesil renk ile nitelendirilmektedir. Kisaca yesil ayetlerde dort noktayi
vurgulamaktadir. 1-Bizzat yesil renk, 2-Tabiatin nesv-ii nemasi, 3-Cennet ve cennet elbiselerinin

rengi, 4-Hayati temsil etmesi” (Mungan ve Cara, 2020:44).

Klibin adi kimizi renkle yazilmistir. Kirmizi rengin kullanilmasinin iki temel nedeni vardir.
Birinci neden, askin rengi anlamina gelmesi; ikinci nedeni ise, klibin adinin icinde kirmizi
gecmesidir. Klipte secilen iki renk ask temasini gliclendirmektedir. Hem ilahi ask hem de diinyevi
ask’a atif yapilmaktadir. Matiz, klibinde “mendilimde kirmizim var” sozleriyle mendilini aska

iliskilendirmistir.
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Tablo 1: Géstergelerin Analizi.

Gosterge | Gosteren ‘ Gosterilen Yan Anlam

Yazi Kirmizi renkle yazilmis yazi Ask Tutku, Duygusal Yogunluk

Doga Doganin karlarla kapli olmasi Saflik/Temizlik/Kutsal Masumiyet, Ruhsal arinma

insan Yesil renk kiyafet giymis | Hayat Yenilenme, dogayla uyum
insanlar

Doga Kurumus bitki Son Oliim, tikenmislik

insan Daire olusturan adamlar ilahi diizen/evrenin sonsuzlugu Sonsuzluk, birlik, evrenin

dongist

&

Gorsel 1. Mendilimde Kirmizim Var (2019) Klibinden Ekran Gériintiisi, Time Code Bilgisi: 0:41/0:50.

Gorsel 1’de tasavvufi maneviyat havasi devam etmektedir. Karlarla kaplh soguk bir alanda
bir adam goriirliz. Bu adam kahverengi elbiseli Mabel’dir. Matiz’in kulaginda kiipe; burnunda da
hizma bulunmaktadir. Bu haliyle Mabel, askindan daglara diisen dervis gibi betimlenmistir. Bu
sahnenin dagda cekilmis olmasi énemlidir. Clinkl “Dinlerde mekanin kutsalligina paralel olarak
daglarin ayri bir nemi vardir. Daglarin kutsal olusu ve onlara karsi tazimde bulunulmasi, Tanri'ya
en yakin yerler olarak kabul edilmeleri, daha gelismis dinlerde ise Tanri’nin yiceligini ve
askinligini sembolize etmelerinden ileri gelmektedir”. Manevi olarak, daglar farkinda olan bir
biling halinin temsilidir. Daglar, ruhsal 6zlemin ve diinyasal arzularin feshi bir isaretidir. Daglar
ayrica glicd, sonsuzlugu ve zirveyi temsil etmektedir (Gil, 2020:513). Beyaz renk ise safligl ve
durulugu simgelemektedir (Fidan, 2012:281). Tertemiz bir gonil ve aska sahip bu kisi kar
Gzerindedir. Kisik gozlerle etrafina bakan Mabel, basini Nemrut heykellerine gevirir. Karlara
gomilen heykeller de sanki Mabel’e bakmaktadir. Nemrut heykelleri tanrilar olarak
bilinmektedir. Dervise bakildiginda bir derdinin oldugu bellidir ve dervis adeta bekleyis

icerisindedir.
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Tablo 2: Géstergelerin Analizi.

Gosterge Gosteren Gosterilen Yan Anlam

insan Kahverengi elbiseli adam Dervis Maneviyat, ruhsal derinlik, sadelik
Doga Dag Sonsuzluk, zirve Yikseklik, giig, ulasilmaz hedefler
Heykel Nemrut Heykelleri Tanr inanis, kutsallik

insan Karin Gzerinde duran adam Bekleyis Sabir, umut, beklenti

Gérsel 2. Mendilimde Kirmizim Var (2019) Klibinden Ekran Gériintiisii, Time Code Bilgisi: 1:53/3:13.
Dervis (Mabel), gorsel 2’de buz gibi dagin tepesinde beklemeye ve biitiin arzulariyla yanmaya da
devam etmektedir. “Yangin oldum, yandim ben yar” diyen Mabel, Tipki Mevlana’nin yanmasi gibi
oda ask ile yanmaya devam etmektedir. Dervis’in hem beyaz ortamda konumlandirilisi hem de
bulundugu mekanin belirsizligi, sonsuzlugu temsil etmektedir (Fidan, 2012:281). Dervis, ulagin
emanetini teslim aldigini ve yola koyuldugunu hissedercesine, ulagin geldigi tarafa dogru bakar.
Bu sirada, sevdigi kadin da damin tzerine ¢ikmis ve beklemeye baslamistir. Dervis beklemeyi
slrdarar, kadin da ayni sekilde bekler. Kadinin gézlerinde bir umut pariltisi, yliziinde ise hafif bir

tebessiim belirir. Sevdigine ulasacak olan emanetin yerine ulasacagina dair icten bir inang

tasimaktadir.

Gorsel 3. Mendilimde Kirmizim Var (2019) Klibinden Ekran Gériintiisii, Time Code bilgisi: 2:00/3:19.
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Mabel’in sevdigi kadinin oldugu gorsel 3’'te ortam ve giyimi Anadolu kiltlrini
yansitmaktadir. Kadinin sagindaki yazma, belinde kusak ve salvari Anadolu kiltiiriine aittir.
Ortam olarak incelendiginde cicekli perde, islemeler ve kadinin bulundugu divan doksanlari ve
koy evlerini hatirlatmaktadir. Ayrica Mabel Mezopotamya’ya ait vurmali calgilardan erbane
calgisi ile klibine eslik eder. Mabel’in durusu elindeki calgiyla postmodern bir dervise

benzemektedir. Ayrica bulundugu mekanin belirsizligi sonsuzluga isarettir.

Mabel, tasin buz tuttugu sahnede yerde Umitle beklemeye devam etmektedir (time
code bilgisi: 3:45/4:00/4:32). Mabel’in bekleyisinin sonunda kaderinin de tasa donecegini
diistindiirmektedir. Uglincii gérsele bakildiginda giines agmistir. Ulak gelir ve gélgesi heykellere
yansir. Glnesin agmasi mijdeli bir haberin gelecegine isarettir. Bekleyis sona erecektir.
“Mendilimde pare simbdil. Kisti can, agladi bilbil. Kim dayansin yardan ayri? Bilbilin caresi
gildar”. Klibinde gecen sarki sozleri incelendiginde simgesel anlatim ve tasavvufi 6geler goze
carpmaktadir. Tasavvufta simbdl cicegi, sonsuz sevgi ve bagllgin semboli olarak bilinmektedir.
Bilbiil ise ask ile yanan ruhu ve beden temsil etmektedir. Tasavvufta giil ise ilahi glizelligi temsil
etmektedir. Sarkida ayrica gul ile bilbllin askina da atif yapilmistir. Sézlere genel olarak

odaklanildiginda dagda ask ile yanan Mabel’in hali betimlenmektedir.

_=d

Gérsel 4. Mendilimde Kirmizim Var (2019) Klibinden Ekran Gériintiisii, Time Code Bilgisi: 4:45/5:35.

Gorsel 4’Gin Mabel’in bekleyisini sona erdirecek kisi nihayet gelir ve bekleyis biter. Ulagin
gozlerinin icindeki glilimseme, Mabel’e sevgilinin gozleriyle bakiyor gibidir. Ancak ulak yliziini
actiginda, Mabel’in aslinda kendisini bekledigi ortaya c¢ikar. Mabel’in bekledigi kisi kendisidir;
ulak, mesaji getiren kisi olmasina ragmen, aslinda Mabel’in bir yansimasidir. Bu, sevgililerin artik
birbirine fani olduklarini ve tek bir bedende birlestiklerini sembolize eder. iki kisinin hem
bedensel hem de ruhsal olarak biitlinlestigi, i¢sel bir birlesmeyi ifade eden bir duruma isaret eder.

Mabel, ulagin gozlerinde sevgilisinin gdzlerini gérir ve bu durum aralarindaki derin bagi vurgular.
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Sevgili, ulagin gozlerinden Mabel’e bakmaktadir; bu durum ikisinin artik tek bir varlik haline
geldigini gosterir. Mabel, sevgi dolu bir sekilde mektubu iki elle alip gonliine, yani kalbine yakin
tutar. Bu hareket, sevgiye ve birliktelige duyulan saygiyi ifade eder. Sevgili, Mabel’in goézlerinden
kendisini seyrederken, Mabel de ulagin gozlerinden sevgilisinin varligini hisseder. Bu durumda,
ulak ve Mabel, aslinda ayni kisinin farkl yonlerini ya da boyutlarini temsil eder. Mabel’in kendi
icsel arayisiyla, bekleyisiyle ve sonunda kendisiyle bulusmasiyla tamamlanir. Sevgiliyle birlesme,
kisinin kendisiyle bitlinlesmesinin bir metaforu olur ve askin fiziksel bir birlesmeden ziyade
ruhsal bir tamamlanmayl sembolize ettigi anlamina gelir. Bekleyisin sonunda, Mabel’in

sevgilisiyle olan birlikteligi, i¢csel bir kesif ve tamamlanma siireci olarak 6ne cikar.

Zikirle baslayan klip, zikirle son bulur. Kamera, klibin basindakinin aksine bu kez zikir
halkasina yaklagsmaktadir. Clinkl sevgiliye kavusma gergeklesmistir. Hem beseri hem de ilahi agka
huzura erisilmistir. Tanriya yonelme ile baslayan klip yine tanriya yonelme ile biter. Evrenin

sonsuz donglist vurgulanir.
3.2. Toy Klibinin Gostergebilimsel Analizi

Klip incelemesine gegmeden 6nce toy kelimesine odaklanmak gerekmektedir. Toy’un
kelimesini TDK sozligline gore anlami gengligi sebebiyle deneyimsiz, acemi olanlar igin kullanilan

terimdir (sozluk.gov.tr). Toy kelimesi Matiz’in klibinde hakikati arayan kisi olarak kullanilmigtir.

Antalya Patara’da cekilen klibin ilk sahnesinde, kaleden devasa bir yapi gorilir; bu yapi,
bir magara olarak nitelendirilebilir. Magara kavrami felsefede 6nemli bir yer tutar ve bu
baglamda akla ilk gelen isim Platon’dur. Platon’un magara alegorisinde, insanlar gercekligi arayis
sirecinde magaradan cikar ve aydinlanmaya ulasirlar (2016:269). Jung’a gore ise magara,
donlsimiin gergeklestigi bir mekandir; burada insan, adeta kulugkaya yatarak kendini yeniler ve
degisir (1993:202). Ayrica Jung, magarayi bilin¢ disinin simgesi olarak gorir ve kisinin bu mekan
aractligiyla bilingdisi ile iletisim kurdugunu vurgular. Sayar (2003:46), magaray! tinsel anlamda
yeniden dogusun mekani olarak degerlendirir. Ona gore, sufiler kemalat yolunda magaraya
cekilir. Clink magara bu ruhsal yolculugun bir semboliddr. Dini agidan bakildiginda, magara bir
gizemi temsil eder. Klipte kamera magara olarak tasvir edilen mekana girer ve burada birgok
pencere belirir. Bu pencereler, kisinin i¢sel yolculugunda karsilastigi secenekleri ve onun ruhuna

sizan aydinligi simgeler. Sahnede ¢esitli 1siklar ve yollar vardir; kisi bu yollardan birini secerek isiga
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ulasir. Kamera, pencerelerden birinin icinden disar cikar ve karakter, icsel diinyasindaki
seceneklerden birini secerek aydinlanmaya ulasir. Gorsel 5’teki sahne, genel olarak karakterin

icsel yolculugunu, gercegi ve kendini arayisini simgesel bir bittinlik icinde islemektedir.

Gorsel 5. Toy klibinden ve Yedinci Miihiir Filminden Ekran Goruntileri.

Magaradan sonra gelen sahnede, ¢olde 1siga yakin bir tepede 21 kisinin el ele tutusarak
dans ettikleri goérilmektedir. Denge, bilgelik, rehber anlamlarini iceren 21 sayisi sembolizmde
bilince ulasmis rehber ruh anlamina gelmektedir. Arkadaki glines batmak Gzeredir. Giines, bu
sahnede zamani temsil etmektedir. Klipteki dansin benzeri Ingmar Bergman’in Yedinci Miihiir
(1957) filminde vardir. Filmin 6limle dans olarak adlandirilan son sahnesinde dans eden kisiler
olar. Film genel olarak karakterin yola cikisi, arayisi ve insanin gercekligi arayisinin hig
bitmeyecegini seyircilere aktarmistir. Olim sadece bedenen ve ruhen 6lim degildir. Olim ve
yeniden dogus anlaminda da kullanilir. Oliimle dans kavrami, hayatta ne olursa olsun sonucunun
olimle bitecegini ve yeniden dogusu temsil etmektedir. Olimle dans kavramina benzer bir
kavrami Stoac filozof Marcus Aurelius séylemistir. Bu kavram “Mementomori” dir. Olecegini
hatirla anlamina gelir. Sahneyi dini agidan ele alirsak 21 sayisi igin Kur’an-1 Kerim’de 21. sureye
bakmak gerekir. Kur’an-i Kerim’de 21. sure Enbiya suresidir. Enbiya, Peygamber demektir.
Peygamberin kelime anlami da yol gostericidir. Bakara siresinin 21. Sayfa 2’'nci cliziine
bakildiginda kuranin yol gosterici oldugunu insanlara hatirlatilmaktadir. Mabel burada kendi yol
gostericisinin kuran ve peygamber oldugunu dinleyicilerine hatirlatmak istemis olabilir. Enbiya
suresine geri donersek, sure hesap glintinden yeniden dirilisten bahseder. Karaktere bakildiginda

araftadir. Kendisinin yeniden dogusa dogru gidisi yansitiimistir.
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Tablo 3: Géstergelerin Analizi.

Gosterge | Gosteren Gosterilen Yan Anlam

Mekan Karanlik ortamda birden penceresi bulunan | Magara/Gizem igsel kesif, bilinmeyenle yiizlesme
yer

Mekan Pencerelerden sizan igik Aydinlanma Bilgiye ulasma, aydinlanma sureci

Mekan Karanlik bir ortamda el ele tutusup dans | Oliimle Dans Hayatin  gegiciligi,  varolussal
eden kisiler sorgulama

Mekan 21 kisi el ele dans etmektedir Denge/bilgelik Birlik, toplumsal uyum

Gorsel 6. Toy (2020) Klibinden Ekran Gérintdleri, Time Code Bilgisi: 0:20/0:25.

Gorsel 6'in oldugu sahnede 21 kisi dans etmektedir. 21 kisinin dans etmesinden sonra
¢Olde farkl noktalarda birden fazla kisi bulunmaktadir. Hakikati arayanlarin mekani ¢oldir
(Corbin, 1991:254). Hakikati arayan bu kisiler ilahi bir dans yaptiklari distinulebilir. Col tasavvufta
bir hiclik makamidir ve higlikten kasit ise kisilerin dinyevi zevklerden kendini arindirmasi
anlamina gelir. Ayni zamanda ¢6l sonsuzlugun simgesidir. Hicbir zaman bitmeyecek, yeniden
dogusun anlamini ortaya c¢ikartmaktadir. Bir yandan da bu kisiler beyaz giyinmistir. Bir kefene
barinmis gibilerdir. Bir arafin baslangici kabul edilebilir. Coldeki kisiler, acilma ve kapanma
hareketi yapmaktadir. Yapilan hareketler cicegin agmasina benzemektedir. Sarkidaki “sevda

cicegi” sozleri yorumu desteklemektedir.

Colde, tggen sapkali biri tek basina yuriirken gorilmektedir. Bu kisinin cinsiyeti ve kim
oldugu anlasilmamaktadir. Clinki klipte yiizi higcbir zaman gosterilmemektedir. Klipte, bu kisi ile
Mabel arasinda vyapilan kamera gegisleri ile seyircilere bu ikilinin baglantih oldugu
hissettirilmektedir. Bu kisi hep glinese yani hakikate ylrimektedir. Bu ylrilys, kisinin manevi
yolculugunu temsil etmektedir. Adam tek basina yliridigl halde ¢olde birden fazla ayak izi

bulunmaktadir. Ayak izleri hakikate yolculugun ilk kez yapilmadiginin gostergesidir. Ayrica bu
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kisinin basinda piramide benzer bir lggen bir sapka vardir. Piramit, mistik geleneklerde
aydinlanma yolunu temsil etmektedir. Uggen ise listesinden gelinmesi gereken bir zorluga isaret
eder (Sarigiil, 2015). Uggen sapkayi ve kisiyi birlikte okursak; hakikat ve aydinlanma arayisi zorlu

bir arayistir denilebilir. Bu durumu hem sarki s6zleri hem de klibin devami desteklemektedir.

Col, bir higliktir. Kisinin kendi kafesinden kurtulmak, maddi diinyanin 6tesine gegmek gibi
sembolik anlam ortaya ¢ikarilabilir. Mabel Matiz gériindigi bir baska sahnede (time code bilgisi:
0:30/0:34), Matiz, hakikat arayisinda karanlik bir yerdedir ve karsisinda tek bir 1sik kaynagi vardir.
Istk cok uzaklardadir. Matiz, 1siga dogru sarkisini séylemektedir. Bu karanlik ortam arafi, 1sik da
kutsala dogru ilerleyisin simgesi olarak degerlendirilmistir. Sahnedeki 1sik aslinda ytice varlik
Allah’tir. Dua ederek Allah’a seslendigi bir yer olarak konumlandiriimistir. Sarki sézleriyle beraber
gidilirse “yol yol yiregim, yol benim yilregim” sozlerinde gecen yol kelimesi din anlamina
gelmektedir. Matiz, ¢iktigl yolun din oldugu ve Allah’tan baska siginacak yeri olmadigini ve bu
yola yuregini koydugunu sarki sozleriyle ifade etmektedir. Sahnede tek basina bulunmasinin
sebebi de Allah’a karsi hep tek oldugumuzu gostermektedir. Genel olarak sarkinin sozleri ve

mekan manevi yolculugu ifade etmektedir.

Tablo 4: Gostergelerin Analizi.

Gosterge Gosteren Gosterilen Yan Anlam
Mekan col Sonsuzluk/higlik Bosluk, i¢sel vyalnizlik,
ruhsal arayis

insan Colde tek basina yiriyen | Arayis Kendini kesfetme, yasam
adam gayesini bulma

insan Uggen sapkali kisi Zorlugun ardindan gelecek olan aydinlik Umut, yeni baslangiglar

insan Karanlk ortamda 1siga | Kutsala siginma Maneviyat arayisi, ruhsal
dogru seslenen kisi huzur

Mekan Karanliga sizan isik Aydinlanma Bilgiye ulasma, igsel kesif

“Yol verin gideyim” sozleriyle beraber; Yol isteyen Mabel, tas bir yapinin kapisina dogru
yurimektedir (time code bilgisi: 0:36/0:36). Mabel’in kendi i¢ diinyasindan yavas yavas ¢itkmaya
basladigini ve bazi gergekleri gormeye basladigl anlasilmaktadir. Aslinda bu kapi klipte simgesel

olarak bir esiktir, yoldur veya kurtulustur. Bir sonraki sahnede Mabel’in kapisindan ¢iktigi yapinin

378



DOI: 10.21602/sduarte. 1469757 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’25 Cilt: 18 Sayi: 35
ISSN 1308-2698

disini gérmekteyiz. i¢ diinyasindan hakikate dogru cikan Mabel’in buldugu sey cok genistir. Kiiciik

bir evden ¢cikan Mabel, dagin tepesinde tas bir yapida zirvededir.

Mabel’in bulundugu yerin biylklGgi genel cekimle tanitildiktan sonra eve yakinlasmistir.
Mabel evin disinda etrafina bakmaktadir. Sahnede hakikate ulasmak icin ¢ok bliyik yol almasi
gerektigi vurgulanmistir. Bir sonraki sahnede (time code bilgisi: 0:38/0:39) harabe ortamda
disariya ¢ikan insanlar goriinmektedir. Bu insanlar kapilardan gikarak; arayisa baslamislardir. Yani
kafeslerini kirip seyr-i siiluga dahil olmuslardir. Sahneye sarki sozleriyle birlikte bakilirsa; “yol yol”
derken Mabel kapidan cikar ve aydinliga ulasir. Diger insanlarda “yol yol” soézleriyle beraber

aydinhga ¢ikar. Bu durum sahnedeki insanlarin kendi i¢ diinyalarinda gerceklige adim attiklari ve

gerceklik icinde yol almaya basladilarini tasvir etmektedir.

Gérsel 7. Toy (2020) Klibinden Ekran Goériintlsi, Time Code Bilgisi: 0:44/0:51.

Klibin gorsel 7’'deki sahnesinde yer verilen gostergeler ilk izlendiginde tasavvufta
dervislerin kendilerini kapattiklari gilehanelere bir ¢agrisim oldugu degerlendirilmistir. Bu
gorselde yer alan ve dervislere ¢agrisim yapan insanlar “toyluk” hallerinden kurtulmak ve gergek
aska ulasmak amaciyla bir ¢ile c¢ikarmakta olduklari seklinde ¢6zlimlenmistir. Literatiire
bakildiginda tasavvuf geleneginin en 6nemli temsilcisi ve mihmandari olarak da bilinen Hoca
Ahmed Yesevi de altmis (¢ yasinda iken tekkesinin avlusunda yaptirdig bir gilehdanede, vefat
edene kadar ibadet ile mesgul olmustur? . “Halvet, halvetgah, cilehdne” gibi adlarla da bilinen
cilehaneler sdfilerin, nefis terbiyesi ve seyrisilUklerinde mesafe almak amaciyla ibadet ve
tefekkiire daldiklari, manevi lezzetleri tatmalarina olanak taniyan halvet (gile) ddnemleri boyunca
kaldiklari oldukg¢a kiicik ve dis dinyaya kapali mekanlar olarak tanimlanmaktadir. Bu

gostergelerinyer aldigi sahnede de “Hallarim toy ama sevdadir gigegim” sozlerini duyulmaktadir.

2Tanman, M. (1997). Halvethane,
https://islamansiklopedisi.org.tr/halvethane,https://islamansiklopedisi.org.tr/cilehane, Erisim Tarihi: 04.10.2024.
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Tasavvuf edebiyatinda sik¢a karsilasilan agmak Uzere olan cicek benzetmeleri burada “gor,
Toy’um ama icimde agcmayi bekleyen sevda var aslinda” seklinde yorumlanmistir. “A¢gmadim ki
daha sar beni gercegim” sozleriyle de kisi henliz toy oldugunun farkinda olup bunu dile
getirmekte ancak bir cicek gibi acacagi umudunu da yasadigi seklinde degerlendirilmistir. Sevda
cicegi olabilmesinin 6nlinde de engel ciledir ve c¢ileden cikabilmektir. Cilehande olarak
yorumlanan gorsel yedideki sahnede beyaz elbiseleri ve cilehaneyi andiran alandaki kisiler,
dogumu, 6limi ve yaptiklar hareketlerle de yeniden dogusu simgeledikleri seklinde analiz
edilmistir. Burada ifade edilen 6liim bedenen degil ruhen bir 6limdiir. Sahnede “Olmeden &nce
0linGz” hadisine bir génderme bulundugunda degerlendirilmistir. Boylece yukarida da ifade
edilen hususlar baglaminda kisiler egolarindan, bltin koti aliskanliklarindan kurtulmayi

amagladiklari seklinde bir ¢oziimleme yapilmistir.

Colde tek basina hakikate cikan kisi yeniden gosterilir (time code bilgisi: 0:49/0:54). Bu
kisi, 1s18a dogru, kutsala dogru yavas yavas yurimektedir. Hakikate ulasmasinin yaklastig
anlasiimaktadir. Bu sahneden bir ¢ocuk goérilir (time code bilgisi: 0:49/0:54). Klip renkli
cekilmesine ragmen cocugun oldugu bu sahne siyah-beyaz cekilmistir. Siyah beyaz cekilen
sahnenin gegmise doniik bir sahne oldugu anlasiimaktadir. Tasin lizerinde oturan ¢ocuk, Matiz’in
cocuklugu olarak tanimlanabilir. Bu sahne, gegmisi geride birakmak, gegmisle hesaplasmak ve
toyluktan olgunluga dogru erisim olarak tasvir edilmistir. Sarki sozleri de bu sahneyi destekledigi
anlasiilmaktadir. Sézlerde “hallarim toy ama sevdadir gicegim” diyen Mabel, yolunun cile yolu

oldugu seklinde yorumlanmustir.

Tablo 5: Gostergelerin Analizi.

Gosterge  GOsteren Gosterilen Yan Anlam

Mekan Dort tarafi kapali gukur goriinimli ortam | Mezarlik Gegis, son, belirsizlik

insan Beyaz elbiseli kisiler Kefen/6lim Temizlik, saflik, 61im sonrasi gegis
insan Isiga dogru ylriiyen adam Kutsallik Manevi aydinlanma, umut

Renk Siyah-beyaz ¢ekilen sahne Gegmis Kaybolmug zaman

insan Cocuk Toy Masumiyet, saflik, deneyimsizlik
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Toy olan cocugun ardindan harabe alana gecis yapilir. Bu sahnede insanlarin hakikati
ararken ayni noktalardan ayni yollardan gegtikleri gésterilmistir. Bir sonraki sahnede 13 kisinin
merdivenlerde goguslerine vurarak zikrettikleri gortlmektedir (time code bilgisi: 0:56/1:21).
Merdiven araf olarak simgelenmektedir. Merdivendeki kisiler araftadirlar. Klipte merdiven
cennet ve cehenneme, iyilik ve kotiilige gitmede bir basamak olarak verimistir. 13 sayisi simgesel
olarak glcli olmayi ve degisim icerisinde olma durumunu isaret etmektedir. Klipteki sahnenin
Hristiyan inancindaki 13 sayisindaki 6lim ile bir baglantisi yoktur. Merdivenlerle baslayan sahne

merdivenlerde son buluyor. insanlarin bir déngii iceresinde oldugunu géstermektedir.

Mabel Matiz, sarki soylerken cesitli agilardan sinesine vurdugu gorilmektedir (time code
bilgisi: 0:34/1:06/1:45/1:48). Bu hareket Mevlevi inancinda “eyvallah” anlamina gelmektedir.
Matiz klibinde kaderine ve yasadiklarina eyvallah, hayata dair eyvallah, basina gelen her seye
eyvallah, Allah’tan gelen her seye eyvallah dedigini; elini gogsiine getirerek kabullendigini

gormekteyiz.

Hakikati bulma yolundaki Mabel’in kisiligin sik sik degisimlerden gectigi gorilmektedir
(time code bilgisi: 1:47/2:11/2:35). Devamli bir déngii halindedir. Once kendi i¢ diinyasindan
gecmis Mabel, daha sonra karanliklar igindeki aydinliga ulasmaya ¢alisan Mabel ve en sonda da

aydinlik bir diinyada seslenen Mabel’i gérilmektedir.

Karanlik bir ortamda semazenler dénmektedir (time code bilgisi: 1:12/1:24).
Semazenlerin dénmesindeki anlam ise insan gercekligi bulurken devaml bir déngi halinde
cabaliyor olmasi ve bu dongtiniin sirekli kendi etrafinda gerceklesmesidir. Donmek klipte hicbir
seyin durmadigini, bitmedigini, 6lmedigini hareket edip degistigini sembolize etmektedir. Genel
olarak klipte hareket etme donme ve ilerleme goériinmektedir. Klipteki semazenler yedi kisidir.
Yedi kisinin bulunmasi Mevlana’nin yedi 6glidiine bir gdbnderme olarak okunmustur. Ayni
zamanda yedi sayisi derinlik ve gizem anlamlarina da gelmektedir. Semazenlerin basindaki sikke
nefsinin mezar tasidir. Klipte sekil biraz farkh gosterilmistir. Klipte semazenlerin eteklerine led
Istk yerlestirilmis adeta semazenler modernize edilmistir. Semazenlerin karanhk ortamda
gosterisli sunulmasi onlarin (st makamda olduguna da isarettir. Dongliniin bitmesinin ardindan
kamera yeni bir esikten gegmektedir. Bu sirada sarki sézlerinde “glizeldim aglatildim, ol dedi, ol

dedi, ol dedi Allah” climleleri gegmektedir. Sozlerden de anlasilacagi lGizere artik Mabel’in toy
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olmadigl sonucuna erisilir. Sozlerde gecen “ol dedi” kelimesiyle bakara siresindeki “ol der ve

olur” ayetine gébnderme yapilmaktadir.

Tablo 6: Gostergelerin Analizi.

Gosterge Gosteren Gosterilen Yan Anlam

insan D6nen semazenler Déngii/gerceklik Hayatin dongus, ruhsal yolculuk
insan Yedi semazen donmektedir Mevlana’nin yedi 6gudu Bilgelik, igsel rehberlik

insan Yesil renk kiyafet giymis insanlar Hayat Yenilenme, umut, doganin tazeligi
Nesne Semazenlerin kafasindaki sikke Mezar tasl Sonsuzluk, ruhun yolculugu

Acilis sahnesinde goriilen magaranin girisi ile tekrar karsilasilir (time code bilgisi: 1:21).
Mabel’in ic dilinyasindan cikip gerceklere eristigi yerin tekrar gosterilmesi hakikate ulasma

asamasinda her zaman basa donitlebilecegi anlatilmaktadir.

Colde yiruyen insanlarin gosterildigi sahnede (time code bilgisi: 1:52/1:00) butln
insanhigin bir higlige ilerledigi sembolize edilmektedir. insan ne yaparsa yapsin bu diinyadan
hicbir sey birakmadan gidecektir. Bu nedenle insanlar glinese, hakka ve aydinhiga yonelmelidir.

Arayislari sona erenlerin tek tek cicek agmaya baslarlar.

Bir baska sahnede kamera karanlik bir tinelden i1s1ga dogru ¢cikmaktadir (time code bilgisi:
1:26). Matiz, ilk sahneye génderme yapildigi degerlendirilmistir. ilk sahnede insanin zaman
zaman tekrar basa donebilecegini anlatiliyordu. Bu sahnede ise ¢ikisin yoni degismis, tiinelden
cikilarak isiga ulasilmaktadir. Bu durumun sonucuna goére; insan ne kadar yol alirsa alsin geriye

déndugiinde yola giktigi gibi olmaz, degisime/déntsime ugradigi kanisina erismek miumkindar.

Ulasiimayi bekleyen giines /isik figlirii olan sahnede (time code bilgisi: 1:43/1:46), 6nceki
sahnelere gore aydinlk bir ortam mevcuttur. Bu sahnede anlatiimak istenen sonug; ¢evrenin
karanlik ya da aydinlik olmasi 6nemli degil her zaman bir isik vardir ve sadece ona yaklasmaya
cahisilmalidir. Hakikate ulasmak icin her zaman yolda olunmalidir. Hayat i1siga ulasmakla, hakikate
ulasmakla gegecektir. Bu dogrultuda her zaman karanlik diinyada aydinlk; aydinhk diinyada da

karanlik ic ice olacaktir. Isik daima yukaridadir.

Hakikate ulasmaya calisan kisi merdivenin en Ustiine ¢ikmistir (time code bilgisi: 2:18). El

kol hareketleriyle bir ¢caba icerisindedir. Sahne, kutsala, tanriya ulasmayi simgelemektedir.
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Colde hakikati arayanlar ileri dogru yurir sekilde gosterilmektedir (time code bilgisi:
2:31/2:44). Basinda sapkasi olan kisi de tepede yoldaki kisilere isaret ederek adet yardim
istemektedir. Bu sirada “yol verin gideyim” sozlerini duyulur. Bu sahnede hakikati arayanlar yol

isteyen kisiyi ortalarina alarak adeta bir cicegin tomurcugu gibi konumlandirmaktadir.

Gorsel 8. Toy (2020) Klibinden Ekran Goriintisi, Time Code Bilgisi: 2:31/2:44; 2:53/2:59.

Gorsel 8'in yasandigl sahnede sapkali adam ortaya alinarak birtakim sembolik hareketler
yapilmaktadir. Bu sahne devam ederken Mabel’in yolculuk asamasindaki halleri gbsterilmektedir.
Bu halin surekli ve kalici olmasi durumuna da makam denir. Makam da kisinin calisma ve gayreti
sonucunda aldigl manevi yoldur. Bu tanimlamalar, klibi okumada oldukga yardimcidir. Goérilen
sahneler hiclik makaminda hakikate 1s18a ulasanlarin vardigi “fenafillah” makamidir. Bu sahnede
herkes birbirine dokunmaktadir. Clinki 15181 bulduktan sonra yolculugun son duragina ulasarak;
tek beden olup, 151k karsisinda adeta ¢icek agmislardir. Mabel’i ortalarina alarak bir tiir arinma,
katarsis olusturmuslardir. Mabel, sevda gicegine doniserek agar. Cicek agtiktan sonra Mabel’in
etrafindakiler uzaklasirlar. Mabel artik kendi yoluna dogru devam ederken; kamera ondan
uzaklasip 1siga dogru ilerliyor. Hakikate erisen Mabel, tek basina yeniden yolculuguna devam

eder. Bu durum da yeniden dogusu ve déngiliniin devam edecegini vurgulamaktadir.

Tablo 7: Gostergelerin Analizi.

Gosterge  GoOsteren Gosterilen Yan Anlam
insan Colde ileriye dogru yurlyen insanlar | Hakikate yolculuk Bilgelik arayisi, ruhsal kesif
insan Colde bulunan kisilerin bir araya | Birlik beraberlik/bltinlik | Toplumsal dayanisma, birliktelik

gelerek daire olusturmasi

insan Coldeki adamin gigek agmasi Yeniden dogus/déngi Umut tazeleme, yasamin strekli
akisi

383



DOI: 10.21602/sduarte. 1469757 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’25 Cilt: 18 Sayi: 35
ISSN 1308-2698

Sonug

Bu calismada, Mabel Matiz’in mizik videolari olan “Mendilimde Kirmizim Var” (2019) ve
“Toy” (2020) gostergebilimsel bir yontemle incelenmis, Anadolu kiltirtne ait folklorik ve
tasavvufi unsurlarin bu kliplerde nasil islendigi ele alinmistir. Sanatginin modern pop miizik ile
geleneksel kiltirel motifleri birlestirdigi ve bunlari glicli bir gérsel dil araciligiyla aktardigi yapilan
analiz cercevesinde tespit edilmistir. Her iki klipte de ask, hakikat arayisi, ilahi aska ulasma

temalarinin sembolleler Gizerine islendigi degerlendirilmistir.

“Mendilimde Kirmizim Var” klibi, beseri ask ile ilahi askin birlestigi, zikir sahneleri ve
sembolik imgelerle bezendigi degerlendirilmistir. Klipte kullanilan renkler, doga imgeleri, daglar
ve zikreden dervisler gibi gostergeler, askin hem diinyevi hem de ilahi boyutlarini temsil ettigi
seklinde ¢ozlimlenmistir. Calismanin literatlir kisminda ifade edilen hususlar baglaminda klibin
basindan sonuna kadar devam eden zikir halkasi, evrenin sonsuz dénglsini ve varolusun
strekliligini gosterdigi seklinde yorumlanmistir. Klipte iki farkli Mabel gostergesi sunulmaktadir.
Bunlardan birisi yollara diisen ve bekleyen gosterenleriyle imlenen Mabel gostergesi digeri ise,
beseri ask ile ilahi askin ic ice gectigi gosterenlerinin ifade edildigi Mabel gostergesidir. Bu klibin
basinda ve sonunda ‘zikir’ gostergelerin yinelenmesi ¢6ziimlemede ortaya konan beseri ve ilahi
ask arasindaki dongiiniin pekistirmesini yapmaktadir. Diger bir 6nemli gosterge olarak beyaz
karla kapl doga sahneleri, ilahi aski temsil ettigi seklinde ¢6zlimlenmistir. Beyaz rengin karla kapli
doganin literatir baglaminda saflik ve arinmaya gonderme yaptigi degerlendirilmistir. Boylece
Mabel Matiz'in “Mendilimde Kirmizim Var” klibinde modern bir ask hikayesinin tasavvufun mistik

ogelerini kullanarak izleyiciye sundugu sonucuna varilmistir.

“Toy” klibindeki gostergeler degerlendirildiginde hakikat arayisi temasi 6n plana
¢ikmaktadir. Klipte yer verilen yolculuk, mekanlar, bireyin kendi 6zlyle hakikat ile bulusma
yolculugu arasinda iliski kuran gostergeler olarak ele alinmistir. Toy kelimesinin genclik ve
deneyimsizlik anlamina gelmesi, klibin ana karakterinin hakikati arayan toy bir kisi olarak
resmedilmesiyle uyumlu bir sembolizm olusturur. Klip boyunca kullanilan magara, ¢él ve 1sik gibi
gostergeler, karakterin manevi yolculugundaki cile asamalarini temsil eder. Klipte Platon’un
magara alegorisine de atif yapildigi ve karakterin bu karanlik magaradan aydinliga cikisinin

kendini kesfi ve c¢ile yolculugundaki kat ettigi olumlu mesafe olarak yorumlanmistir. Colde
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kisilerin birbirlerinden ayri mesafelerde sadece kendi baslarina ve kendi iclerine yonelik yaptiklari
dans hareketleri 6liimden sonraki diriliste mahser alaninda insanlarin birbirlerinden habersiz bir
sekilde kendi dertleriyle bas basa kalacaklari anlatisina/6gretisine bir génderme olarak
degerlendirilmistir. Dans hareketlerinde gosterilenlerden bireyin dlinyevi zevklerden arinarak
maneviyata ulasma vyolculugunun gosterildigi degerlendirilmistir. Bireylerin mesafeli dans
hareketlerinin bir tir ‘kendilik’ farkindaliginin olustugunu kendi disindakilerle iliski kurmadigini
sadece kendi eksik yanlarina dikkat ederek bir hiclik arayisi seklinde yorumlanmistir. Boylece son
sahnelerde gosterilen gostergeler lGzerinden karakterin sevda cicegine dontismesi ile fenafillah
makamina ulastigl seklinde degerlendirilmistir. Boylece “toy olarak” bir seyri siiliige giren dervisin

fenafillah yolculugunun anlatisini klipte islendigi sonucuna varilmistir.

Karsilastiriimasi yapilan her iki klipte ¢alismanin ana izlegini olusturan tasavvuf ve onunla
iliskili olan “arayis”, “ask”,” zikri”, “hakikat” ve “cile” temalarinin gostergeler lizerinden islendigi
sonucuna varilmistir. “Mendilimde Kirmizim Var” klibinde beseri ask ile ilahi ask i¢ ice gecerken,
“Toy” klibinde bireyin hakikati arayisindaki manevi yolculugu 6n plana g¢ikarilmaktadir. Klibin
sonunda karakterin fenafillah makamina ulasarak yolculuguna devam etmesi, yeniden dogus ve
dongilisel bir ilerlemeyi simgeler. Boylece Mabel Matiz, populer miizigi siradan bir eglence araci

olmanin étesine tasimakta oldugu Mabel Matiz’in ve izleyiciye Anadolu islam kltiiriini manevi

motiflerini sundugu degerlendirilmistir.

Klibinde yer verilen gostergeler lzerinde tasarlanan anlati dili ile video kliplerin ve
mizigin kdlturel bir aktarim araci oldugu ve ge¢mis, bugiin, gelecek arasinda iliski kuran bir
iletisim vasitasi oldugu da soylenebilir. Klipte yer verilen gostergelerin bir felsefenin sunumu
seklinde aktariliyor olmasi sanatgi, klip, beste, gufte ile izleyici/dinleyici arasinda dusiinmeye
motive eden andan ve uzamdan bagimsiz bir iletisimin strekli olarak devam ettigi sonucunu
gbstermekte ayrica, klipteki bu gostergeler okuyucuyu (izleyici/dinleyici) aktif bir sekilde icinde

yasadig klltlrtin unsurlarini 6grenmeye tesvik ettigi seklinde degerlendirilmistir.

Cagdas pop miziginin drnekleri arasinda yer alan bu iki klip kiiltirin énemli bir bileseni
olan sanatin hem aktaricisi (araci)) hem de mesajin kendisi oldugu hususunu da ortaya
¢ikarmaktadir. Kisaca Mabel Matiz, her iki klipte de zikir, ilahi ask, bekleyis, yeniden dogus ve

yolculuk temalari 6ne ¢ikmis; tasavvufta 6nemli olan yolculuk ve yolcu kavramlarinin belirgin bir
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sekilde islendigi gortlmustiir. Mabel Matiz, kliplerinde tasavvufi 6geleri modern sinema diliyle
birlestirerek, mizik videosu formatinda derin bir felsefi ve manevi yolculuk sunmus ve izleyiciyi

de bu yolculuga dahil etmistir.
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