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Ozet

Tirk Sinemasi’nin 6zellikle kendi anlatim diline kavustugu 1950’11 yillarindan itibaren donemin
iktidarlari-nin modernlesme politikalarinin da etkileriyle farkli sinema tiirleri denenmis, bunlardan biri
olan animasyon tiirii de kendi sinema diline farkli evrelerden gegerek gelmistir. Glinlimiizde sayilari
gittik¢e artan sekilde sinemalarda ve yerli ¢ocuk kanallar1 basta olmak iizere TV kanallarinda siklikla
gordiiglimiiz animasyon yapimlardan yerli animasyon sinema filmlerine modernlesme kuramlar1 ekseninde
bakmak bu ¢alismanin konusudur. Calisma, glinlimiiz animasyon filmlerine modernlesme kuramlarinin
gelenek-modern ikilemi ek-seni {izerinden RGG Ayas filmi 6zelinde bakmay1 amag edinmistir. Caligmanin
kuramsal boliimiinde litera-tiir taramasi, analiz béliimiinde ig¢erik ve sdylem analizi yontemleri
kullanilmistir. Calismada RGG Ayas’ta geleneksel 6gelerin modern bir tislupla yorumlandigi goriilmiistiir.
Ayrica filmde Batili iilkelerin ideolojileri ve kiiltiirlerine ait unsurlarin da azimsanmayacak oranda yer
aldigina dair veriler elde edilmis ve bu veriler degerlendirilmistir.
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Abstract

Since 1950s, partially as a result of modernization policies put in place by governments, Turkish
cinema experimented with different types of cinema. Animation is one of these and constructed its own
means of expression through time. It is possible to analyze animation films that we often encounter in TV
or on cine-ma screens from the perspective of modernization theorems. This study focuses on an animation
film, RGG Ayas, to analyze modernization theory’s traditional-modern dilemma. Although limited to a
single work in Turkish animation cinema which evolved through time and has been shaped by the socio-
political conditions of the time, our study, using literature review, content analysis and dicourse analysis,
finds that RGG Ayas interprets traditional elements in modern way. Moreover it is observed that despite its
emphasis on tradition western ideology and culture are heavily present in the film.
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Giris
Tiirkiye’de sinema gosterimleri ilk olarak 19. yiizyil sonlarina dogru elit kesimler i¢in baslatilmis daha sonra
Anadolu’ya daha alt kesimlere yayilmistir. Modern bir eglence araci olarak elit kesimlerin goéziinii dolduran

sinema Tiirkiye’de ilk yerli belge filmlerin iiretildigi Birinci Diinya Savas1 doneminde daha ¢ok propaganda

amacl kullanilirken giiniimiizde farkli kesimlere ve amaglara hizmet eder hale getirilmistir.

Bat1 dis1 toplumlari 6tekilestiren ve bu toplumlara kurtulus regetesi olarak Bati’y1 6rnek almalar1 gerektigini
s0yleyen modernlesme kuramlari, 6zellikle 1950’11 yillardan itibaren Tiirk Sinemasi’nda da etkilerini hisset-
tirmistir. Donemin siyasi giicleri ve onlar etkileyen politik ve sosyo-ekonomik kosullar modernlesme politi-
kalarin1 dolayisiyla sinemada farkli agilimlar1 beraberinde getirmistir. Bu agilimlardan biri olarak animasyon
bugiin gorsel medyanin vazgegilmezleri arasina girmistir. Oncelikle reklam animasyon filmleri ile baslayan
siireg, kisa animasyon film, konulu/uzun metrajli animasyon film, Kiiltiir Bakanlig1 ve kamu kuruluslarinin
destegiyle iiretilen animasyon film, TRT ve 6zel yapimevlerinin igbirliginde iiretilen animasyon film ve Kiil-
tiir Bakanlig1 ve 6zel yapim sirketlerinin igbirliginde ¢ekilen animasyon film olmak iizere bir dizi gelisim

kaydetmistir.

Tiirk Animasyon Sinemasi’na modernlesme kuramlar1 perspektifinden yaklasimi hedefleyen bu calismada
oncelikle modernlesme ve modernlesme kuramlarina yer verilmistir. Ardindan Tiirkiye’de animasyon si-
nemasinin gelisimine gelenek modern ikilemi iizerinden RGG Ayas filmi 6zelinde bakilirken karakterler,
toplumsal ve fiziksel ¢cevre, ses kusaginda kullanilan geleneksel tiirkiiler igerik ve sdylem analizi kullanilarak

incelenmistir.

Yerli animasyon sinemamizla ilgili ¢caligmalarin yetersiz diizeyde olmasi ve modernlesme kuramlarinin te-
mel ekseni olan gelenek modern ikilemini animasyon yapimlar {izerinden inceleyen ¢alismanin bulunmamasi

nedeniyle ¢aligmanin alana katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Modernlesme ve Modernlesme Kuramlari

Aydinlanma felsefesiyle birlikte Tanr1 merkezli evren anlayisindan insan1 merkeze alan bir bilgi ve var-
lik anlayisina gecilmistir. Modernite, aydinlanma felsefesinin teoriden pratige ge¢mis hali olarak (Aytekin,
2013:5.315) nitelendirebilecegimiz belli bir doneme isaret etmektedir. Modernlesme ise, 6zgiil bir degisme
olmayi1p, birbiriyle i¢ ice gecmis donlisiim siireglerinden bir yumagi (Karakas, 1997, s.18) andirmaktadir.
Modernlesme, Batili toplumsal bilimcilerin biitiin gelismekte olan toplumlarin, Bati toplumlarina benzer
asamalardan gececekleri diisiincesinden hareketle olusturulmus bir kavramdir. Boylece toplumsal degisimin
Batil1 goriise gore ele alinan 6zel bir durumu (az gelismislerin degismesi) s6z konusu olmaktadir (Kongar,
1995:5.227).

Modernlesmenin baglangicini her diistiniir farkli donemler ve degisimlerle iliskilendirerek agiklamaya calis-
mistir. S6z gelimi Peter Wagner insanligin modernligi algilamaya basladigi 16. ylizyili, Rustow ve Ward Bati
Avrupa’da Orta Cag’in sonuyla baslayan siireci modernlesmenin baslangici olarak kabul etmektedir. Yine
Bati’daki gelisim siireclerinden farkli olarak gelismekte olan iilkelerin yasadigi doniisiim siireclerine moder-

nlesme tanimlarinda yer veren diisiiniirler de vardir.
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Anthony Giddens, modernligi, “17. yiizyilda Avrupa’da baslayip sonra hemen hemen tiim diinyay1 etkisi alti-
na alan toplumsal yasam ve orgiitlenme bigimleri” olarak ifade ederken (1998, s.11). Eisenstadt da benzer bir
tanimlama yapmistir. Ona gore modernlesme, tarihsel olarak 17. yiizyildan 19. ylizyila Bati1 Avrupa ve Kuzey
Amerika’da gelistirilmis olan siyasal, ekonomik ve toplumsal sistemlerin diger Avrupa iilkelerine, 19. ve 20.

ylizyilda da Gliney Amerika, Asya ve Afrika kitalarina yayildigi siireci agiklamaktadir (Eisenstadt, 1966:s.1).

David Apter, modernlesmenin dogasini gelisme, modernlesme ve sanayilesme stiregleriyle agiklamaktadir.
Ona gore birbirleriyle iliskili olan bu kavramlar, genel bir ¢izgide diisiiniilebilir. Modernlesme, topluluk i¢in-
deki islevsel rollerin biitiinlesmesinin ve verimliligin bir sonucu olan gelismenin 6zel bir seklidir ve {i¢ ana
0geyi biinyesinde tasir: Parcalariyla birlikte istikrarli olarak yenilesen bir sosyal sistem; oynak, degismeye
yliz tutmus bir sosyal yap1; gelismis bir diinyada yasamak i¢in teknolojik olarak gerekli yetenek ve bilgilerin
saglandig1 sosyal bir ¢er¢eve (Chodak, 1973: 5.256).

Modernlesme, az gelismislik, kalkinma gibi Edward Said’in ifadesiyle Dogu’yu ¢agristiran kuramlarin or-
taya ¢ikmasi, Bat1 diinya egemenliginin siirdiiriilmesi ve Dogu iilkelerindeki Bat1 karsit1 hareketlerin yumu-
satilmasi ihtiyacinin sonucudur. 1950’11 yillarda etkinlik kazanan modernlesme kurami, Bati’nin kendisine
giivenini kazandig1 bir dsnemde; Bati iginde Birinci ve Ikinci Diinya Savasi neticesini doguran paylasim
kavgalar1 son bulup, dengenin yeniden kurulmasina paralel olarak ortaya ¢ikmistir. Birinci Diinya Savasi
sonrasi yasanan siyasi ve ekonomik kargasa sonucu olarak gelistirilen bunalim felsefelerinin aksine moder-
nlesme kurami, Bati’ya mevcut durumdan memnuniyet ve giiven duygusu vermistir (Coskun, 1989, s.295-
296).

Modernlesme Kurami, klasik sosyolojik kuramda Tonnies’in ‘cemaat-cemiyet’, Weber’in ‘geleneksel-akil-
ct’, Durkheim’in ‘Mekanik ve Organik Toplum’ vb. siniflandirmalarinda da goriilen geleneksel-modern sek-
lindeki kutuplasmayi ileri boyuta tasimistir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan iki siiper giigten
biri olan ABD, modernlesme i¢in Bati’nin 6rnek alinmasi anlayisina farkli bir ivme kazandirmistir. Bu dog-
rultuda klasik sosyolojik kuramda dile getirilen tiim toplumlarin Batili toplumlardaki modernligi zorunlu bir
siirec olarak yasamalari gerektigi konusu 6zellikle 1960’11 yillardan itibaren modern Bati1 olarak Amerika’nin

ornek alinmas1 goriisi seklinde ifade edilmistir.

Bu goriisiin en 6nemli temsilcilerinden Talcott Parsons’a gore artik lider toplum roliinii iistlenen ABD,
Avrupa monarsi ve aristokrasi geleneginden ayrilmistir ve diger modern toplumlardan daha akilci hale
gelmistir. Sonrasinda goglerin artmasinin ardindan ulusalligin, vatandasligin etnik terimlerle tanimlanmasi
ve isboliimiiniin yerel ekonomi temelli diistiniilmesi yerini evrensellik anlayisina birakmistir. Evrenselligi ve
modernligi yakalamak i¢in modern olmayan toplumlarin 6zellikle lider iilke ABD’yi 6rnek alarak hareket

etmeleri gerektiginin alt1 ¢izilmistir (Harrison, 2005, s.35-36).

Klasik modernlesme kuramcilar1 (Eisenstadt, Lerner, Apter, Levy, Lipset, Shills, Smelser, Rostow, Chodak,
Nordinger, Parsons, vd.) toplumlari iki farkli kategoride (geleneksel-modern) degerlendirdiler. Bunlara gore
geleneksel toplum; toplumsal yapinin duragan oldugu, tarimsal iiretimin yapildigi, okur-yazarligin, teknolo-

jik diizeyin ve hayat standardinin diisiik oldugu, toplumsal mobilitenin, yatay ve dikey gegcislerin az oldugu,
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yliz yiize iligkilerin yasandig1, inang ve goreneklerin egemen oldugu toplumlardir. Buna karsin modern top-
lum; toplumsal yapinin dinamik, kentlesmis, endiistrilesmis, kurumsallagsmis, uzmanlagmis biirokratiklesmis,
okuma-yazma oraninin ve siyasal katilimin yiiksek, demokratiklesmenin yanisira laik ve sekiiler diisiincenin
egemen oldugu toplumlardir (Coskun, 1989, 5.297-298).

Modernlesen Sinema ve Tiirk Animasyon Filmleri

Osmanli’nin son doéneminde tehdit unsuru haline gelen Batili devletlere karst Tanzimat Donemi ile
toparlanma donemine gecilmistir. Kisi hukuku, devletin modern kurumlara kavugmasi gibi yenilik hareketle-
rinin goriilmeye baslandig1 bu donem Oskay’a gore (2013: 282-284); yonetici azinligin kendi konumunu daha

etkin yontemlerle siirdlirme isteginin 6tesinde gergek bir yenilesme hareketine dogru yonelememistir.

Cumhuriyet Donemi’yle birlikte askeri ve sivil biirokrasi eliyle yiiriitiillen modernlesme politikalar: tek
elden idari bir boyut kazanmistir. Bu donem, Tanzimat’da yasanan geleneksel ve modern kurumlarin egitim,
hukuk gibi bazi alanlarda birlikte yer almasinin yarattig1 toplumsal uyum stirecindeki sikintilarin bertaraf edil-
mesine ¢alisilmistir. Ornegin Tanzimat Dénemi’nde ser’i ve ser’i olmayan mahkemeler bir arada bulunurken
Cumbhuriyet rejimiyle Tiirkiye’nin ¢agdas Batili medeniyetlere erismesi yolunda yapilan reformlarda birlik
saglanmaya calisilmigtir. Tiirkiye’de ilk olarak Birinci Diinya Savasi yillarinda belge ve haber niteligindeki
film ¢ekimleri askeri ve yar1 askeri kuruluslarin eliyle orduda gergeklestirilmistir. Ardindan birkag y1l sonra
1922 yilinda 6zel film yapim sirketi Kemal Film’in kurulmasiyla sinemamiz sivilleserek usta tiyatrocu Muh-
sin Ertugrul onciiliigiinde konulu film ¢ekimlerine baglanmistir. Ancak Tiirkiye’ye ithal edilen filmler yine
azimsanmayacak orandadir. “Tiyatrocular Donemi” diye tabir edilen ve Cumhuriyet yonetiminin Batililagsma
ve modernlesme hedefini benimseyen Muhsin Ertugrul donemi (1922-1939), yiizii Bat1 uygarligina dontik te-
mellerini yeni atmaya baslayan geng bir tilkenin Bati’da teknolojik tabanli yeni gelisim gdsteren “geng sanat”
sinema ile i¢li dish oldugu bir donemdir (Esen, 2010: 16-33). Canlandirma filmlerin Tiirkiye ile bulugmasi
da bu donemde miimkiin olabilmistir. 1930’Iu yillarda Disney ve ¢agdaslarinin gdsterime giren filmlerinden

etkilenen ozellikle Tiirk karikatiir sanatgilart bu alanda ¢alismalar yapmaya baslamistir (Hiinerli, 2005:58).

Ikinci Diinya Savasi’nin Avrupa’da patlak vermesiyle birlikte savasin yollar1 kapatmasi salonlarda gsterime
girecek yabanci filmlerin azalmasina yol agmis, yerli film gereksinimi artmigtir. 1938 yilinda yapilan vergi
diizenlemesiyle birlikte yapim stiidyolar1 artmaya baslamis, savas nedeniyle yurda gelen genglere sinemanin
kapilart agilmigtir. Film sirketlerinin sayisinin da arttig1 bu donemde Avrupa Sinemasi’ni bilen tiyatro disinda
egitim almig gengler hareketli kamera, dis ¢ekim, amatdr oyuncular, dublaj vb. ile daha 6zgiir ve sinemasal
filmler yapmaya baglamiglardir (Esen, 2010:38). 1948 yilinda donemin CHP iktidarinin Belediye Gelirleri
Kanunu’nda yaptig1 degisiklikle gelen vergi indirimi (yabanci filmlerden eglence resminin gayrisafi hasilatin
%75’ine, yerli filmlerden %25’ ine indirilmesi) sonrasi ise sinema bir is alan1 haline getirilmis, birgok yapimevi

ve sinemaci yerli yapimlara yonelmistir (Erkilig, 2003:56; Erus, 2007:8).

Cok partili hayatin benimsenmesiyle 1950 yilinda muhafazakar bir parti olarak iktidara gecen Demokrat
Parti, ‘modernlesme kuraminin etkin olmaya bagladigi 1950’1 yillardan itibaren’ (Altun, 2011:13), ABD’nin

emperyalist politikalarina seyirci kalamamistir. Atom bombast tekelini elinde bulundurdugu i¢in Ikinci Diin-
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ya Savagi’nin en biiylik galibi konumuna gelen ABD, ekonomik yardimlariyla Tiirkiye’yi kendine hayran
birakmistir. Truman Doktrini kapsaminda baslatilan yardimlar, biiyiik sehirlerde ve egemen kesimlerde tiriin
bolluguna yol aginca tiiketim hirs1 kamgilanmig ve yiikselen bir ideoloji seklinde yayilmaya baglamigstir (Ok-
tay, 1997:78).

ABD’nin ideolojilerine ve emperyalist politikalarina kapilarini agmus, aldig1 yardimlarla Amerikan ya-
sam ve diislince seklini kabuliine ortam hazirlamistir. 1960’11 yillara kadar Batili yasam tarzinin ve tiiketim
kiiltiiriiniin 6zendirildigi Muharrem Giirses’in Sarlo Istanbul’da (1954), Asaf Tengiz’in Géniil Kimi Severse
(1959)) gibi filmlerden donemin ideolojisinin disina ¢ikan filmler 1939 Filmlerin ve Film Senaryolariin
Kontroliine Dair Nizamname engeline takilmistir. S6z gelimi Liitfii Akad, s6z konusu sansiir engeli dolayi-
styla Orhan Hangerlioglu’nun 1954 yilinda yazdig1 Ekilmemis Topraklar romanini sinemaya uyarlamaktan
vazgecip Kara Talih adli basit bir melodram ¢ekmek zorunda kalmistir. Halkin hosuna gidecek ticari getirisi
olan ask filmleri, melodramlar (Esen, 2010:53-63) sinemalarda boy gosterirken, Nasrettin Hoca ve Kelog-
lan’l1 (Ceviker, 1996:252-253) donemin muhafazakar ve liberal iktidaria uygun sira dis1 denemelerden bi-
rini AND filminin sahibi yapime1 Turgut Demirag ve ydnetmen Yiiksel Unal gergeklestirmistir. 1951 yilinda
baslay1p ti¢ y1l ¢calismalar stiren Evvel Zaman iginde Tiirkiye’nin ilk renkli ve ilk uzun metrajli animasyon
filmidir. Ancak film banyo i¢in gonderildigi ABD’deki laboratuvarda kaybolunca (Evren ve Yildirim,

2014:40-50) uzun siire bu alanda girisime cesaret edilememistir.

1961 Anayasasi’nin getirdigi 6zgiirliik¢li ortam sayesinde 1960’11 yillar Tiirk Sinemasi’nda kiiltiirel
canlanma anlaminda adeta Ronesans yasanmis, diinyadaki 68’ olaylariin etkisi iilkemize de yansimustir.
Istanbul’da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi biinyesindeki Kliip 7°de, Sinematek, Galatasaray ve Robert
Koleji gibi yabanci okullarin sinema kuliiplerinde seckin sinema 6rneklerinin yaninda klasik ve modern
canlandirma sinemasi 6rnekleri izleyicilere sunulmustur. Bu film gosterimlerden etkilenen bir grup devrim-
ci geng sanat¢1 adayi siyasal icerikli canlandirma filmleri yapmaya koyulmustur. (Ceviker, 1996:250-251;
Erus, 2015: 94). Tan Oral’in 1970 yapimi Sansiir adl1 kisa canlandirma filmi bu alanda TRT Kiiltiir ve Sanat
Bilim Odiilleri Kisa Film Yarismasi’nda birincilik ve 1975 yilinda Aksehir Nasrettin Hoca Canlandirma Film
Yarigmasi’nda biiyiik 6diil kazanmig 6nemli filmlerden biridir (Hiinerli, 2005:64).

Modernlesme kuramlarinin etkinligini stirdiirdiigi 1960°11 yillarla birlikte Ali Ulvi Ersoy, Bedri Kora-
man ve Yalgin Cetin gibi karikatiirist sanatcilar ekonomik nedenlerle (Sipahioglu, 1999: 164), Istanbul Rek-
lam, Filmar, Kare Ajans, Pasin Benice gibi reklam ajanslariyla ¢alismaya baslamistir. Bu ajanslar karikatiir
sanat¢ilarinin da destegiyle reklamdan kazandiklari paralari kisa ve uzun metraj canlandirma film yapim-
larina harcamiglardir (Hiinerli 2005: 59). Bu donem reklamlari ise sinemalarda gdsterim Oncesi izleyiciyle
bulusan reklam filmleridir (Abali, 2012: 107). 1963 yilinda Bedri Koraman’in ayn1 adli ¢izgi romanindan
uyarlanan Cicican filmi, Bati’nin korku unsuru hayalet kavramini Tiirk Sinemasi’nda ilk kez animasyon
gorseli seklinde kullanmis ve bu film reel animasyon alaninda sinemalarda gdsterime giren ilk uzun metrajlh

filmimiz olmustur.

1965°de Yesilcam filmlerine tepki olarak kurulan ve Bati’nin ‘sanat’ sinemasindan ornekler sunan Si-
nematek Dernegi, sinema ortaminda yeni bir sol olusumunu ¢evresinde toplamistir. Bu donem kendi siyasal

gortisleri ekseninde Halk Sinemasi/Ulusal Sinema ve Devrimci Sinema hareketlerinin olusmasina onciiliik
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eden sinemacilara (Erus, 2015:51-52) paralel olarak Tiirk modernlesmesini de Batic1, milliyetci ve Islamci

modernlik anlayislarina gore okumak miimkiindiir (Y1ldirim,2012:50).

1960’11 yillarin sonlarina dogru 1963 tarihli reel animasyon yapim Cicican harig¢, Bati’dan ithal ani-
masyon filmler izleyiciyle bulusmustur. 1965 yilindan sonra Tiirk Sinemasi’nda olusan devrimci, milli ve
ulusal sinema hareketleri dogrultusunda animasyon yapimlarimizda da &zellikle islame1 ve Milliyetgi mo-
dernlik anlayisina uygun eserlerin kendini gostermeye baslamasi donemin iktidarlarinin kendi modernlesme

politikalariyla orantili olmustur.

1950’11 yillardan 1970’lere kadar daha ¢ok reklam sektdrii icin animasyon filmlerin tiretildigi ifade
edilebilir. ‘Gen¢ Sinema kurucular1 arasinda yer alan Artun Yeres bu donem belgesel ve sinema filmleri
yaninda basarili reklam filmleri ¢ekmistir’ (Erus, 2015: 95,106). 1970’11 yillardan itibaren Tiirk animasyon
sanatcilar1 yurtdisindaki senliklere katilip édiillerle donmeye baslamistir. Tonguc, Yasar ve Sezer Tansug’ un
hazirladigi “Amentu’ Gemisi Nasil Yiiridu?”, 1973’te 9. Annecy Cizgi Film Senligi’nde 6n elemeyi gecip
gosterilmeye deger bulunan kisa metrajli ilk Tiirk ¢izgi filmi olmustur. (Abali, 2012: 107). 1970’11 yillarin
ortalarindan itibaren Tiirk Animasyon Sinemas1 TRT ’nin, Kiiltiir Bakanlig1’nin ve bazi kamu kurum ve kuru-

luslarmnin istekleri iizerine reklam sektorii disinda da iiriinler verme olanagi bulmustur (Ozertem, 1996:299).

Tiirkliik ve Islam’in milli kiiltiiriin iki temel bileseni oldugu gériisii anlamia gelen Tiirk Islam sentezi,
12 Eyliil 1980 askeri darbesi sonrasi devlet politikalarinda egemen ideoloji olarak 6n plana ¢ikmistir (Dur-
sun, 2002: 86-87). Yerli sinemamizda bu donem 6ncesinde halki diisiinmeye ve toplumsal sorunlar1 gérmeye
cagiran yonetmenlerimiz, yasaklardan dolay1 cinsellik ve arabesk agirlikli filmlere yonelmislerdir. “Video
ve Sinema Eserleri Yasasi”nin 1986’da TBMM’de kabul edilmesi ile ortam yumusamis ve siyasi filmler
yeniden adindan soz ettirmeye baslamistir. Ancak 1987 yilinda “Yabanci Sermaye Kanunu”nda yapilan de-
gisiklik geregi yabanci sinema sirketlerine kosulsuz-engelsiz kapilarin aralanmasi ile Tiirk Sinemasi ciddi bir
krize girmistir. Kiiltiir Bakanligi’nin, Avrupa’da Hollywood’a kars1 olusturulan Eurimage Sinema Fonu’na
1990’larin basindan itibaren iiye olmasi, baz1 TV sirketlerinin Tirk filmlerine sponsorluk yapmalar1 (Esen,
2010: 180-184, Erus, 2005: 48), AVM’lerde cep sinemalarinin agilmasi gibi gelismelerle (Yavuz, 2012:45)
1990’larin ikinci yarisindan itibaren ticari ve bagimsiz yapimlarla sinemamizda canlanma belirtileri goriil-
meye baslanmistir (Erus, 2005: 49-50).

Devlet-animasyon sinemasi iligkisi ise 1978 yilinda TRT nin kendisi disindaki canlandirma sinemasi
sanatcilari ile birlikte tiretimler gerceklestirmesi ile baslayan dolayli bir iliskidir. Ancak Kiiltiir Bakanlig1 ve
bazi kamu kuruluslarinin destegini alan projelerden biiyiik cogunlugu 6denek yoklugundan gergeklestirile-
memistir. 1983 yilinda iktidara gelen Ozal Hiikiimeti’nin neo-liberal politikalarryla ekonomide canlanma
saglanmis ve bunun animasyona yansimasi da artan iiretimlerle olmustur. Ozellikle 1984 yilindan sonra
olusan 6zel yapimevleri TRT nin destegiyle ¢ok sayida ¢izgi film iiretimine baslamis ve bunlarin biiyiik bir
kismu ¢esitli iilkelerin TV kuruluslarinca satin almmistir (Ozertem, 1996:302-303).

199011 yillar, ayn1 zamanda sinemamizda donemin iktidarlarmin etkisiyle Islamci sdylemin hakim
oldugu (1989-1995 Islamc1 Sinema) doneme denk gelmektedir (Yenen, 2012:264). Bu dénem Kiiltiir Ba-

kanligi’nin “Tiirk-Islam sentezi” konulu filmlere destek saglamasi, Islami sermayeyi bu alanda yatirima
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yoneltmistir. Minyeli Abdullah 1 ve 2 (1990), Yalniz Degilsiniz (1990), Bize Nasil Kiydiniz (1994) isimli
filmler, islami uyarlama filmlere 6rnek olarak verilebilir (Erus, 2005: 118-125). Ayrica animasyon alaninda
hem ¢izgi filmler hem de kukla filmlerin gelistigi bu donem TRT ve Devlet Bakanligi, cocuga dini ve milli
c¢izgi film sloganiyla Tag Devri, Ten Ten, Tom ve Jerry gibi yabanci ¢izgi filmlere alternatif olarak Yusufcuk,
Siileyman Celebi ve Mevlit, Emre ve Insanlar Yasadik¢a ¢izgi filmlerini yaptirmistir. Kiiltiir Bakanhig: da
hamburger yiyen, diskoya giden, kola igen genglige karst milli degerleri 6n plana ¢ikaran Alparslan, Bilge

Kagan, Ergenekon Destan1 gibi animasyon filmleri izleyiciyle bulusturmustur (Oniir, 2011).

Tiirk Animasyon Sinemasi agisindan Evvel Zaman I¢inde (1951) filmi kayip oldugu icin kimi gevreler
Dervis Pasin’in 1988 yapimi Bogag¢ Han filmini ilk uzun metrajli animasyon film kabul etmislerdir (Kalkan,
2016). 1990 yilinda TRT nin bir yolsuzluk gerekgesiyle bu alandaki yapimlar: durdurmasi 6zel yapimevle-
rinin ekonomik desteklerini yitirmesine yol agmistir. Diger yandan televizyonun yayginlasmasi ile tilkemize
gelen yabanci ¢izgi film bombardimani, ulusal kiiltlirtin asilanmasinda yerli yapimlarin énemsenmemesi
(Ozertem, 1996:299-303) ve yerli iiretimin smirli olmasi nedeniyle 2008 yilinda TRT Cocuk’un yayin haya-
tina girdigi siirece kadar animasyon filmlerde modern Batili kiiltiirel tirlinlerin daha ¢ok izleyiciyle bulustugu

ve sinemada gdsterime giren yerli uzun metrajli animasyon yapimlariin olmadigi sdylenilebilir.

2002 yilinda iktidara gelen Ak Parti, ‘Batict modernlik anlayisindaki Giddens’in isaret ettigi modernligin
gelenegi yikici dogasini kullanmak yerine Islame1 modernlik yaklasimia yonelerek’ (Y1ildirim, 2012:62) mu-
hafazakar liberal politikalar1 benimsedigini duyurmustur. Bu noktada siiper giic ABD’nin, neo-liberalizmle
muhafazakarligi harmanlayan Reagan, Bush hiikiimetleri gibi 1980’ler sonras1 Tiirkiye’nin iki tek parti ikti-
dart ANAP, AKP de benzer bir yol izlemistir. Her iki muhafazakar hiikiimet de kiiresellesmenin nimetlerinden
faydalanmak igin pragmatist bir yaklasimla AB’ye uyum siireci i¢in miicadele vermistir. Merkezine Islami
diinya goriisiinii tastyan AKP’nin, Islami degerleri liberalizmle harmanlamasinin ve Islami kesimin “6tekisi”
olan Bati ile kaynagsma yolunda Avrupa Birligi’ni desteklemesinin 6nciil nedenlerinden biri, liberalizmin
Islami kesime sagladig: firsat alanlaridir. AKP’nin neo-muhafazakar ve liberal politikalarinin ardindan sivil
toplumda Islami cemaatlerin, gruplarin ve bireylerin gii¢ kazanmalarinm &nii agilmistir. Dolayistyla parti,
liberalizmi ve AB siirecini desteklemekle Avrupa tipi demokrasi ¢er¢evesinde hem ordunun miidahalesinden
kendini korumay1 hem de Islami kesimin sivil toplumda giiciinii arttirmasini ve ekonomik biiyiimeyi bagara-
bilmistir (Taslaman, 2011: 238-245).

Milliyet¢i muhafazakar modernlesme anlayisinda olan iinlii diisiinlir Ziya Gokalp’in Bati modernligi-
nin bilim ve teknolojisini alip kiiltiirel kendi geleneklerimizin devamliliginin énemli oldugu goriistine (Y1l-
dirim, 2012:62-71) paralel, islamc1 ve milliyet¢i modernlesme anlayisina sahip AKP, bu dogrultuda yerli
iiretim anlaminda ciddi adimlar atmaya baslamistir. Bu adimlardan biri de Tiirk sinemamiz ve 6zelinde yerli

yapim belgesel ve uzun metrajli animasyon yapimlara verilen 6nemli desteklerdir.

Su an yirirlikte olan 14/7/2004 tarihli 5224 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun’la Tiirk Sinemasi’nda uluslararasi degerlendirme ve
siniflandirma sistemine gegilmesi (Yavuzkanat, 2017) bu donem iiretimde biiyiik artislar1 da beraberinde
getirmistir. Bu kanunla sansiir donemi kapanarak sinema eserlerini simiflandirma ve degerlendirme gorevi
sektore ve uzmanlara verilmistir. Kanun kapsaminda 3. maddede animasyon filmler de sinema filmi olarak

tanimlanmistir. Sinema bundan bdyle eglence kapsaminda degil, kiiltiir girisimi ve yatirimi olarak taninmas,
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devletin diizenleyiciligi ve denetleyiciliginde sinema sektoriiniin riisumlarla yarattigi kaynak sektoriin yo-
netimine aktarilmistir. Kanun kapsaminda kisa film, belgesel, animasyon projeleri karsiliksiz desteklenirken
senaryo gelistirme destegine de yer verilmis olmasi, Tiirk sinemasinin gelecegi agisindan dnemli gelisme-
lerdir (Erkilig, 2008: 67-68) Diger yandan Tiirk Sinemasi’nda kiiresellesmenin de etkileriyle 6zellikle ¢esitli
yurtdisi festivallerinden basari elde eden yerli yapimlar, Kiiltiir Bakanligi’'ndan 6nemli oranda destege layik
gorlilmektedir. Bunlardan sinematografik eser kapsaminda goriilen animasyon filmler ihracat istisnasina da
tabiidir (Kartal, 2017).

Yerli uzun metraj animasyon film tiretimimiz sinirli olmasina ragmen son zamanlarda s6z konusu geri
O0demesiz destekler vb. ile bir nebze de olsa sektdrde canlanma saglamistir. Zeytinin Hayali (2009), Suluboya
(2009), Allah’mn Sadik Kulu (2011), RGG Ayas (2013),iksir: Dedemin Sirr1 (2014), Uzay Kuvvetleri 2911
(2014), Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu (2014), Rimolar ve Zimolar Kasabada Baris (2014), Kdstebek-
giller: Perili Orman (2015), Pirdino Siirpriz Yumurta (2015), Kostebekgiller: Golgenin Tilsimi (2016), K&tii
Kedi Serafettin (2016), Canim Kardesim Benim (2016) yapimlar1 sinemada gosterime giren animasyon ya-
pimlardir. TRT Cocuk, Minika Cocuk gibi kanallar ise diizenli olarak yerli animasyon yapimlar1 gosterdikleri

icin ¢izgi film serileri liretimine katki saglamaktadir.

Gelenek-Modern Ekseninde RGG Ayas Filmi

Gegmisten giiniimiize yasanan gelenek modernlik kutuplasmasinin temelinde ‘Batici-Laik’ ve ‘Islam-
ci-Milliyetci’ iki ayr1 grubun birbirlerinin goriislerini taban tabana zit ilan edip rekabet halinde olmalar yat-
maktadir. AKP’nin bu anlamda Tiirkiye nin merkez sag partilerindeki gelenekselci anlayis1 devam ettirirken
diger Milli Gortiis partilerinden farkli olarak Bati modernlesmesi ile gelenegi sentezlemesi ve laiklikten de
beslenen 1liml bir siyaset izlemesi, ona genis bir halk kitlesi taban1 kazandirmistir. Giiniimiiz animasyon

filmlerinde de gelenegin modernlik i¢inde yorumlandig: iislup dikkat cekmektedir.

Calismada gelenek modern ikilemini glinlimiiz animasyon filmlerinden biri olan RGG Ayas iizerinden
incelemek i¢in filmin konusu, olay orgiisii, karakterleri, toplumsal ve fiziksel ¢evre gibi unsurlardan bahse-

dilecek, daha sonra icerik ve sdylem analizi esliginde filmdeki 6geler ve diyaloglar degerlendirilecektir.

Filmin Konusu

Ayas 5,5 yasinda bir erkek cocugudur. Annesi Giiler Hanim, babasi Ahmet Bey, abisi Mehmet ve ablasi
Ozlem’le Istanbul’da yasamaktadir. En yakin arkadaslar1 teyze cocuklar1 Ozgiir ve Mustafa’dir. Ayas’in en
bliyiik hayali, bir giin teyze ¢ocuklariyla beraber bir miizik grubu kurup on binlerce insana sarki sdylemektir.
Ablas1 Ozlem’in de benzer bir hayali vardir. O da hala ve teyze kizlariyla Seker Kizlar adinda bir miizik gru-
bu kurup sahnede sarkilar sdylemek istemektedir. Ayas’a babasi bir tablet bilgisayar hediye eder. Bu tablet
bilgisayara da RGG adinda bir bilgisayar yazilimi yiikler. Bu yazilim sayesinde Ayas, artik goriintiilii glinliik
tutmaya baglar. Biz de Ayas’in 5 giinliik RGG adl1 giinliigiine kaydettigi goriintiileri ve yasadiklarini izleriz.

Filmin Karakterleri

Ayas ¢izgi sinema filminde karakterler iyi ve kotii karakterler olarak diisiintildiigiinde, iyi karakterler genel-

likle gercek hayatta kabul goren davraniglar sergilerken, kotii karakterler istenmeyen davranislar sergileyen,
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paylasimer olmayan, cikarci karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oncelikle bas kahramanimiz Ayas,
geleneklerine bagli ayn1 zamanda modern bir ailenin ¢ocugudur. Ayas, ay 15181, dolunay anlamina gelmek-
tedir. Adiyla uyumlu bir sekilde film boyunca verilen egitici-6gretici bilgilerle hem kendisi aydinlanmakta
hem de gevresini aydinlatmaktadir. Okul ¢cagina yaklagmis, 5,5 yasinda bir erkek ¢ocugu olan Ayas, diiriist,
iyi niyetli, merakli, yardimsever, ailesine ve akrabalarina bagli bir kisilige sahiptir. Ailesi ve akrabalariyla i¢
ice ayn1 mahallede yasayan Ayas’in, en yakin arkadaslari ise teyze ¢ocuklar1 Ozgiir ve Mustafa’dir. Ayas’in
bildigimiz iki diisii vardir: Evde besleyecegi bir kopeginin olmasi, teyze ¢ocuklartyla sahnede onbinlere sar-
ki1 soylemek. Her ne zaman ailesine haber vermeden, 6zgiirce bir eyleme girigse basina olaylar gelmektedir.
Ayas, iyinin temsilcilerinden biri olarak yasadig tecriibelerle dogru olani1 6grenir ve bu tecriibeler her sefe-

rinde ona geleneksel degerlerine sahip ¢ikmasini asilar.

Anne Giiler Hanim, bakimli, modern giyimli bir ev hanimidir. Giiler Hanim, geleneksel aile yapisinin geregi
olarak 6zel alanla siirli hayatinda ¢ocuklari ve esi ile mutlu bir hayat stirmektedir. Ancak burada modernlik,
geleneksel anne roliine farkli bir boyut getirmistir. Gliler Hanim geleneklerine bagli bir ev hanimi olsa da
modernlesmenin getirdigi yeni toplumsal diizenin kurallarina uygun hareket edilmesini istemektedir. Bu ne-
denle de filmde Giiler Hanim’1n ¢ocuklariyla paylasimlarinin geleneksel aile yapisindaki anneye gore daha
farkl diizeyde oldugu goriilmektedir. Ayas, babasi ise gittiginde yalnizdir. Annesine bir sorunu olup anlat-
mak istediginde bekledigi geri bildirimleri alamaz. Annesi onun yalnizligina ¢are bulmak i¢in onunla arkadag

olmaya caligmak, onunla ilgilenmek gibi eylemleri tercih etmez.

Baba Ahmet Bey, geleneksel baba roliiniin geregi olarak 6zel alanda daha sinirli goriilmektedir. Dis goriiniis
olarak bryikl, gozliiklii, geleneksel giyimli Ahmet Bey, bilgisayar miihendisi olarak ¢alismaktadir. Ailesine
kars1 korumaci, iyi ahlakli, teknolojiye yatkin, ¢caliskan, saygili, egitimli ve kibar bir kisilige sahiptir. Kendi
meslegine hakim olmanin yaninda baglama da ¢alan Ahmet Bey, ailesi ve akrabalari ile bir araya gelip tiirkii-
ler séylemekten de biiyiik keyif almaktadir. Bu da gelenege ait akraba iligkilerinin modern toplumun getirdigi

sosyal organizasyonlara yeglendigini bize gostermektedir.

Ayas’in ablast Ozlem modern goriiniimlii, caliskan, yardimsever, ailesine ve akrabalarina bagli bir kisilige
sahiptir. Okula gitmektedir. Ozlem’in en biiyiik diisii, kiz kuzenleriyle Seker Kizlar isimli bir miizik grubu
kurarak sahnede sarkilar sdyleyebilmektir. Arkadas cevresi kiz kuzenleridir. Ayas ve ablas1 Ozlem’in arkadas
cevresinin kendi hemcinsleri olan kuzenlerinden olugmasi geleneksel ataerkil diizenin gerektirdigi roller ile
ilgilidir. Bu roller geregi kadinlar daha ¢ok evde vakit gegiren, ¢calismayan “anne” ve kendi hem cinslerindeki
akrabalari/gevresi ile arkadaslik kurabilen “abla”, erkekler ise babasini rol model alan, erkek arkadaglariyla

sosyal ¢evresini olusturan kisiler olarak konumlanmislardir.

Ayas’m abisi Mehmet de okula giden, teknolojiye yatkin, ¢aliskan, korumaci bir kisidir. O da Ozlem gibi
okula gitmektedir. Ataerkil diizenin getirdigi gibi evin erkek ¢ocugu olarak kardeslerine sahip ¢ikip onlar
icin miicadele veren Mehmet, ailesine ve akrabalarina deger veren bir kisilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin, Mehmet, Ayas’in bilgisayarmi almak i¢in Ayas ve Mustafa’dan dnce one atilarak mahallenin yara-

maz ¢ocugu Cemal’le kavga eder.

Filmde amca, hala gibi ikinci dereceden akrabalarin da ayni evde yasadigi geleneksel genis aile tipine benzer
56



D ja Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisis © 2017 « 4(2) « giiz/fall: 47-71

sekilde, Ayas’in ailesi ve akrabalar1 ayn1 mahallede uyum iginde yasamaktadir. Ozgiir, Ayas’in teyzesinin
ogludur ve Ayas onu diislerini ger¢eklestirmeye yardimer tek kisi olarak goriir. Ozgiir, adina uygun, gelenek-
sel manevi degerlerin de (aileden izin almama, gizlice bir baskasinin esyasini kullanma gibi) disina ¢ikacak
sekilde bagimsizligina diiskiin, macera sever, cesur olsa da akrabalarina bagli, geleneksel kiiltiirel degerle-
rin de uzaginda olmayan bir kisilige sahiptir. Mustafa da, Ayas’in teyzesinin ogludur. Modern goriiniimlii,
yardimsever, sahiplenici, akrabalarina bagl bir kisilik olan Mustafa, Ozgiir gibi Ayas’in zor zamanlarinda

yaninda olup ona destek ¢ikmaktadir.

Filmde kotii karakter olarak nitelendirebilecegimiz iki karakterden biri Cemal, digeri Hac1 Dede’dir.
Cemal ile Hac1 Dede’ye baktigimizda her ikisi de gelenekselligi 6ziinii yitirmeden moderne entegre edeme-
mis kisilerdir. Hac1 Dede gelenekselciligin en kati hali olarak sorgulamayan, kat1 ahlaki kurallari olan, kendi
bildigi dogrulara gore hareket eden, dindar, asabi bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayas ve kuzen-
lerinin bulundugu apartmanda komsudur. Elinde bastonu, basinda takkesi ve gozligi ile gordiigiimiiz Hact
Dede, Ayas ve kuzenlerine hosgoriilii davranmadigi igin film boyunca kotii bir karakter olarak gosterilmek-
tedir. Kent yasaminda apartmanda kendini giivende hissetmeyip siirekli kaygi icinde olan Haci Dede, Ayas,
Mustafa ve Ozgiir’iin korktugu bir figiirdiir ve siirekli Ayas ve kuzenleri ona gdriinmemeye ¢alismaktadirlar.
Filmde Ayas, Mustafa ve Ozgiir’iin kediyi kurtarmaya ¢alistiklar1 sahnede duydugu sesten ve yanlislikla
camina gelen tastan Ayas, Mustafa ve Ozgiir’{i hirsiz zanneder ve kafasia gecirdigi beyaz carsafla onlar
korkutmak isteyip peslerine diiser. Gelenekseli modernle birlikte harmanlayan ¢ocuklar ile tamamen modern
karsit1 kat1 gelenekselci kurallar1 olan Hact Dede’nin ¢atismasinda hep ¢ocuklar galip gelir. Dede onlar1 bir
tirlii yakalayamaz. Cemal ise fakir, varos kiiltiiriiyle yetismis bir karakterdir. Oyun ¢aginda, modern diin-
yanin ¢opliigli diye tabir edebilecegimiz araba hurdaliginda para edebilecek bir seyler bulmaya ¢alisirken
gordiigiimiiz Cemal, bencil ve kabaday1 ruhludur. Bu da filmde her iki karakterin de uygun davranislar sergi-
lemedigini bize gostermektedir. Dogru olan ise, “modernligin gelenegin 6ziine uygun sekilde entegre olmasi

gerektigi”dir.

Cemal, kirsal alandan kentlere gociin yarattigi varos kiiltiiriin kopuk iligkilerinin ve parcalanmigliginin bir
yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bireysel ¢ikarlarin manevi degerlerin oniine gectigi, sahip olunan
yerine doyumsuz bir sekilde tiiketmeye ve hep yeni olana yonelindigi modern diinyanin bir bireyi olarak
Cemal, giinii kurtarma derdinde, sosyo-ekonomik diizeyi diisiik bir ailenin ¢ocugudur. Ayas’in hayvan sev-
gisiyle dolu temiz kalpliligine karsilik, Cemal kii¢lik bir kdpege bile kaba davranmakta ve genellikle sokak
argosuyla konusmaktadir. Ayas’in bilgisayarin1 eline ge¢iren Cemal, kisa gliniin kar1 olarak gordiigii bilgisa-

yar1 ona vermek istememekte, haksiz yere sahiplenmektedir.

Dis goriiniim olarak ¢ocuk karakterlerde genellikle modern goriiniim hakimdir. Erkek ¢ocuk karakterlerde
tisort, pantolon, sadece sarki sdylerlerken geleneksel takim halinde papyon, gémlek ve pantolon, kiz cocuk
karakterlerde modern tisort, mini etek, pantolon, yine sarki sdylerlerken geleneksel takim halinde mini etek,
corap, kisa kollu gomlek, siieter ve sac¢ stilleri goriilmektedir. Yalnizca Cemal ve arkadaslar1 geleneksel
paspal goriiniimlii siradan tek renk tigort ve pantolon giyen, kaslar1 kalin, bakislar sert ve alayci olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Ayas’in babasi Ahmet Bey de geleneksel goriiniimliidiir. Kalin kagl, biyikli, gozliiklii,

kemerli pantolon ve tisortii ile klasik giyimli Ahmet Bey’in tersine esi Giiler Hanim ise, dar, agik, kisa bir
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elbise giymis, kiipeli, topuz saglar1 olan modern goriiniimlii bir ev hanimidir. Filmde dikkat ¢eken bir nokta
diger yan kadin karakterlerden (Goniil ve Lisen Teyze) hepsinin de modern goriintimlii (dar, acik, kisa bir
elbise), erkeklerin (Zeynel ve Kadir eniste) ise biyikli ve geleneksel giyimli (gomlek, siieter, kemerli klasik

pantolon) olmasidir.
1.1.  Filmde Toplumsal ve Fiziksel Cevre

RGG Ayas filmi Istanbul’da gegmektedir. Filmde bir ¢cok yap1, Ayas’in yasadig1 yerden goriilebilmektedir.
Bu da Istanbul’un geleneksel tarihi yapilarini bir arada izleyiciye sunmak igin yapilmis goriilmektedir. Istan-
bul’un tarihi mekanlari, 6nemli yapilari, modern apartmanlar, ingaatlar, araba hurdalig1 gibi kente ait bir ¢ok
cevresel unsur film boyunca gerek sahne gecislerinde gerek hikayenin sunumunda ekranlara gelmektedir.
Giiniimiiz Istanbul’unun modern toplumsal yasamini sunan film geleneksel unsurlara da kayda deger oran-
da yer vermistir. Rumeli Hisar1, Ayasofya Camisi, Sultan Ahmet Camisi, Haydarpasa Gari, Galata Kulesi,
Kiz Kulesi, Ortakdy Camisi, Pierre Loti, Galata Kopriisii gibi geleneksel yapilar yaninda Bogaz Kopriisii
de 1siklandirilmis modern goriintiisiiyle ekranda siklikla gosterilmistir. Ayrica Kiz Kulesi ve Rumeli Hisar1

gosterimlerinde bagimsizlik semboliimiiz Tiirk bayrag: goriilmektedir.

Bilindigi gibi Tiirkiye’de 1950’lerden sonra kentlerde goriilen sanayilesme ve kalkinma hamleleri ile bir-
likte yol, su, egitim gibi modern hizmetlerden uzak olan koyliiler ge¢im sikintisindan ve ¢aresizlikten kirsal
alandan sehirlere go¢ etmeye baslamistir. Hizla artan gocler sonucu umduklar1 imkanlari bulamayan koylii-
ler ve feodal yapinin bir uzantist olan toprak agalar1 geldikleri sehirlerde feodal kiiltiirdeki bazi kaliplarla
birlikte varos kiiltiiriinii olusturmustur. Gecekondu problemi, ¢ocuk is¢ilerin ¢alistirilmasi, kiiltlir erozyonu
gibi sorunlar bu sekilde bas gostermistir. Ayas filminde Cemal karakteri ve arkadasi, atari oynayan ¢ocuk
ve arkadaslar1 bu varos kiiltiirde yetismis ¢cocuklar olarak modern kiiltiirden ayr1 bir geleneksel kiiltiir inga

etmislerdir.

Istanbul’da yakin akrabalarryla ayn1 mahallede yasayan Ayas, onlarla bir arada olmaktan son derece mut-
ludur. Kuzenleri Ozgiir ve Mustafa en yakin arkadaslaridir ve siirekli birlikte vakit gegirirler. Akrabalariyla
stirekli bir evde toplanip birlikte tiirkiiler soylediklerini ifade eden Ayas, babasinin da siirekli bu bulugmalar-
da baglama caldigini séylemektedir. Biiyliksehirlerde yagsanan kopuk aile ve akraba iliskileri, yabancilagsma,
paylagimin smirliligi bu anlamda goriilmemektedir. Sadece Cemal ve Haci1 Dede karakteri gelenekselligin
iki ayr1 kutbu olarak (varos kiiltiirii-modernle harmanlanmamis kat1 gelenekselcilik) bu kopuklugun izlerini

tagimaktadir.

Kenar mahalle ¢ocugu Cemal, filmde gelenekseli temsil etmektedir. Kent yasamiyla catisan zor sartlarda
biiyliyen Cemal, bir sekilde Ayas’in bilgisayarin ele gegirince vermek istemez, sorunu diyalogla ¢ézecegine
siddet egilimi gosterip yerel argo sozciikler sarf ederek iistiinliik kurmaya c¢alisir. Bu aslinda kimlik bunalimi-
nin da bir isaretidir. Ayas’in kendi tablet bilgisayarini zorbalik yapan Cemal’den almak istemesi, bu sorunu

diyalogla ¢6zmeye ¢alismasi ise liberal, modern kiiltiire uygun bir davranistir.

Geleneksel aile baglar1 kuvvetli modern bir ¢ekirdek ailenin ¢ocugu olarak Ayas, bir tek ailesinin yaninda

glivende olmaktadir. Filmde ev kutsal bir yer olarak tehlikelerden uzak, herkesi kucaklayan bir mekanken
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disaris1 tehlikelerle dolu olarak yansitilmaktadir. Ayas’m ablasi Ozlem, ev disinda bir tek araba hurdaligina
gidilen sahnede goriiliir. O sahnede de geleneksel roliine uygun sekilde sokak kavgasinin i¢ginde yer almaz.
Filmde mabhalle kiiltiiriine ait manav, giizel koku diikkani, Cerkez manticisi gibi kiiciik esnaflar da goriilmek-
tedir. Ayrica filmde goriilen Stier Bakkallar Zinciri, giinlimiiz modern marketler zincirine bir elestiri olarak

distiniilebilir.
1.2.  Geleneksel- Modern ikilemi Ekseninde RGG Ayas

Filmde geleneksel ve modern 6gelerin birbirine yakin sekilde harmanlanip sunuldugu goriilmektedir. Or-
negin geleneksel kiiltiiriimiize ait gergeveli aile fotograflari, baglama, Tiirk kahvesi gibi unsurlar modern
mobilyalar, tablolar, laptop bilgisayar vb. modern esyalarla birlikte gdsterilmistir. Yapilar ve mekanlara ba-
kildiginda hem geleneksel hem modern yapilar yine birlikte sik sik gosterilmistir. Bu sekilde Bogaz Kopriisii,
Rumeli Hisar1, Galata Kulesi, Galata Kopriisii, Kiz Kulesi, Ayasofya Camisi, Sultan Ahmet Camisi, Ortakdy
Camisi, Pierre Loti, Haydarpasa Gar1 ve apartmanlar i¢ ice sunulurken izleyici diisledigi Istanbul’un en giizel

mekanlarin1 ayni sahnelerde gorebilmektedir.

Tablo 1. RGG Ayas Filminin Geleneksel ve Modern Degerler A¢isindan Icerik Analizi

RGG AYAS ANIMASYON FILMI

KAHRAMANIN ADI Ayas

FIZIKSEL OZELLIKLERI | 5,5 yasinda kizil diiz sagh mavi gozlii erkek ¢ocugu

DAVRANISSAL OZEL- Ailesi ve akraba cocuklariyla iyi gecinen, yardim etmeyi

LIKLERI seven, kibar davranan, hatalarindan ders ¢ikaran

KISISEL OZELLIKLERI | lyi ahlakli, cesur, merhametli, merakli, geleneklerine bagh

KAHRAMANIN ANA Mi- | Geleneksel degerlerine uygun davran. Kendi basina kahra-

SYONU manliga kalkigsma, devlete giiven.

CINSIYETI Erkek

Giyimi Modern giyimli; tigort-pantolon, sadece sarki sdylediginde
geleneksel papyon, kisa kollu gomlek ve pantolon

ANA MEKAN/KENT [stanbul

GELENEKSEL MEKAN- Rumeli Hisari, Galata Kulesi, Galata Kopriisii, Kiz Kulesi,

LAR Ayasofya Camisi, Sultan Ahmet Camisi, Ortakdy Camisi,
Pierre Loti, Haydarpasa Gari

ZAMAN 2000’11 yillar

OYNADIGI OYUNLAR Kagitttan ugakla oyun, kopekle oyun, kaykayla oyun, halay
¢cekme, yakalamacilik oyunu, kartla kelime oyunu

GELENEKSELLIKLE Baglama, tablet bilgisayarda giinliik tutma, dinazorlar an-

o siklopedisi, nazar boncugu, tiiplii televizyon, araba hurdaligi

[LISKILI ARACLAR

DOGAL YASAM Kent yasama.

MUZIK Geleneksel Tiirkiiler: Bombili, Ela Gozliim, Gokte Yildiz
Ay Misun, Deriko, Hanim Ey. Nostaljik Sarkilar: Delisin,
Ah Kalbim
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RGG Ayas animasyon filminde ¢ocuklarin oynadigi oyunlara bakildiginda geleneksel oyunlarin agirlikla
oynandig1 goriilmektedir. Kagit ugak, yakalamacilik, halay ¢ekme, kart oyunu, kaykay gibi geleneksel oyun-
larin yaninda varos ¢cocuklarinin oynadigi atari, Ayas’in hayallerini siisleyen evde kopekle oynama da filmde
rastlanilan diger oyunlardandir. Kagit ugak, kart oyunu, yakalamacilik oyunu sirasinda modern esyalar arka

planda goriiliirken halay ¢ekerken elekto gitar, bateri gibi modern enstriimanlar ayni sahnede yer almistir.

Teknoloji iiriinleri veya kullanilan nesnelere bakildiginda dncelikle RGG isimli tablet bilgisayarin en ¢ok
gorsel ve islevsel olarak ekranda sunuldugu goriilmektedir. Masatistii bilgisayar, plazma TV gibi modern
teknolojik tirlinlere de animasyon filmde yer verilmistir. Geleneksel olarak da ansiklopedi, kitap, biiyiitec,
baglama, baston, nazarlik, dini pano kullanimlar1 goze carpmaktadir. Gerek geleneksel gerekse modern 6ge-
lerin yine i¢ i¢e yer aldig1 animasyonda kitap ve masaiistii bilgisayar, bayrak, fotograf ve tablet bilgisayar,

ansiklopedi ve Kirag posteri gibi 6geleri yine bir arada gérmek miimkiindiir.

Ayas animasyon filminde geleneksel dogal yasama iliskin gorseller dikkat ¢ekici bir sekilde sunulmustur. Di-
nozorlar ansiklopedisindeki dinozorlardan bahsederken hayal diinyasma dalan Ayas, Ozgiir ve Mustafa, di-
nozorlarla 6zdeslesim kurarak onlar hakkinda izleyiciye bilimsel veriler sunmaktadir. Bu yoniiyle geleneksel
dogal yasam ve modernligin getirdigi bilimselligin i¢ ice verilmesi animasyon filmi didaktik ve eglendirici

bir hale getirmistir.

Reklam ve tiiketim unsurlar agisindan inceledigimizde animasyon filmde daha ¢ok modern reklam ve tiike-
tim 6geleri goriilmektedir. Eglence, kiiltiir-sanat, yayincilik alaninda faaliyet gdsteren, animasyon filmin de
yapimct firmasi Diisyeri, filmde kendi basili yayinlarina billboard reklaminda yer vermistir. Ayrica firmanin
logosu olan kedi Ayas’in kendi odasinda poster olarak asilidir. Yine Ozlem dinozorlar ansiklopedisini mo-
dern bir yontemle internetten aligveris yaparak satin almistir. Geleneksel tiiketime yonelik unsurlara bakil-
diginda ise Ayas’in babas1t Ahmet Bey’in elinde Tiirk kahvesini yudumladigi, giizel koku, manav, bakkallar
zinciri gibi yerel esnafin mahallede faaliyet gosterdigi goriilmektedir. Filmde TRT Tiirk ekranlarindaki So-
kakta Hayat Var programinin her Cumartesi olduguna dair billboard reklami da arka planda Haci Dede onlar1

kovalarken goriilmektedir.

Davraniglar/eylemler kategorisinde geleneksel degerlerin modern degerlerden daha agirlikta oldugu goze
carpmaktadir. Bunlar; Ayas’in Cemal’den kibar bir iislupla bilgisayarini istemesi, itfaiyeciligin gorevlerine
iligkin bilgilerin ve faaliyetlerin gosterilmesi, geleneksel kiiltiiriimiize ait Hanim ey, gokte yildiz ay misun,
delisin, bombili bili bili bom isimli sarkilarimizin/tiirkiilerimizin seslendirilmesi, yardim etme (Ayas’in bil-
gisayarint kopekten alma, Ayas’in bilgisayarin1t Cemal’den alma, Ayas’in bilgisayarin yerini bulma, kedi

kurtarma, Ayas’in yardim ¢agirmasi, Ozgiir ve Mustafa’y1 kurtarma, Ayas’1 kurtarma) eylemleridir.

Davraniglara/eylemlere modern degerler agisindan baktigimizda Dans-Eglence kategorisinde animasyon
film i¢in tiretilen Seker Kizlar Sahnede sarkisi orijinal, modern bir sarkidir. Yine Ayas ve kuzenlerinin gele-
neksel kiiltiirimiizde var olan biiyliklere danigsma, onlarin iznini alma gibi eylemleri bazen 6nemsemedikleri
goriilmektedir. Ayas’m Ozgiir’le birlikte gizlice sokakta buldugu yavru kdpegi almasi, Ayas’m annesinden
izin almadan gece disar1 gikmasi, Ayas’in Ozgiir ve Mustafa ile birlikte ablas1 Ozlem’in odasina gizlice girip

esyalarini karistirmalari, aile bireylerinin goriisii alinmadan yapilan eylemlerden bazilaridir.
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Animasyon film oncelikle Ayas’in kendisi ve ailesi hakkinda verilen bilgilerle baglamaktadir. Bu bilgilerden
Ayas’in gliniimiiz toplumundaki geleneksel ¢ekirdek aile i¢inde biiyiidiigli anlasilmaktadir: “Bu Ayas, Ayas
bes buguk yasinda. Annesi Giiler Hanim, Babas1 Ahmet Bey, abisi Mehmet ve ablas1 Ozlemle istanbul’da
Mutlu sicacik bir ailede yastyor Ayas”. Film boyunca Ayas’in, teyze ogullar1 Mustafa ve Ozgiir, ablas1 Oz-
lem’in ise kiz kuzenleriyle vakit gecirdigi goriilmektedir. Ailesi, akrabalar1 ve kuzenleri disinda arkadaslari
oldugu gériilmeyen Ayas ve Ozlem’in en biiyiik diisii ise bir giin sahneye ¢ikip genis kitlelere sarki sdyle-
mektir. Bu gliniimiiz modern toplumun genglerinin diisii olan istek, filmdeki bes boliim arasi gecislerde ge-
leneksel tiirkiiler/sarkilar esliginde bizlere gosterilmektedir. Secilen sarkilara/tiirkiilere bakildiginda, gerek
Anadolu’nun farkli yorelerinden tiirkiiler, gerekse nostalji anlaminda bizi 1970’lere gétiiren Cici Kizlar’in
soyledigi “Delisin”, Seyyal Taner’in sdyledigi “Son Verdim Kalbimin Isine” gibi sarkilar geleneksel kiiltiir
mirasimizdan eserlerdir. Bu sarkilar modern miizik enstriimanlariyla uyumlu sekilde pop tarzinda izleyiciye
sunulmustur ve bu da animasyon filmin hedef kitlesi olan ¢cocuklara gelenegimizi eglenceli bir sekilde sev-
dirme istegi dolayisiyladir.

Seslendirilen Geleneksel Tiirkiiler:

Bombili Tiirkiisti: Orta Anadolu Ydresine ait anonim bir tiirkiidiir. Filmde Ayas ve kuzenleri Mustafa
ve Ozgiir beyaz gémlek, siyah pantolon ve papyon takim halinde bu tiirkiiyii soylerken sahnenin arka planin-
da geleneksel yapilar Galata Kulesi, Kiz Kulesi, Sultan Ahmet Camisi ve 1980’11 yillara ait Bogaz Kopriisii
dekor olarak gosterilmektedir. Modern danslarla elektro gitar, bateri esliginde pop tarzinda tiirkii sdylenirken
sahnenin iist kisminda iki adet Tiirk bayragi da bagimsizligimizin ve Tiirk milliyet¢iliginin sembolii olarak
dikkat cekmektedir.

Ela Gozliim Tiirkiisii: Erzurum Y 6resine ait anonim bir tiirkiidiir. Filmde bu tiirkii Ayas, ailesi, teyze,
hala, day: gibi akrabalar1 ve kuzenleri esliginde sdylenmektedir ve bu tiirkii sdylenirken de Istanbul’a ait
Bogaz Kopriisii, Pierre Loti, Ortakdy Camisi, Rumeli Hisar1, Galata Kopriisti gibi 6nemli yapilar ilk basta
ekrana gelmektedir. Daha sonra aile ve misafirlige gelen akrabalar toplu bir sekilde tlirkiiyli sOylerken go-
rilmektedir. Ayas’in babas1t Ahmet Bey baglama calarken misafirler bir ellerinde ¢ay ona eslik etmektedir.
Erkek ¢ocuklar ve Ahmet Bey bagdas kurmus vaziyette kizlar da minderde oturmaktadir. Misafirler ve anne
Giiler Hanim ise modern kanepelerinde goriilmektedir. Bu durum geleneksel Tiirk adet ve geleneklerinde
cocuklarin biiyiiklerine saygili bir sekilde oturma adabina uydugunun isaretidir. Ayn1 zamanda bagdas kurup
oturmak dinimizin de edep kaidelerine uygun bir oturus seklidir. Filmde tiirkiiniin birinci boliimii net bir

sekilde verilmektedir.

Gokte Yildiz Ay Misun Tiirkiisii: Rize yoresine ait anonim bir Karadeniz tiirkiistidiir. Filmde Ayas ve
kuzenleri Mustafa ve Ozgiir Bombili tiirkiisiinii sdyledigi aym kiyafetlerle pop tarzinda ve modern enstrii-
manlarla bu tiirkiiyli sdylerken sahnenin arka planinda yine Galata Kulesi, Kiz Kulesi, Sultan Ahmet Camisi
ve 1980’11 yillara ait Bogaz Kopriisii dekor olarak gosterilmektedir. Sahnenin iist kisminda iki adet Tiirk bay-
rag1 da yine goze carpmaktadir. “Ha usak ha” tarzinda Karadeniz ydresine ait sdylemler de sarki esnasinda

siklikla sdylenmektedir.
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Deriko Tirkiisii: Gaziantep Y oresine ait anonim bir tiirkiidiir. Tiirkiiniin bir bliimii animasyon filmde
kullanilmamustir. Bu tiirkii yine modern enstriimanlarla aranje edilmistir. Tiirkiide bu kez dinozor olarak gor-

diigiimiiz Ayas, Mustafa ve Ozgiir, geleneksel halay oyunu esliginde oynamaktadir.

Hamm Ey Tiirkiisii: Diyarbakir yoresine ait miizigi anonim olan tiirkiiniin sdzlerini Izzet Altinmese yaz-
mustir. Bu kez sahnede Ayas, ablas1 Ozlem ve kuzenler hep birlikte dnceki sarkilarinda giydikleri geleneksel
kiyafetlerle ekranda goriilmektedir. Tiirkii modern enstriimanlar ve danslar egliginde sdylenirken yine arka
planda bogaz kopriisii, Sultan Ahmet Camisi, Galata Kulesi, Kiz Kulesi sahne iistiinde iki Tiirk Bayragiin

dalgalanis1 gbze ¢arpmaktadir.

Seslendirilen Nostaljik ve Orjinal Sarkilar: 1970’li yillarin unutulmayan giiniimiiziin nostaljik sar-
kis1 “Delisin”, 1975 yilinda Eurovision Sarki Yarismasi’nda da Tiirk Hafif Miizigi dalindaki segmelerde Se-
miha Yanki’nin “Seninle Bir Dakika” adli eseriyle birinciligi paylasmistir (http://gazetearsivi.milliyet.com.
tr/Semiha%?20Yanki/, 2017). Cici Kizlar grubunun seslendirdigi, sdzleri Mehmet Sanar Yurdatapan, miizigi
Atilla Ozdemiroglu’na ait sark1y1 bu kez Ayas’1n ablas1 Ozlem ve kiz kuzenleri Seker Kizlar grubu ad1 altinda
onlarin ayni1 kiyafetleriyle (takim halinde mini etek, kalpli ¢orap, kisa kollu gomlek, kalpli siieter) sdylemek-
tedir. Yine sahnenin iistiinde iki Tiirk bayragi dalgalanmaktadir. Bateride de kiyafetlerindeki kalp sembolii
goriilmektedir. Gegmise, kendi kiiltliriimiize ait eserlerin giincel aranjelerle tekrar geng nesile hatirlatilip sev-
dirilmek istendigi sdylenilebilir. “Seker Kizlar Sahnede” sarkisi ise sozleri ve miizigi Kirag’a ait modern bir
sarkidir. Ayni takim kiyafetleriyle seslendirdikleri bu sarkida yine sahnenin {istiinde iki Tiirk bayrag dikkat

cekmektedir. Sarkinin sozleri ise s0yledir:

Seker Kizlar Sahnede- Orjinal Sarki
Kim derdi Seker Kizlar sahnede,
Kim derdi gelecek sira bize.

Her yer bir diis bir riiya sanki
Kim derdi olacak birdenbire...
Tanrim bu rityadan uyandirmasin
Bitmesin bu masal sabah olmasin
Sevgiyle gel artik sen de yanima
Sen de katil sarkimiza..

Yeter ki ¢catma kaslarini

Yeter ki stkma tatl canin

Yeter ki ¢catma kaslarini

Yeter ki sitkma sen canini.

Ayas animasyon filminde “Seker Kizlar Sahnede” sarkisini soyleyen “Seker Kizlar Grubu™ ile 1970’1 yilla-
rin “Cici Kizlar Grubu” animsatilarak ge¢cmisle giiniimiiz arasinda kiiltiirel bir yakinlik kurulmaya ¢aligildig
ifade edilebilir. Film, sarkilar yoluyla ge¢misle glinlimiiz arasinda eglenceli bir bag kurmanin yaninda dykii-
lestirilerek sunulan didaktik iceriklerle de nemli mesajlar vermektedir. Ornegin filmde itfaiyecilerin bilinen

gorevleri disindaki tiim gorevleri, itfaiyenin irtibat numarasi ve ne zaman aranilmasi gerektigi hakkindaki
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tiim bilgiler didaktik ve eglendirici bir tarzda sunulmustur. Bunun i¢in itfaiyeciler animasyon film boyunca

kahraman olarak gdsterilmis ve onlardan biri gibi Ayas da insanlar1 kurtarirken kendini hayal etmistir.

Filmde Ayas, akrabalarini tanitirken teyzesi Goniil’iin esi Kadir enistesine sira geldiginde, “Kadir enistem it-
faiyede calisiyor. Cok 6zendigim harika kiyafetleri ve kocaman kipkirmizi bir itfaiye arabasi var. Bir giin beni
bindirecek, soz verdi” diyerek ilk kez itfaiyecilik meslegine duydugu heyecani dile getirmistir. Daha sonra
teyze ¢ocuklari ile oynadig1 kart oyununda “itfaiye” s6zciigiinii bularak ilk puani kazanmaktadir. Ardindan
Ozgiir ve Mustafa’nin agagta mahsur kalmasi esnasinda Ayas’m yardim istedigi Kadir enistesi itfaiyeye haber
verip onlarin kurtulmasina yardimci olmaktadir. Bu sirada Ayas, itfaiyenin nasil gérev yaptigini anlatmakta-
dir: “Rengarenk 1siklar sacarak ve sirenleri tiim mahalleyi ayaga kaldirarak itfaiye arabasi geldi. itfaiye ara-
basina bayilmistim. Oyle uzun bir merdiveni vardi ki hemen ise koyuldular. Once Ozgiir abimi sonra Mustafa
abimi sonrada minik kediyi agactan indirdiler”. Kadir eniste ise onlar1 uyarir: “Boyunuzdan biiyiik islere
kalkismamalisiniz Ozgiir. Mahsur kalan bir insan ya da bir kedi ya da baska bir hayvan eger zor durumda ve
kurtarilma ihtiyac1 varsa yapmaniz gereken ilk sey itfaiyeyi aramaktir. Itfaiyenin gérevi, zor durumdaki her
tirlii canliy1 sag bir sekilde kurtarmaktir”. Ayas, kuzenleri ile birlikte dersini aldiklarini ifade eder: “O giin
itfaiyenin neler yaptigini daha iyi anlamis olduk. Ailemize haber vermeden disar1 ¢ikmamizin kendi basimiza
bir kahramanliga kalkisip kediyi kurtarmaya ¢alismamizin ne kadar yanlis oldugunu da. Bu arada kahraman

itfaiyeciligi o kadar ¢cok sevdim ki, galiba biiyiiyiince ben de itfaiyeci olacagim”.

Mustafa’nin kiz kardesi Seda’nin RGG’de kaydettigi giinliigiinii dinleyen Ayas, Ozgiir ve Mustafa,
itfaiye hakkinda yeni bilgiler 6grenmistir. Seda 6gretmenlerinin onlari itfaiyeye gotiirdiigiinii ve itfaiyenin
gorevlerini bu sayede daha iyi anladiklarini soylemektedir: “Ben RGG Seda. Diin 6gretmenimiz bizi itfai-
yeye gotiirdii. Itfaiyecilerin hayatlarini ¢ok yakindan gérme sansimiz oldu...Kirmizi kiyafetleri kafalarmdaki
migferleri ile meger tiim itfaiyeciler gergek birer siiper kahramanmislar. Ben itfaiyenin gorevini yalnizca
yangin sondiirmek oldugunu sanirdim ama degilmis. Megerse itfaiyeciler gercek bir kurtariciymis. Sadece
yanginlarda degil deprem sel gibi dogal afetlerde her tiirlii patlama ¢okme gibi olaganiistii durumlarda
mahsur kalma olaylarinda arama kurtarma c¢alismalarinda itfaiyeciler gorev yaparlarmis. Asil amaclari,
can kurtarmakmus”. Ozgiir, Mustafa ve Ayas 6grendikleri bu bilgilerden sonra itfaiyeye cankurtaran sifatimi
yakistirirlar. Oysa cankurtaran deniz, gol, plaj gibi yerlerdeki insanlarin giivenle ylizmeleri i¢in onlar1 kontrol

eden ve gerektiginde uyarip kurtaran kisiye denmektedir.

Animasyon filmde daha sonra Ayas’in kendini bir itfaiyeci olarak hayal edip yangindan bir aileyi kur-
tardigina tanik oluruz. Bu esnada itfaiye arabasina da Koca Yusuf diye hitap etmektedir. Koca Yusuf (Yusuf
Ismail) grekoromen giiresi yapan ilk Tiirk pehlivani olarak tarihe ge¢mis yurtdisinda da taninan milli bir
giires¢imizdir. Giicii, yapist ve ahlakiyla bu lakabi aldigi bilinen ve Osmanli donemi giires¢ilerinden olan
Koca Yusuf, filmde eglenceli bir iislupla glinlimiiz itfaiye arabasiyla 6zdeslestirilmistir. Hayalinde dile ge-
tirdigi, “Kahraman bir itfaiyeci olarak goérevim, zor durumdaki her tiirlii canliya yardim etmektir. Yanginda,
su baskinlarinda, gociikte, depremde, zor durumda olan insanlara yardima kosarim. Sadece insanlar da degil,
yliksekte mahsur kalmis bir kediyi ya da delikte sikismis bir kopegi de ben kurtaririm. Bunun i¢in 6zel olarak
yetistirildim. Ben bir itfaiye eriyim” sozleriyle Ayas, Amerikan Sinemasi’nin yarattig1 Siipermen, Batman
gibi siiper kahramanlara karsilik yerli Tiirk kahraman itfaiyecisi olarak gorev basindadir. Bu sekilde ‘Zor
durumlarda basiniz sikisinca ¢dziimsiiz degilsiniz. itfaiyeyi araym’ sosyal mesaji1 verilmek istenmistir. Diis-
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ledigi kahraman itfaiyeci hayalinin sonunda Ayas ve kuzenleri, Seda’nin itfaiye hakkindaki bu goriintiili

giinliigiinii en faydali listesine aday olarak goriirler.

Son olarak Ayas, Mustafa ve Ozgiir kdpekten kagarken Ayas bir insaat cukuruna diiser ve bu zor durum-
da Ozgiir itfaiyeyi cankurtaran olarak dile getirip cagirmak ister. Numarasini sorar. Ancak itfaiyeyi arayacak
bir telefon yanlarinda yoktur. Seslerini de kimse duymaz. Bu noktada korkup kactiklar1 ve bu nedenle Ayas’in
insaat ¢gukuruna diismesine neden olan kopek Azman yardima kosar ve onlara cep telefonu getirir. Bu durum,
kokleri ‘Turancilik’ goriisiine kadar giden, her durumda Tiirk milletinin milli birlik ve beraberlik anlayisina
sahip cikmasi gerektigi diisiincesine bir atif olarak diisiliniilebilir. Nitekim kendi mahallelerinin kopegi Az-
man, her ne kadar yavrusunu almak istedikleri i¢in kizdig1 Ozgiir ve Ayas’1 siirekli kovalayip peslerine diigse
de zor durumda onlarin yaninda olmaktadir. Itfaiyeciler son kez Ayas’1 kurtarirken gériiliir. Ayas yine onlar-
dan 6vgiiyle bahsedip kahraman olduklarmi dile getirmektedir: “Itfaiyeci abiler beni hemen diistiigiim yerden
cikardilar. Once gergekten iyi olup olmadigimdan emin oldular. Sonra da bizi itfaiye arabasina bindirip o koca
arabanin her yerinin nasil ¢alistigin1 gosterdiler. O kadar mutlu olduk ki. Itfaiyeci abiler kurtardiklari canlarla

gercek birer kahraman olduklarini gosterdiler. Iyi ki varlar. Cok yasasin itfaiyeciler”.

Animasyon filmde bireyin sosyallesme siirecinin ailede basladigina yonelik bir akis izlendigi goriilmektedir.
Ayas, abisi, ablasi ve kuzenleri okulda oldugu i¢in evde annesiyle yalniz kalmakta ve sikilmaktadir. Oyuncak
yerine bir kopegi olup evde beslemeyi ¢cok istemektedir. Bu istegi ailece hos karsilanmamaktadir. Ciinkii gii-
niimiiz modern kentsel mekanlarda binalar ¢ok katli apartmanlar seklinde toplu halde ve dardir. Kirsal alan-
lar veya miistakil bahgeli mekanlar daha genis oldugundan bu agidan uygundur. O yiizden aile evde kdpek
besleme istegine karsi ¢ikmaktadir. Anne, “Evimiz kopek beslemeye miisait bahgeli bir ev olana kadar kopek
almamiz miimkiin degil biliyorsun” diyerek bunun nedenini Ayas’a aciklamaktadir. Ayas ise dogal yasamla
birebir iligkisini siirdiirmek isteyen ve paylasmay1 seven masum bir ¢ocuktur. Kardesleri okula gittigi i¢in
evde yalniz kalip sikilmaktadir. Oyuncaklariyla oynamak ya da bilgisayar kullanmak yerine organik bir bag
kurabilecegi bir arkadas istemektedir. Ciinkli onun i¢in paylasim, dogrudan birebir iletisim daha mutluluk

vericidir.

Modern hayatla birlikte organik iliskilerin yerini giderek inorganik iliskilerin almasi ya da organik olanin
inorganik tarafindan baski altinda olmasi ¢ocugun duygulanim siirecini de olumsuz etkilemektedir. Ozellikle
ailenin dogrudan iletisim kurmak yerine, inorganik olani sevdirmesi yoniindeki ¢abalari, zamanla ¢ocukla
arasindaki kuvvetli baglarin zayiflamasina yok agabilmektedir. Ayas da bu noktada kdpek sahibi olmak is-
temesine duyarsiz davrandigini diisiindiigli annesine, “...Hi¢biriniz benim isteklerimi dnemsemiyorsunuz.

Anlamiyorsunuz bile...” diyerek sesini ylikseltebilmektedir.

Filmde evde alinan kararlarda etkin rolii olan anne tarafindan, organik olana karsilik inorganik olanin 6zendi-
rilmeye ¢alisilmasi, Ayas’in da bu ikilem i¢inde isteklerini sorgulamasina yol agmistir. Ayas, ebeveynlerinin
modern yasamla ilgili tavsiye ettigi kaliplara uymak istememektedir. Ancak ebeveynleri, giiniimiiz giindelik
hayatinda teknolojik gelismelerin uzaginda kalmadiklar1 gibi cocuklarini da uzak tutmayi diistinmemektedir.
Modern teknoloji ¢ocuga eglenceli ve kendini gelistirici sekilde sunulursa; yani “geleneksel olan moderne
entegre edilip ¢ocuga cazip hale getirilirse aslinda ¢ok faydalidir” mesaji bu noktada devreye girer: “Sana

harika vakit gegirecegin ¢cok 6zel bir bilgisayar aldik™.
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Ayas 5,5 yasinda daha benligini edinememisken teknoloji ile tanisir. Babasi teknolojiyi onu gelistirecek halde
nasil kullanabilecegini diisiiniirken onun i¢in her glinlinii kaydedebilecegi bir yazilim gelistirmistir. Bu da
bize teknolojiyle tanigma yasinin giinlimiiz modern toplumunda ¢ok daha diisiik yaslarda bagladigini goster-
mektedir. Annesi ve babasi ailedeki iktidar sembolii olarak aslinda ¢ocuklarina modern diinyada iyi ve ken-
dilerini gelistirici aligkanliklar edindirmek istemektedir. Giiler Hanim bireysel isteklerden ziyade toplumsal
beklentiler ve modern kiiltiirel degerler noktasinda ¢ocuklarma telkinlerde bulunmaktadir. Ornegin Ayas’in

evin duvarlarina resim yapmasi yerine resim defterine yonelmesini istemektedir.

Ayas RGG ile tanistiginda, konusarak giinliik tutmanin ¢ok eglenceli oldugunu farkeder. Cizgi film
izleme, resim ¢izme vs bir ¢cok fonksiyonu da olan RGG tablet bilgisayara aligmaya baslamistir. “Konusarak
giinliik tutmak m1 hahay ¢ok eglenceli”. Ancak geleneksel isteklerinden modern teknoloji adina vazge¢meyip
her seferinde RGG tablet bilgisayarmin kopek istegini yok etmedigini sdyleyecektir. Ayas: “Hayatimda bir
kdpegin yerini alamazsin ama senin gibi bir dostumun olmasi da giizel bir sey giinliik. Annem her giin yasadi-
g1m seyleri, 6grendigim yeni seyleri sana anlatabilecegimi sdyliiyor. Burada resimler falan da ¢izebilirmisim.
Buna giinliik tutmak deniyormus. Seni ¢ok sevdim ama, bu annemlerin diisiindiigii gibi kopek almaktan vaz-

gectigim anlamina gelmez. Ben hala bir kopegimin olmasini ¢ok istiyorum”

Modernligin getirdigi yeni teknolojiyle birlikte cocugun gelisimini saglayan bir arag olarak ¢izgi filmle-
rin kullanilabilecegine dair sdylemler de filmde mevcuttur: Ayas: “Buraya saklanirken kapiy1 kilitlememeniz
etraft boyle 1slak battaniye ile kapatmaniz ¢ok dogru bir hareket olmus. Bunu kim akil etti? Boylece zehirli
gazlar bulundugunuz yere girememis”. Yangindan kurtulan ¢ocuk: “Ben bir ¢izgi filmden 6grenmistim de
babama yap dedim”. Sonrasinda oradaki kalabaligin geleneksel seving gosterisiyle Ayas eller tistiinde yukari
kaldirilir.

Filmde oynanan kart oyunu, yakalamacilik, kagittan ugakla oynama, kaykay gibi geleneksel oyunlarin
yaninda Mustafa, Ayas ve Ozgiir’e “Eee bes tas toplayip oynayabiliriz” diyerek baska bir geleneksel oyun
bestastan bahsetmektedir. Dini sdylemlere de filmde rastlanmaktadir: “Allahhh”, “Vallaha”, “Valla bilmiyo-
rum”, “Allah sizi ne yapmasin”, “Aman Allahim”, Cok Siikiir”’, “Masallah”, “Hay Allah”, “Allah gonderdi
seni”, “Bir kisi i¢in giinah onca emege” gibi sdylemlerden en ¢ok Allah kelimesi film boyunca Ayas, Mustafa
ve Ozgiir zor duruma diistiiklerinde siklikla tekrarlanmaktadir. Bu da aslinda zor duruma diistiigiiniizde énce

Allah’a sonra devlete sigimin mesajini1 vermektedir.

Ozgiir, modernligin getirdigi bagimsizlik ve kendini birey olarak ifade etme diirtiisiiyle toplumsal hayatin
getirdigi kurallarin disina ¢ikmak istemekte ve Ayas’ ile Mustafa’y1 da bu yolda kendine ¢ekmektedir. Ayas
diislerini gerceklestirmesine yardimei tek kisi olarak gordiigii Ozgiir abisinin davranislarimi tasvip etmese de
yalniz kalmamak adina onun grubuna dahil olmak i¢in birlikte hareket eder. Ayas: “Sence annemler kabul
edecek mi Ozgiir abi? Ozgiir: “Kabul etmek mi edecekler ama bir siire onu evde saklaman gerekecek”. Ayas:
Saklamak m1 ? Ama ben nasil saklayacagim ki? Ozgiir: “Zaten minicik bir sey. Merak etme ¢ok zor olmaya-
cak”. Ayas: “Off”.

Modern diinyanin giivensiz oldugu annenin korumaci i¢ giidiisii ile Ayas’a sdyledigi “Ozgiir abine sdyle seni
yalniz birakmasin” sozleriyle de pekistirilmektedir. Film boyunca Ayas abisi, ablasi ve kuzenleri kendileri

disinda kimseyle samimi iliskiler kurmamaktadir. Film teknolojinin ve internetin insanlar1 gelistirmeye tes-
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vik edici bir arag¢ olarak kullanilabilecegini, yalnizlig1 giderici, paylasgimci, kolay yayilan sosyal, interaktif
bir mecra oldugunu, goriintiilii glinliik tutma programiyla geleneksel araglarin da moderne entegre edilerek
yayilabildigini bize gostermektedir. Toplu liretim yayginlaginca da emek artik dnemini yitirmistir. Cocuklar
erken yaslarda yeni medya araglar ile tanigmaktadir. Ayrica filmde serbest zamanin evrimine de tanik olun-
maktadir. Artik bos zamanin oyun, evcil hayvan vs yerine modern araglar; bilgisayar, tablet vs. ile gegmesi

istenmektedir.

Geleneksel Tiirk diline 6zgii kullanimlara da filmde yer verilmistir. “Merhaba benim adim Ayas. Herkes Ayaz
diyor ama aslinda S ile yani sonu Z degil S”. Ayas, ay 15181, dolunay anlamina gelmektedir. Adiyla uyumlu bir
sekilde film boyunca verilen egitici-6gretici bilgilerle hem kendisi aydinlanmakta hem de ¢evresini aydinlat-
maktadir. Ayas hayal ettigi kopegin ismine kendi soy ismini verir. “Sen erkeksin...Senin adin Simsek olsun.

Simsek gibi hizli simsek gibi parlak ol”.

Modern toplumda hiyerarsinin geregi olarak giicii elinde bulunduranla iyi iligkiler kurmak gerekmektedir.
Filmde de Mustafa, Azman’a dil dokerek “Bak kopek kardes, bu benim hiyar teyze oglum, bir eseklik yapip
yavrunu ¢almaya kalkmis. Ama ¢ok pigman simdi. Bildigin gibi degil yani. Sen bir biiyiikliik yap be. O senin
yavrunu almig ama sen bizim bilgisayarimizi alma be. Hadi goziinii seveyim be. Yap bir biiytikliik. Hadi ver
giizel abim” demektedir. Bunun gibi dikkat ¢ekici kullanimlar ve yerel argo kullanimlari filmde goriilmekte-
dir.

Farsca bir kelime olan “Gulyabani” ise Hac1 Dede’nin ¢cocuklar1 korkutmak i¢in geldiginde sarfettigi gelenek-
sel bir kelimedir. izleyicinin dikkatini gekmek igin baz1 geleneksel kalip veya argoya basvuruldugu da filmde

2% ¢¢

gorlilmektedir. “Nanik nanik nanik”, “kagti namussuz”, “dimdizlak bulmak”, “cennet gibi”, “sac¢in1 basini

yolmalik”, “seni elime gecirirsem var ya”, kimseye elletmemek”, “ansiklopedi kurdu”, “muhallebi ¢ocugu”,

boyundan biiyiik islere kalkigmak”, “tip tip bakmak” bunlardan en belirgin olanlaridir.

Yardim etme, birlikte tiirkiiler sdyleyip ¢ay i¢gme, bagdas kurup oturma, baglama calma, kagit, biiyiiteg¢ vs
oynama, ansiklopedi okuma, canlilara (kpek) merhamet etme, biiyiite¢ kullanim1 gibi geleneksel eylemlerin
modern eylemlerden daha siklikla kullanildig1 gériilmektedir. Ornegin ansiklopedi okumay1 sevdirmek ve
ansiklopedi kullanimina 6zendirmek i¢in yeni medya araglarindan daha ytizeysel bilgi alindigi, ansiklope-
dilerden ise daha detayli bilgilere ulasildig1 “18 fil biiyiikliigiinde dinozor bile varmis” tarzi sdylemlerden
anlasilmaktadir. Geleneksel kiiltiirde ansiklopedilerden erisilen bilgiye gliniimiiz teknoloji ¢ocuklar1 bilgisa-
yar, internet, sosyal paylasim aglar1 gibi mecralardan kolaylikla ulasmaktadir. Bu nedenle animasyonda bilgi

eglenceli, oyunlastiric1 ve hafizada kalic1 sekilde sunulmaya calisilmistir.

Bir gruba aitsen o grubun kurallarina uymalisin anlayist film boyunca grup birliginin 6nemini bize goster-
mektedir. RGG sirrint Ayas, ailesi ve kuzenleri RGG grubuna dahil olduk¢a 6grenebilmistir. Tiirk toplumunda
da gruba dahilsen kurallara uymalisin. Sirsa sir. Birlikse birlik. Gengler popiilerligi de ancak bir gruba dahil
oldugunda yakalamaktadir. Ciink{i modern diinya rekabet diinyasidir. Hayalinin pesinden kosmak yogun mii-
cadeleyi gerektirmektedir.

Animasyon filmde kullanilan geleneksel bazi sdylemlere dikkat ¢ekmek gerekirse “Uyuyakalmis benim

kinali kuzum”daki ‘kinali kuzum’ifadesi Canakkale’de savasan askerler icin sdylenilen bir ifadedir. Mo-
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dern kiiltiiriin etkisinin yayildig1 gliniimiizde bu diyalogun sdylenme amaci geleneksel kiiltiirii modernite ile
kaynastirmaktir. Hac1 Dede’nin ¢ocuklara kullandig1 “Sizi gibi mendeburlar sizi” climlesi de i¢inde hakaret
barindiran, gelenekselligi ¢agristiran bir climle olarak goziimiize carpmaktadir. Mendebur kelimesi Farsga bir
stfattir ve “stimsiik, stinepe, pis, igreng” anlamlarina gelmektedir. (http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=-
com_gts&kelime=MENDEBUR, 2017).

Modern teknoloji caginda ansiklopedi kullanimina 6zendirme sdylemleri de filmde gériilmektedir. Oz-
lem: “Evde Mehmet ve Ayas adinda iki tane ansiklopedi kurdu var”. Mustafa: “Ozlem ablan bilmiyor ki evde
ikiden fazla ansiklopedi kurdu var”. Dinozorlar ansiklopedisine bakan Ozgiir, Mustafa ve Ayas, onlara Latince
isimler verilmis olmasindan dolay1 telaffuzda zorlanir: “Iste benim dinozorum bu. Ti-Reks. Haa ismi en kolay
olan1 sen kaptin teyze oglu. Bende su boynu upuzun olan neymis adi. Biragiyozarus. Biyagigaurus...! Aman
sOyleyemedim. Biragiuvazauvrus? Biragiuvazauvrus? Tamam iste oldugu kadar. Bende su kanatli dinozoru
seciyorum. Adi Deyinonikus. Oo sdyledim vallaha”. Mustafa Tiirk isimlerinin neden koyulmadigini Ayas’a
sorar: “Ya boyle niye zor isimler takmislar bunlara? Karabas, ucanbas, delibas taksalarmis ya”. Ayas: “Evet
ama cok eskiden bu isimler takilmis”. Daha sonra dinozorlara kendileri Tiirk isimleri koyarlar. Ozgiir “Vayy
benimkisinin adi1 korkung penge olsun. Kanatlar1 var uguyor gibi ya”. Mustafa “Benimki de uzunbasg olsun.
Boynuna baksana”. Kisaltmalar da modern bir kullanim olarak modernlesme hareketleri ile birlikte giin yii-

ziine ¢ikmistir. Filmde kullanilan RGG kisaltmasi da bu anlamda modern bir kullanimdir.

Filmde milliyetci ve dini motifler; bayrak, Tiirkiye haritasi, nazarlik, dini pano, Tiirk tarihi yapisina iligkin
unsurlar siklikla goriilmektedir. Ayrica, Ayas animasyon filminde “Ne ekersen onu bigersin”, “Riizgar eken
firtina biger”, “Etme bulma diinyas1”, “Riiyalar tersine ¢ikar”, “Zaman her seyin ilacidir” gibi geleneksel
atasdzlerimiz ve deyimlerimizin anlamlarini igeren diyaloglara da rastlanmaktadir. Ornegin Anne Giiler Ha-
nim, kopegin bilgisayar1 alip kagmasina karsilik Ayas ve Mustafa’ya “Eee siz kopegin yavrusunu kacirmaya
calisirsaniz o da size bunu yapar iste” derken, benzer sekilde Ozlem de, Ayas’in basina gelen olaylar1 RGG
programini vermemesinden dolay1 oldugunu sdyler: “Sen misin bize RGG’sini vermeyen, bak basina gelene”.
Yine Ayas’in zamanla kopek isteginden vazgecip oyalandigi bilgisayara alisacaginin diisiiniilmesi ve riiyala-

rinin hep ters ¢ikmasi da bu anlamda diisiintilebilir.

Geleneksel toplumlarda ortak kullanim ve is boliimii yayginken, glinlimiiz modern toplumlarinda 6zel
miilkiyet ve sahiplik duygusu &n plana ¢ikmaktadir. Birey ve sahip olduklar1 onundur. Ozlem’in “Ben Ayas’mn
RGG’sini bize verecegini hi¢ zannetmiyorum” sézlerinde de bu diisiince yatmaktadir. Yine Ozgiir’le Ayas’in
baz1 diyaloglarinda bu durum belirgin olarak gériilmektedir: Ozgiir’iin dinozorlar ansiklopedisini okuma is-
tegine Ayas, “Dur Ozgiir abi. Ablam kitabin1 kimseye elletmez. Hele bize hi¢ vermez”. Ozgiir: “Ciddi ciddi

vermez diyorsun yani”. Ayas: “Vermez. Ne zaman istersen ben sana okurum ama sakin elleme dedi”.

RGG’sini kdpege kaptiran Ayas’in tablet bilgisayarini1 babasit Ahmet Bey GPS ile yer bulma teknolojisi sa-
yesinde bulmustur. Ancak geleneksel toplumda mal bulanindir. Emeksiz hazira konan Cemal, bunun tipik
ornegidir. Geleneksel hayattaki sahip olunan sey, kiymetli ve tasarruf degerli iken modern kent yasaminda
araba hurdaligindan bahsedilebilmektedir. Ciinkii hayatin 6rgiitlenme bigimi farkli, alim ve se¢im segenekleri
fazladir. Geleneksel kiiltlirde 6zel alan olan evdeki hayatin bir mahremiyeti vardir. Sahip olunan seyler kolay

elde edilmediklerinden ve sinirli olduklarindan biiyiik bir 6zenle muhafaza edilir. Oysa simdi i¢ ice gecen
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binalarla ve yozlagmis iligkilerle s6z konusu mahremiyet daha esnek oldugu gibi ekonomik gii¢ dl¢iisiinde

bir¢ok seyin degeri de anlamin1 yitirmistir.

RGG tablet glizel bir pazarlama stratejisi olarak ve cocuklarda sahip olma istegi uyandiracak sekilde animas-
yon filmde islenmis ve RGG’nin ne anlama geldigi de film boyunca RGG sirr1 olarak sdylenmemistir. Oysa
geleneksel degerleri modern bir yorumla ¢ocuklara sunan yerli bir animasyon filmde Disney animasyonlarina
benzer {iriin veya hizmet tanitiminin olmasi tiiketim kiiltiiriinii tesvik edici bir durumdur. Bir nevi ¢ocuk iz-
leyiciye yonelik iceriklerin ¢ocuk tiiketiciye yonelmesi olarak ifade edebilecegimiz bu durum, filmin yapim
sirketi Diisyeri’nin kendi iirlinlerine yer vermesi ile de dikkat ¢cekmektedir. Filmde ¢izgi dizi Pepee, Leliko
ve Diigyeri’ne ait iirlinlerin tanitim1 sonrasinda RGG tabletin piyasalarda sunulmasi, Delisin sarkisinin Soun-
dtrack’inin ¢ikmasi, hikaye ve aktivite kitaplari, D§R imza giinleri, albiimii, kitab1, konserleri, galasi ve Ayas

¢izgi film serilerinin televizyonda boy gostermesi, filmle ilgili onemli pazarlama faaliyetlerindendir.

Sonuc¢

Birinci Diinya Savasi’nda orduda baglayan ilk film ¢ekimlerinden giiniimiize modernlesme siirecinden sine-
mamiz da yogun olarak etkilenmistir. Bulundugu déonemin tarihsel, sosyolojik, siyasi ve ekonomik atmosfe-
rinden etkilenen sinema filmleri, en son yonetmenin diinya goriisii ve lislubu ile sekillenerek izleyiciyle bulu-
sur. Tiirk Sinemas1’nin kendi dilini olusturmaya ¢alistig1 1950’11 ve 1960’11 yillar ayn1 zamanda modernlesme
kuramlarinin etkin olmaya basladig1 yillardir. Bu donem ortaya ¢ikan yerli sinema eserlerinde Batili iislup ve

salon filmleri kadar toplumsal gergekgi, tarihi ve dini filmler gibi farkli yonelimler de mevcuttur.

1968’de TRT ilk yayinlarina baglamadan once sinemaya gitmek halkin eglence ve sosyallesme araci
olarak en tercih edilen etkinliktir. Bu donem genellikle reklam filmleri olarak sinemalarda gosterime sunulan
kisa animasyon filmler karikatiir sanat¢ilarinin, reklamcilarin ve geng sinemacilarin ilgisini ¢ekmis ve bu an-
lamda cesitli denemelere girismislerdir. {1k uzun metrajli Tiirk animasyon filmi olarak tarihe gegen Evvel Za-
man I¢inde (1951)’nin banyo i¢in gonderildigi ABD’de kaybolmasi olumsuz bir izlenim? yaratmus, 1984 yili
sonras1 kurulan ve TRT nin destegini alan 6zel yapimevlerinin girisimleri ile yeniden umutlar canlanmistir.
Ancak ikinci uzun metrajli film olan 1988 yapimi Dede Korkut/Boga¢ Han’dan sonra TRT nin bir yolsuzluk

gerekeesi ile Uiretimleri durdurmasi 6zel sektoriin de ekonomik destegi kaybedip ¢ekilmesine neden olmustur.

2000’11 yillara gelindiginde gerek gelisen teknoloji gerek kendini muhafazakar demokrat bir parti ola-
rak lanse eden Ak Parti iktidarmin Islame1 ve Milliyet¢i modernlesme siyaseti, Tiirk Animasyon Sinemas1’n-
da yeni bir donemi beraberinde getirmistir. Elit segkinlerce gerek kurumlarin gerek halkin modernlesmesini
Oongoren Batili modernlesme zihniyetinden artik gelenek¢i muhafazakar ve milliyet¢i modernlesmenin Batili
modernlesmenin i¢ginde yeniden yorumlanmasi anlayisina gecilmistir. Bu donem hemen hemen her y1l goste-
rime giren uzun metrajli animasyon filmlerde de goriilen gelenekselin modern i¢cinde sunumu siireci moder-
nlesme kuramlarma farkli yorumlar getiren Batili modernlesmeden ziyade ¢ogul modernliklere sicak bakan
Niliifer Gole, Bati’nin teknigini alip kiiltiirimiizii korumamiz gerektigini savunan Ziya Gokalp gibi Tiirk

modernlesme kuramcilarinin goriislerine bizi gotiirmektedir.

Calismada gilinlimiiz animasyon filmlerini temsilen incelenen 2013 yapim1 RGG Ayas filmine modern-

lesme kuramlari ekseninde bakildiginda, filmde geleneksel unsurlarin Batilt modern yasamin ve teknolojinin
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i¢inde sunuldugu dikkat ¢cekmektedir. S6z gelimi kalem ve defterle tuttugumuz giinliikler artik tablet bilgisa-
yarda hem de goriintiilii olarak tutulabilmektedir. Baglama, giiniimiiz toplumunda modern bir apartman daire-
sinde akrabalar1 bir araya getirebilen bir miizik enstriimani olabilmektedir. Dolayisiyla modernlesme kuram-
lariin Batili olmayan devletlere modernlesmenin her yoniiyle Batili olmaktan gectigi goriisii, artik alternatif
modernlik yorumlariyla ve gelenegin modernligin i¢inde yeniden yorumuyla eski etkinligini kaybetmistir.
Ancak modernligin i¢inde sunulan gelenek, modernligin getirdigi avantajlar yaninda Batili kapitalist yasami
0zendiren unsurlar1 da bilinyesinde tagimaktadir. Filmde yapim sirketinin kendi tanitimlarinin yer almasi di-
sinda RGG tablet bilgisayarin daha sonra satisa sunulmasi bunu kanitlar niteliktedir. Bu yonden bakildiginda
cocuklara yonelik yerli bir animasyon filmde farkl: igeriklerle tiiketim kiiltiiriiniin tesvik edilmesi sorunsali
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sorunsal da hem etik acidan hem de film iceriginde verilmek istenen mesajlarla
birlikte iirlin ve hizmet tanitiminin yer almas1 bakimindan kapitalist sisteme hizmet etmektedir. Ayn1 zamanda

cocugu ve izledigi filmdeki karakterleri tiikketim kiiltiiriinlin bir parcas1 haline getirmektedir.
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