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Kayit, Audio ve Dagitim Teknolojisinin Caz Uzerine Etkileri

The Effects of Recording, Audio and Distribution Technology on Jazz
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Oz
Bu makale, kayit ve dinleme teknolojisinin caz miiziginin gelisimi lizerindeki derin etkisini arastirtyor. Fonograf
kayitlarinin ilk glinlerinden dijital yayin platformlari ¢agina kadar, teknolojik gelismeler cazin bir sanat formu
olarak yayillmasinda ve korunmasinda ¢ok onemli bir rol oynamustir. Kayit teknolojisi, miizisyenlerin
performanslarii artan bir sadakat ve erisilebilirlikle kaydetmelerini saglayarak caz sanatgilariin daha genis
kitlelere ulasmasia ve yenilik¢i miizikal ifadelerini gelecek nesiller i¢in belgelemelerine olanak tanimustir.
Dahast, kulakliklarin, hi-fi sistemlerinin ve taginabilir miizik ¢alarlarin ortaya ¢ikisi, dinleyicilerin caz kayitlarini
deneyimleme ve bunlarla etkilesime ge¢me bi¢imlerini doniistiirmiis, dinleme aligkanliklarii sekillendirmis ve
miizisyenlerin yaratict siireglerini etkilemistir. Tarihsel doniim noktalarinin ve 6rnek olaylarin kapsamli bir
incelemesi yoluyla, bu makale kayit ve dinleme teknolojisinin caz miiziginin evrimine nasil katkida bulunduguna,
sanatsal deneyselligi, is birligini ve kiiltlirler aras1 aligverisi nasil tegvik ettigine 151k tutuyor. Nihayetinde bu
kesif, caz miiziginin siirekli gelisen ortaminda teknoloji ve yaraticilik arasindaki karmasik iliskinin altin1 ¢iziyor.
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Abstract

This article explores the profound influence of recording and listening technology on the development of jazz
music. From the early days of phonograph recordings to the digital era of streaming platforms, technological
advancements have played a pivotal role in the dissemination and preservation of jazz as an art form. By enabling
musicians to capture their performances with increasing fidelity and accessibility, recording technology has
allowed jazz artists to reach broader audiences and document their innovative musical expressions for posterity.
Moreover, the advent of headphones, hi-fi systems, and portable music players has transformed the way audiences
experience and engage with jazz recordings, shaping listening habits and influencing the creative process of
musicians. Through a comprehensive examination of historical milestones and case studies, this article sheds
light on how recording and listening technology have contributed to the evolution of jazz music, fostering artistic
experimentation, collaboration, and cross-cultural exchange. Ultimately, this exploration underscores the
intricate relationship between technology and creativity in the ever-evolving landscape of jazz music.
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Giris

Gelenegi yenilik¢ilik olan caz, tarihi boyunca yeni akimlarin olusmasina izin veren her tiir
gibi, teknolojideki' gelismelerden de etkilenmistir ve etkilenmeye devam etmektedir. Bazen
de teknolojide yeni buluslarin ortaya g¢ikmasina sebep olmustur. Bu baglamda caz ve

teknolojinin karsilikl etkilesimde olmasi kaginilmaz.

Katz’a gore, caz, nota araciliiyla Ogrenilen klasik miizikten farkli olarak, kayitlardan
dinlenerek Ogrenilir. Bu ylizden, dinleyerek 6grenmenin elzem oldugu bir kulak miizigidir
(Katz, 2010: 78). Mikrofonlama, amplifikasyon, kayit teknolojisi, yeniden {iretim
teknolojileri, cazin, i¢inde var olabilecegi cergeveleri ¢izmistir. Kayit teknolojisinin cazda
devrim yarattigin 6ne siirebiliriz. Oyle ki, teknolojik gelismeler miizisyenlerin yeni kitlelere
ulagsmasini sagladi; sanat formunun ticari uygulanabilirligini arttirdi ve en onemlisi cazin
tanimlayict 6zelliklerinden biri olan dogaglamanin gelismesine olanak tanidi. Bu caligma,

teknolojinin evriminin hangi agilardan cazi etkiledigini agiklamaktadir.

Teknolojik gelismelerin caz tarihi iizerindeki sosyolojik izdiisiimlerini ve etkilerini incelemek
elzemdir. Bu baglamda, Jean Baudrillard, Will Straw ve Roman Ingarden gibi kuramcilarin
incelikli bakis agilarin1 g6z 6niinde bulundurmak 6nemlidir. Baudrillard'in hipergergeklik ve
simiilasyon kavrami, teknolojik gelismelerin ger¢eklik algimizi degistirme potansiyeline sahip
oldugunu ve orijinal ile simiile edilen arasindaki sinirlar1 bulaniklastirdigini 6ne siirer.
Straw'un dijital teknolojilerin miizik tiretimi iizerindeki etkisini arastirmasi, teknolojik
araclarin cagdas cagda sanatsal ifadeyi sekillendirme yollarin1 vurgulamaktadir. Buna ek
olarak, Ingarden'in estetik deneyim teorisi, teknolojideki gelismelerin caz miiziginin
alimlanmasini ve yorumlanmasini nasil etkiledigini anlamanin éneminin altin1 ¢iziyor. “Kayat,
Audio ve Dagitim Teknolojisinin Caz Uzerine Etkileri” makalesi, bu teorik ¢erceveleri analize
entegre ederek, teknolojik gelismelerin caz miiziginin manzarasini nasil donustiirdiigline dair
kapsamli bir inceleme sunar ve bdylece yenilik, kiiltiir ve sanatsal gelenek arasindaki karmagik

etkilesimi aydinlatir.

! Fransizca technique “y&ntem, usul, 6zellikle imalat yontemi” sozciigiinden alintidir. Bu sdzciik Eski Yunanca téyné téxvn 1. marangozluk
veya yapt ustaligl, 2. genel anlamda ustalik, sanat” sozciiglinden +ik® ekiyle tiretilmistir. www.nisanyansozluk.com, Erisim tarihi:
29.05.2024.
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1- Kayit ve Performans

Caz, kaydedilmeden ve radyodan yayinlanmadan ¢ok once ya dans salonlarinda, cazin ilk
bi¢imi olan ragtime parcalari otomatik piyanolara kaydedilmistir. Ornegin ilk ragtime
bestecileri sayilan Scott Joplin’in (1868-1917) 1899°da yazdig1 Maple Leaf Rag, ve W. C
Handy’nin (1873-1958) 1903 yilinda yazdigi Yellow Dog Rag ve Joe Turner isimli
kompozisyonlar bu otomatik piyanolara kaydedilmistir (Rolf, 2007: 15). Ik caz
orkestralarindaki aranjmanlarin, bu otomatik piyanolarda ¢alinan ragtime parcalarmin ¢ok-
seslilestirilmis hali oldugu diisiiniilebilir. Yirminci yiizyilin baglarinda ¢ogu caz miizisyeni
calmay1 bu otomatik piyanolar tekrar tekrar dinleyerek 6grenmislerdir. 1930’larda ortaya
cikan ve bebop devriminin Onciilerinden biri sayilan piyanist Art Tatum (1909-1956)
olaganiistii virtiiozliigiinii, ¢ocuk yasta, dort el i¢in yazilmis otomatik piyanoyu iki elle
¢aligmay1 ogrenmesine borg¢ludur. Otomatik piyanonun® icadindan sonra liretilen ilk kayit

cihazi sayilan silindirler de cazin icrasin etkilemistir.

1920’lerde ilk mikrofonlarin icadindan dnce, tiim kayitlar mekanik kayit cihazlariyla yapilirdi.
Silindir kay1t cihazlar1 1877 yilinda Thomas Edison tarafindan icat edilmistir. Yapilan kayitlar
saklayan bu balmumu silindirler toplu iiretime uygun degillerdi. Kayit yapmak i¢in, bir
balmumu silindiri {izerine bir oluk agmak i¢in bir igne kullaniliyordu ve bu oluk daha sonra
ayni igne tarafindan oynatilabiliyordu. Miizisyenler sarki soyliiyor ya da sesi dar bir alana
yonlendiren bir kayit kornasina genellikle mika veya camdan bir malzemeyle yapilmis bir
membranla ses titresimlerini bir kaleme aktartyor ve bu kalem bu balmumu diski oyuyordu
(Byrne, 2013: 82). Ilk kayit teknolojilerinde elektrik yoktu. Bu iiriinleri seri olarak iiretmek
icin, silindirleri, sarkiciya, gruba ya da miizisyene miimkiin oldugunca yakin bir yere yan yana
dizmek gerekiyordu- baska bir deyisle, sadece kayit cihazlariniz ve silindirlerinizin sayisi
kadar kayit iiretebilirdiniz. Bir sonraki partiyi yapmak i¢in daha fazla bos silindir
yiikliiyordunuz ve bu durumda grubun ayni melodiyi ayni sekilde tekrar ¢almasi gerekiyordu.
Dixieland orkestralarinin ¢ogalmaya basladig1 yillarda Fonograf adinda bir kayit cihaz icat

edildi ve sadece calgilamay1 degil, bu orkestralarin karsilikli etkilesim bigimlerini

2 Otomatik piyanonun diger bir ismi piyanolardir.



degistirecekti.

1900°’1i yillarin ortalarinda bu fonograflarla donemin miizik kayitlar1 yapilmaya baglandi.
Stiidyoda kayit siireci, canli performanslarda dinleyicisiyle etkilesime ge¢cmeye alismis her
miizisyen i¢cin bugiin bile yabancilastiric1 bir siirectir. Ilk kayit stiidyolarinda oda genellikle
kiigtik, penceresiz, asir1 sicak olurdu ve sesi kaydeden biiylik bir megafon veya huni seklinde
ve kayit sinyalini veren bir kirmizi1 151k veya duvara bagl bir zil disinda higbir sey yoktu. Ne
stislii salonlar ne sanatciy1 karsilayan sicak alkislar vardi. Kayitlar genellikle testlerle baslardi.
Bu testler, miizisyenlerin sesini kaydeden huni etrafindaki konumunu belirlemek i¢in yapilirdi.
“Ornegin bir sarkic1 pianissimo sdylerken kafasini adeta huninin i¢ine sokmak zorunda kalirdi,
sonra daha fortissimo sdylerken uzaklasirdi. Miizigin degisen dinamiklerine gore stiidyonun

icinde calgicilart megafona yakinlagtirip uzaklastiran asistanlar bulunurdu” (Katz, 2010: 38).

Fonograflar 1s1 ve nemden zarar goérdiigii i¢in sinirli sayida tiretildi. Fonograflarin tiim sesleri
alma konusunda sinirli oldugundan, ilk caz orkestralarindaki ¢algilama frekans ve dinamik
acisindan ayirt edilebilen enstriimanlardan olusuyordu: trombon, klarnet ve trompetin atast
sayilan kornet, banjo, suzafon ve piyano. ilk akustik kayitlarda davul cihaza zarar verdigi i¢in
kullanilmazdi. Bu yiizden davulcu woodblock, shaker ya da washboard ¢almakla yetinirdi.
Suzafon ve trombon’un yani sira pes sesleri ¢ikartan ¢algi bas violdii. Kontrbas’in atasi olan
bas viol c¢algicilart ise kendilerini duyurabilmek icin telleri kuvvetli bir bicimde g¢ekerek
calarlardi veya arseyi giiclii bir sekilde tellerin {izerinden kaydirirlardi. Ancak amplifikasyon
icat edildiginde kontrbasgilar telleri parmakla calmaya basladilar. Caz heniiz seri iiretime
gecmemisti. 1916 yilinda dénemin trompet virtiiozli Freddie Keppard’a (1890-1933) albiim

yapma fikri gotiiriildiigiinde, ‘stilimi kopya edecekler’ korkusuyla bu firsati geri tepmisti.

1910’larda ilk caz miizisyenlerin ¢ogu siyahtr, ama ilk kayit Subat 1917°de tamamen
beyazlardan olusan Original Dixieland Jazz Band tarafindan gergeklestirildi. Erken donem caz
genellikle bir dans miizigiydi ve insanlar dans ettikg¢e icracilar performanslarini uzatirlardi. 10
inglik 78 hizda donen tas plaklarda en fazla 3 dakika 15 saniye kayit yapilabilirdi ve sahnede
uzun ¢almaya alisan miizisyenlerin tiim miizikal ifadelerini bu dar zamana sikigtirmak moral
bozucu bir durumdu (Katz, 2010: 31). 78 inglik plaklarin siirli ¢calma siiresi miizisyenleri

sadece performanslarini kirpmaya zorlamadi, dogaglamalarmi da engelledi. Sahnede



dogaclayan bircok miizisyen stiidyoda kayit altindayken dogaglamak yerine Onceden
calisilmis sololar1 ¢aldiklar1 yeni tespit edildi. Jeffrey Magee, 1920'lerde Fletcher
Henderson'in (1897-1952) big band’i ilizerine yaptig1 arastirmada, trompet¢i Louis Armstrong
(1901-1971) ile yapilan 12 alternatif take kesfetmis. Her versiyonda Louis Armstrong’un
neredeyse ayni soloyu c¢aldig ortaya ¢iktigini fark etmistir (Magee, 1992: 52).

Caz, spontanliga énem verilen, dogaglamanin bol oldugu bir sanat formu iken, ve Buddy
Bolden (1877-1931), Freddie Keppard (1890-1933), Kid Ory (1886-1973), King Oliver (1881-
1938) gibi Oncii caz icracilarin ¢ogu siyah iken, hi¢ taninmayan beyazlardan olusan Original
Dixieland Jazz Band’in (1917) kaydi caz1 belgeleyen tarihsel bir kayit olarak goriilmemeli: bu
kayit, siyahlarin icra ettigi cazin aksine, tiflemelilerle ¢ikartilan horoz sesleri at kisnemeleri
taklitleri gibi giildiirii unsurlartyla doludur. ODJB’in kaydettigi Livery Stable Blues ve Dixie
Jass Band One-Step adli mevzubahis parcalar donemin cazinin tiirsel tinisin1 yansitmaktan ¢ok
uzakti. Mikrofon ve manyetik bantin iretilmesiyle ‘gercek’ cazin kaydedildigi

diisiinilmektedir.

1920’lerde ¢algilarin ve sesin daha temiz kaydini alabilen mikrofon ve manyetik bantin
icadiyla kayit teknolojisinde ilk biiylik devrim gerceklesti. Bu yeni teknolojiyle birlikte,
enstriimanlarin seslerini tek tek agmak miimkiin hale geldi ve bdylece kendilerine 6zgii sesleri
ayirt etmek kolaylasti. Bu durum sololara daha fazla 6nem verilmesine ve sanatgilarin sirayla
bireysel yeteneklerini sergilemesine yol agar. Sonug olarak, Dixieland® gruplari topluluklarina
daha fazla solist ve virtiidz sanat¢i1 dahil etmeye baglar. Mikrofonun icadi sayesindedir ki ilk
biiylik caz virtlidzi sayilan trompetci Louis Armstrong, cazi bir kolektif dogaglama sanatindan
bir solocu sanatina doniistiirmiistiir. Dixieland’de ortaya c¢ikan miizik kolektif bir ¢abanin
iiriinii iken, Louis Armstrong ile solocu-eslik¢i hiyerarsisi dogar. Louis Armstrong gibi New
Orleans’li olan trompet¢ci Red Allen (1908-1967) “Louis albiim kaydedene kadar c¢ok
taninmiyordu. Louis’yi de ve bizleri etkileyen diger miizisyenleri ancak kayitlar1 sayesinde

tanidik” der (Simons, 1924: 8§9-90).

1930’lardan 1940’larin sonlarina kadar ¢ok sayida big band ¢ikti. Bakir ve tahta nefeslilerin

? Dixieland: 1910'larda ortaya ¢ikan kolektif dogaglama, polifonik dokular ve canli ritimlerle karakterize edilen erken New Orleans caz tarzi.
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cogunlukta oldugu kalabalik orkestralarinda ¢ogu zaman bir sarkici olurdu. Bu sarkicilarin
duyulmasi i¢in yeni amplifikasyon yontemleri gerekti. Mikrofonun icadi en ¢ok bu alanda ise
yaradi. Bu baglamda 1930’lu yillarda mikrofonun olanaklarini kullanarak insan sesini o giline
dek hi¢ bilinmeyen tarzda ortaya koyan ve mikrofonu bedenin uzantisi olan bir enstriiman gibi
kullanmay1 kesfeden Billie Holiday (1915-1959) idi. Joachim Berendt “Caz Kitab1” adli
kitabinda Billie Holiday icin sunlar1 sdyler: “Billie Holiday’in yeni ve ‘devrimci’ olarak
nitelenen stili sesin ‘mikrofonize’ edilmesine- mikrofonsuz diisiiniilmeyecek bir sarki sdyleme
tarz1 dayaniyordu” (Berendt, 2003: 61). 1930’lu yillarda ortaya ¢ikan bir diger yenilik elektrik
gitarin icadiydi. Govdesine takilan manyetiklerle teller etkilesime giriyor ve ortaya ¢ikan
titresim bir amplifikator araciliiyla yiikseltiliyordu. Onu ilk kullanan ve popiilarize eden kisi
gitar1 bir eslik enstrlimanindan bir solocu enstriimanina doniistiiren gitarist Charlie
Christian’dir (1916-1942). Biiyiik orkestralar1 kaydetmek i¢in yeni mikrofonlama sistemleri
gerekiyordu.

Big Band’in* 6niine konan ribbon mikrofonlar® sayesinde orkestray1 olusturan enstriimanlar
daha rahat segilebiliyordu. Hem radyoda hem plaklarda big band’i olugturan ¢algilarin daha
rahat duyulmasi, polifoninin giiclendirildigi daha karmasik diizenlemeler yapilabilmesini
miimkiin kildi. Kayitlar tek seferde yapildigindan, aranjmanlarin ve sololarin tek seferde
calinabilmesi i¢in bazi beceriler gerekti. Swing® doneminde bir big band miizisyenin nota
okuma hiz1, melodik ve ritmik icrada keskinligi ve dogaglamalarda soyut disavurumda dikkati
ve hassasiyeti gelisti. LP’nin’ icadi hem cazin icra bi¢imini degistirdi hem de ¢algilarin dogal
seslerini daha detayli bir sekilde kaydedilmesi ve daha yiiksek kalitede bir sesle duyulmasini
sagladi.

LP’lerin Columbia Records tarafindan 1948'de icad1 hem miizik endiistrisinde hem caz miizigi
tizerinde O6nemli bir etki yaratti. LP'nin icadindan once ¢ogu miizik kaydi, her yiiziinde

yalnizca birkac¢ dakikalik kayit siiresine izin veren tas plaklarin {izerine yapiliyordu. Sonug

4 Big Band: Dinamik diizenlemeleri ve 6nde gelen solistleriyle bilinen, tipik olarak iiflemeli ¢algilar, sazlar ve ritim boliimlerinden olusan
1930'Iu ve 19401 yillarin caz toplulugu.

5 Ribbon: serit mikrofonlar sesi sadece dnden ve arkadan alabilen ilk mikrofondu, bugiin hala radyo programlarinda kullanilir.

¢ Swing: 1930'lu ve 1940'1 yillarin giiglii bir ritmik siiriis, kapsamli diizenlemeler ve biiyiik bir topluluk ortaminda dogaglama sololar igeren
popiiler caz tiirii.

7 LP: Long play, uzun galar; LP'de "33", vinil plagin ¢alma igin dakika basma devir (RPM) cinsinden doniis hizin1 temsil eder. LP (Long
Play), tipik olarak birden fazla par¢a veya kompozisyon igeren, uzun ¢alma siiresine sahip bir vinil plak formatini ifade eder.
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olarak caz miizisyenleri bu kisitlamaya uyum saglamak zorunda kaliyor, dogaglamalarini
genellikle li¢ dakikalik kisa parcalara sikistirtyorlardi. Her bir yiizii 25 dakikaya kadar miizik
alabilen LP'ler sayesinde caz miizisyenleri daha uzun pargalar kaydedebiliyor ve bir iki chorus
solo yerine daha uzun dogaglamalar calmaya basladilar. Ornegin Dizzy Gillespie (1917-1993)
bestesi Salt Peanuts 'in 1945 yilinda kaydedilmis versiyonunda Charlie Parker’in (1920-1955)
solosu 23 saniye siirerken ayn1 parcanin 1953 versiyonu 1 dakika 20 saniyeye uzar. Ustelik iki
versiyon da ayni tempodadir. Thelonious Monk (1917-1982) bestesi Ruby, My Dear 1948
versiyonunun siire uzunlugu 3 dakika 6 saniye iken ayn1 parcanin 1958 versiyonu 6 dakika 21
saniyedir. LP'nin caz lizerindeki en 6nemli etkilerinden biri, caz albiimiiniin uyumlu bir
calisma birimi olarak yiikselisiydi. Albiim formati caz miizisyenlerine daha uzun sarki
yapilari, uzatilmis sololar ve orijinal besteler deneme 6zgiirliigli verdi. LP’nin icadi sayesinde
caz miizisyenleri daha uzun ve daha siiriikleyici alblimler kaydedebildiler, yeni alt tiirler
gelistirebildiler ve daha genis bir dinleyici kitlesine ulasabildiler. Duke Ellington’un(1899-
1974) 36 dakikalik ‘konsept alblim’ kavramini yayginlastiran Black, Brown and Beige, Miles
Davis’in (1926-1991) modal cazi® popiilerlestiren Kind of Blue albiimii ya da Ornette
Coleman’in (1930-2015) tek bir 37 dakikalik uzun kolektif dogaglamadan olusan Free Jazz
gibi alblimler kaydedilemezdi.

Bebop’tan’ sonra cazin ikinci biiyiik devrimi Caz-Rock’tir!?. Miles Davis 1969 tarihli Bitches
Brew albiimii bu tiirli popiilestiren albiimdiir. Elektronik enstriimanlarin eklenmesiyle ve bu
enstriimanlara delay, fuzz, ring modiilator, flanger, phaser, distortion gibi elektronik efektlerin
eklenmesiyle caz ‘elektriklestirilmistir’ Yeni bir ¢algilama ve tiirlii icra sekilleriyle cazin tiirsel
tinis1 biiylik olgiide degismis: kontrbas yerine elektrik basin, akustik piyano yerine elektrik
piyanonun ve daha sonra sentezleyicilerin tercih edilmesi, elektrik gitarin neredeyse her jazz
rock grubunda yer almasi ve elektrik gitarin bebop ciimlelerinden ¢ok rock ciimleleri kurmasi,
davulun swing ritmiyle degil de diiz sekizliklere ve onaltiliklara bagl rock ve funk 6gelerini
kullanmasi gibi etkenler sadece cazin geleneksel bilesenlerini degil genel tin1 ve dokusunu

degistirmisti.

8 Modal caz: Akor ve/veya akor dizilerinden ziyade gamlar1 kullanr.

° Bebop: 1940'larin virtiidzik dogaglama, hizli tempo, karmasik melodiler ve aligilmadik armonileri vurgulayan karmasik ve armonik olarak
sofistike caz tarzi.

10 Caz-Rock: Caz dogaglamasimi rock ritimleri ve elektrikli enstriimanlarla harmanlar.
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1970’lerde yeni elektronik cihazlar pes pese ¢ikar. Berendt bu ¢algilar1 iki ayr1 gruba ayirir:
sesi once mekanik olarak iireten ve elektronik cihazlarla giiclendirilen elektrik piyano, clavinet
gibi tuslu calgilar, amplifikatdrle calinan gitar ve hatta saksofon, trompet ve davul. ikinci
grupta ise sound’un tamamen elektronik olarak elde edildigi org ve sayisiz cesidiyle
sentezleyiciler vardir (Berendt, 2003: 59). Miles Davis, 1970’lerde bircok kaydinda
trompetine Jimi Hendrix (1942-1970) ile popiilerlesmis wah-wah efektini baglar. Herbie
Hancock (1940-) Mwandishi doneminde (1971-73) davula phaser efekti ekler. Chick Corea
(1941-2021), Miles Davis’in Live At Fillmore East alblimiinde orguna fuzz, ring modiilator
gibi efektler ekler. En uzun soluklu jazz rock grubu sayilan Weather Report (1971-1986)
kurucu tiyesi Joe Zawinul (1932-2007) piyasaya siiriilen tiim synthleri kullanir: Mini Moog,
Prophet, Oberheim, Juno gibi. 1980’lerde analog teknolojiden dijital teknolojiye gecilir, bu

sadece miizigin iiretim bi¢imini degil tiiketim bi¢imini de etkileyecektir.

Dijital ¢ag1 baglatan ii¢ 6nemli icat sayabiliriz: sequencer!'! , MIDI'2 ve sampler. Sequencer’lar
onceden kaydedilmis sesleri otomatik olarak c¢alinmasini saglayan mikroiglemcilerdir.
1980’lerde sequencer teknolojisini ilk benimseyenlerden biri caz piyanisti Herbie
Hancock’tur. 1983 yilinda kaydettigi Future Shock albiimiindeki “Rockit” adli hit single’1
sequencer’in yaratict kullanimini sergilemenin yani sira hiphop’ta DJ’ler tarafindan siklikla
kullanilan scratch!® teknigini popiilerlestirir. MIDI teknolojisi ya da Miizik Enstriimani Dijital
Araylizii, 1980'lerin basinda elektronik miizik enstriimanlarinin birbirleriyle ve bilgisayarlarla
iletisim kurmasin1 saglayan bir arag olarak icat edildi. Elektronik enstriimanlar arasinda hassas
ve anlik iletisime olanak taniyan MIDI, miizisyenlerin icralarin1 daha yiiksek bir dogrulukla
kaydetmelerini ve benzeri daha dnce goriilmemis bir esneklikle manipiile etmelerini saglayan

bir aractir.

Bugiin neredeyse her calgt MIDI yardimiyla, klavye kullanmaya gerek kalmaksizin, bir
syntheseizer’a baglanabilmektedir. Gitaristler guitar synth kullanmaya bagslarlar.

saksofoncular EWI, trompetciler EVI, davulcular Simmons yardimiyla, kendi

! Sequencer: sekanslayici veya siralayici
12 MIDI: Miizik Enstriimani Dijital Arayiizii
13 Scratch pikapta plag: eliyle ileri geri gétiirerek ritmik yapilar yaratma teknigidir.



enstriimanlarinin teknik o6zellikleriyle synth sesleri c¢ikarirlar cazi elektronik miizige
yakinlagtirmaya calisirlar. Sampler’lar aracilifiyla miizisyenler c¢almayr bilmedikleri
calgilarin sound’larin1 kullanarak miizik yaparlar. Ornegin klavye ile trompet ¢alabilir, ya da
insan sesini klavyeye kaydedip onu calabilir. Bilgisayar da bir enstriiman haline gelmistir.

Miizisyen, osilator, mikser ve tiirlii kontrolorlerle yeni dokular yaratabilir.

Cazda ‘prodiiksiyon’ ise popiiler miizige gore ¢ok yeni bir albiim yapma bigimidir. Ozellikle
internet ¢aginda, prodiiksiyonlarda, bir caz albiimiiniin kaydi i¢in miizisyenlerin ayn1 yerde ve
ayni zamanda miizigi icra etmesi gerekmez. Bir davul kaydi baska bir sehirde hatta bagka bir
iilkede yapilip, kaydin ‘wav’ dosyalar1 kolaylikla, baska bir sehre e-mail araciligiyla

yollanabilir ve onun iizerine baska bir miizisyen drnegin bas kaydini gergeklestirebilir.

2- Caz Miizigi ve Dinleme Teknolojileri

Evinde otomatik piyanolara ya da gramofona sahip olamayan Amerikalilar, caz miizigini ilk
defa sehirden sehire turnelere giden piyanist Jelly Roll Morton (1890-1941) ve Mississipi
Nehri boyunca buharli gemilerde trompet calan Louis Armstrong tarafindan duydular. ilk
dinleme cihazi 1887 yilinda Emile Berliner (1851-1929) tarafindan icat edilen gramofon her
evde yoktu. Gramofonda ¢alinan tas plaklar ancak siirli sayida basiliyordu ve dolayisiyla
niifusun tamamina ulasmiyordu. Ancak radyo’nun'# icadiyla Amerika ve daha sonra diinya
caz1 tanidi. Jacques Attali radyonun caz’a katkisini soyle anlatir: “Yavas yavas radyo, plak
endiistrisinin yardimecis1 haline gelir...Radyoda o6zellikle belli bir miizik memnuniyetle
karsilanmaktadir: caz. 1925°te Let it rain, Let it pour kanallarda duyulan bir plagm ilk ticari
basarisidir. O zamandan itibaren radyo, plak ve caz birlikte gelisirler” (Attali, 2014: 122).
1930’larda, bir siire, her cumartesi aksami program yapan Benny Goodman’in (1909-1986)
caz1 yayma konusunda pay1 biiyiiktiir. Ozellikle 1929 ekonomik krizinden sonra caz dinlemek

icin caz albiimleri satin almaya gerek kalmaz caz dinlemek bedava yapilan bir eyleme doniistir.

[k tagmnabilir miizik ¢alar olan Sony Walkman’in icadi'’ ile ses-mekan kaliplar1 yikilir ve

4 Radyo teknolojisi kablo ve tel olmadan iletisim kurmaya amaglayan Guglielmo Marconi, Heinrich Rudolph Hertz ve James Clerk
Maxwell’in bulusudur.

15 Sony-Walkman: Sony Walkman, Sony'nin kurucu ortagr Masaru Ibuka ve Sony miihendisi Nobutoshi Kihara tarafindan icat edildi. ik
Sony Walkman olan TPS-L2, 1 Temmuz 1979'da tanitildi.



miizik, dinleyici ile hareket edebilen bir sanat formuna doniisiir. Walkman ve onu takip eden,
CD-Man, MP3 calar I-Pod ve tagimabilir bluetooth hoparlérler, isitsel alg1 ve mekan arasi
gecirgenligi saglasa da bir kisinin duydugu ve gordiigii bir baskasinin algiladigi sey
olmayabilir. Caz, ilk defa walkman sayesinde onunla iligkilendirilen mekanlarin, zamanin

veya durumlarin disina ¢ikabilmistir.

Bir kasetgalar olan Walkman diinya ¢capinda milyonlarca adet satilarak hizla popiiler olmustur.
Sony Walkman’in icadiyla baslayan tasinabilir teknoloji, daha sonra CD-Man, MP3 calar, I-
Pod ile dijitallestirilir. 1990 ve 2000’lerde popiiler olan CD calarlar, ses kalitesi daha yiiksek
olan 80 dakikalik kompakt disk’leri calistirirlar, kasetlerde oldugu gibi kaseti ters ¢evirme
veya geri sarma i¢in duraklamalarla kesintiye ugramadan bir alblimil bastan sona dinlemeyi
olanakli kilmistir. 21. ylizyila girerken, MP3 dosyalar1 miizik endiistrisinde etkisi
yadsinamayacak bir dijital devrime neden olur, ¢iinkii artik insanlar miizik dosyalarini
bilgisayarlarinda veya tasinabilir cihazlarinda saklayabilir hale gelir. Sonunda bu, MP3
calarm icadina yol agar ve insanlarin tiim miizik kiitiiphanelerine istedikleri zaman, istedikleri
yerden erigebilmelerini saglar. Dagitim ve tiikketim modellerini tamamen degistiren bu icatla
birlikte miizik, dijital indirmelerle, iTunes ve Amazon Music gibi ¢evrimigi perakendeciler
aracilifiyla yaygin bir sekilde erisilebilir hale gelir ve bugiin tek bir diigmeye dokunarak
milyonlarca miizige erisilebilir. Bir anda tiim Miles Davis katalogunu ‘indirebileceginiz’ bu
uygulama ile miizigin tiikketiminde bir degisim oldu: bir alblime sahip olmak, ya da bir
sanatginin tiim kataloguna sahip olmak, onu dinlemekten daha 6nemli hale geldi. Vakit
kalmadigi i¢in albiim ya da —daha dogrusu sarki biriktirmekten, dinleme eylemi hep Stelendi.
MP3 formati 1980'lerin sonu ve 1990'larin basinda gelistirildiyse de ancak 2000'lerin basinda
IPod gibi tasinabilir dijital miizik calarlarin ortaya ¢ikmasi ile popiilerlesti. MySpace ve
Soundcloud baslangigta miizisyenlerin parcalarini birbirleriyle paylagmalari icin bir arag
olarak tasarlanmisti. 2000’lerin basina kadar popiilerligini siirdiirdiiyse, plak sirketlerine
ulagsamayan sanat¢ilarin miiziklerini yiliklemelerine, dinleyicilerle baglanti kurmalarina ve
hatta diger sanatgilarla is birligi yapmalarina olanak tanidiysa da, basta Spotify, I-Tunes olmak
izere, Deezer, Fizy, AppleMusic gibi sanatciy1 aslinda korumayan paylasim platformlariin

golgesinde kald1 ve buna ragmen giiniimiize kadar de varliklarimi siirdiirdiiler.

Spotify ise biriktirme eylemini algoritmalara, dolayisiyla yapay zekaya biraktigindan, gogu
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dinleyici biriktirme eyleminden de vazgecti. Miizigi secme eylemi yapay listelere devredildi.
Bugiin, irade, 6zgiir se¢im, merak, siiphe, arastirmacilik gibi ‘6zgiir’ insana 6zgii kavramlarin
yok olusuyla siradan dinleyici tamamen edilgen hale geldi. Ve hatta, bu vesileyle dinleme

eyleminin insansizlagtirildigi konusundaki farkindaligini ¢ogunlukla kaybetti.

3- Tartisma

Yukaridakilerin 15181inda, 6zetlemek gerekirse, teknolojik gelismeler, tarihi boyunca caz
miiziginin ve performansiin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Kayit teknolojisi,
amplifikasyon ve elektronik enstriimanlarin evrimi, caz miiziginin iiretimi ve yayilmasinda
devrim yaratmakla kalmamis, ayni zamanda tiirlin fenomenolojisini ve fikirlerini de
etkilemistir. Jean Baudrillard ve Will Straw gibi akademisyenler teknolojik gelismelerin caz

gibi kiiltiirel olgularla nasil kesistigine dair degerli iggdriiler sunmaktadir.

Baudrillard'a gore teknolojik gelismeler, gergeklik ve simiilasyon arasindaki simnirin
bulaniklastig1 bir durum olan hiper gergekligi ortaya ¢ikarabilir. Caz baglaminda 20. yilizyilin
baslarinda kayit teknolojisinin ortaya ¢ikisi, miizisyenlerin performanslarini sabit bir bigimde
kaydetmelerine olanak tantyarak canli deneyimin simiile edilmis bir ger¢ekligini yaratti. Caz
performanslarinin aracili temsillerine dogru yasanan bu kayma, dinleyici ile miizik arasindaki

fenomenolojik iligkiyi degistiren bir soyutlama katmani getirmistir.

Will Straw, medya teknolojilerinin kiiltiirel pratikleri ve kimlikleri sekillendirmedeki roliinii
inceleyerek bu kavrami genisletiyor. Caz baglaminda radyo yayinlarinin, televizyon
programlarinin ve ¢evrimici yayin platformlarinin ¢cogalmasi, caz miiziginin ve iliskili kiiltiirel
anlamlarinin kiiresel olarak yayilmasina katkida bulunmustur. Cazin bu medyatik temsilleri,
izleyicilerin tliri nasil algiladiklarin1 etkilemis ve potansiyel olarak miizikle olan

fenomenolojik iliskilerini sekillendirmistir.

Dahasi1 Baudrillard'in simiilakr ve simiilasyon kavrami, teknolojik gelismelerin caz tizerindeki
etkisini anlamak i¢in 6zellikle 6nemlidir. Caz performanslar1 dijital platformlar ve sanal
alanlar araciligiyla giderek daha fazla kitleye ulastik¢a, canli dogaglama ve kolektif

etkilesimin otantik deneyiminin yerini yliz ylize performanslarin dolaysizligt ve
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otantikliginden yoksun simiile edilmis versiyonlar alabilir. Bu olgu, caz baglaminda
gercekligin dogasina iliskin sorular1 giindeme getirmekte ve teknoloji, yaratict ve alici

arasindaki deneyimlerin sonuglari iizerine elestirel diislinmeye davet etmektedir.

Sonug olarak, teknolojik gelismelerin cazla biitiinlesmesinin, cazin fenomenolojisi ve kiiltiirel
anlamlar1 iizerinde karmasik etkileri vardir. Baudrillard ve Straw gibi akademisyenlerin
gorlislerinden yararlanarak, teknoloji ve kiiltiiriin kesisiminin ¢agdas dijital cagda caz miizigi

deneyimlerimizi ve algilarimizi nasil sekillendirdigini daha iyi anlayabiliriz.

Jean Baudriliard ve Will Straw’un tezleri ayn1 zamanda sermayenin kiiresellesmesi ile birlikte
kiiltiirel gostergeler arasinda gegirgenligin, inang sistemlerindeki katmanligin arttigi post
modern bir ¢aga da igaret etmektedir. Bir tarafta, internet teknolojisinin gelismesiyle karsit
temsiliyetlerin bir arada oldugu bir donemden bahsederken, diger tarafta, kendi teknolojik
icatlarimizla insansizlagtirdigimiz bir yapay iktidarmn, kiiltiirel tiretim de dahil olmak {izere
toplumun tiim yonlerine niifuz ettigini gézlemlerler. Bu ¢agda teknoloji, miizik endiistrisindeki

gii¢c dengesini degistirerek nihai iiriin lizerinde daha fazla kontrole olanak saglamaktadir.

Teknoloji, miizisyenlerin farkli tarzlari ve etkileri harmanlamasini miimkiin kildigindan,
miizik tiirleri arasindaki keskin sinirlar bulaniklasmistir. Ne var ki cazda da artan eklektizm!®
yeniliklerin ortaya ¢ikmasina izin veren yaraticiligin artmasina sebep olsa da miiziklerdeki

yeniliklerin anlami igsellestirilmeden biiyiik bir hizla tiiketilmektedir.!”

Diger taraftan; Roman Ingarden'in fenomenolojik ¢ergevesi, nesnelerin ve deneyimlerin igsel
yapisini ve Oziinii vurgular. Bu bakis acgisini caz miizigine uyguladigimizda, teknolojik
gelismeler miizikal unsurlarin algilanisini ve ingasini degistirerek tiirlin gelisimini etkilemistir.
Ornegin, kayt teknolojisindeki yenilikler caz miizigi bestelemek, diizenlemek ve yaymak igin
yeni yontemlere olanak tanimis, yeni sonik olasiliklara ve sanatsal ifadelere yol agmustir.
Dolayisiyla, cazi Ingarden'ci bir mercekten inceleyerek, teknolojik gelismelerin cazin evrimini

nasil sekillendirdigini ve yaratici sinirlarini nasil geniglettigini anlayabiliriz.

16 Bu makalede eklektizim tiirler ve sanatsal yaklasimlar, cografya ve tarihler arasinda gegirgenligi ifade etmektedir.
'7 Bugiin caz ve her tiirlii miizik en ¢ok miizik paylasmak igin tasarlanmamis Instagram, Facebook, Twitter gibi sosyal medya sitelerinde
takip ediliyor ve reklami yapiliyor. Yani bilginin en biiyiik hizla ‘aktig1’ ve igerigin ve anlamin en siiratli bigimde tiiketildigi platformlarda.
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Ancak bir dinleyici bir miizik eseriyle iliski i¢inde oldugunda, bu eser 6znel hale gelir. Bu
baglamda, nesne miizik eseridir ve 06zne de bilingli dinleyicidir. Ancak nesne ve Ozne
arasindaki bu iligki sayesinde maddi nesne bilingli bir deneyimin igerigi haline gelir (Ingarden,
1986: 8). Spotify gibi siteler, her ne kadar her tiir miizige firsat esitligi taniyor izlenimi verse
de tasarlanan algoritmalar, bir albiim miizigi olan cazi, popiiler miizikle ayni eylemler sirasini
takip etmeye zorlamaktadir. Caz albiimleri yayinlanmadan 6nce bir albiimii tanitacak bir
“single” yaymlamak zorundadir. Caz1 hizla iiretebilen bir miizisyen haline gelmek i¢in ihtiyag
duyulan siirenin uzamasi- egitim, giinliik pratik disinda yeni ve 6zgiin bir miizik iiretebilmek
icin sarfedilen yaratici ¢aba- ile cazin tiiketildigi siirenin kisalmasi yeni teknolojinin yarattigi

bir durumdur.

Will Straw tiiketimin sadece metalastirilmig iiriinler satin almaktan ibaret olmadigina deginir.
Aym zamanda medya ve teknoloji ile etkilesim bicimimizi de kapsar. Ornegin, Instagram,
Facebook ve Twitter gibi sosyal medya platformlari, kullanicilar: siirekli bir igerik yaratma ve
tilketme dongiisiine girmeye tesvik etmektedir. Genellikle kisiligimizi yansittigin1 ya da
bagkalarina kendimizle ilgili bir seyler anlatmamiza yardimci oldugunu diisiindiiglimiiz

urunleri satin alir.

Philip V. Bohlman "Music and Culture Historiographies of Disjuncture"” baslikli makalesinde
miizik ve kiiltiirdeki kopukluklarin egemen kiiltiirel anlatilara ve iktidar yapilarina meydan
okumak icin kullanilabilecegini savunur. Bohlman, “Kopuslar” ile insan topluluklarinin
mevcut sinirlart agan yeni kiiltiirel formlar yaratabilecegini, kopuslarin bu baglamda bir direnis
ve elestiri arac1 olarak hizmet edebilecegini ifade eder. Bu kopuslarin, yonlendirilebilecegini
ve miizikal ve kiiltiirel melezligin, farkli gelenek ve perspektiflerin unsurlarini igeren yeni
kiiltiirel formlarin yaratilmasina olanak taniyarak bir uzlagsma ve doniigiim aract olarak hizmet
edebilecegini One siirliyor (Bohlman, 2003: 49-51). Oysa etken dinleyicinin edilgen
dinleyiciye doniistiigii cagda bdyle bir hizmetin, anlamindan koparilmaya mahkim oldugu 6ne
siiriilebilir. Imaj ve vitrin yaratiminin bir sanata doniistiigii dijital diinyada, persona'® ile gercek

kimlik karistig1 gozlenmektedir. Isitselin gorselsiz var olamayacag1 gercedi yeni bir gercek

13 Persona, bir bireyin belirli bir baglamda veya durumda benimsedigi sosyal olarak insa edilmis kimlik veya rolii ifade eder.
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degildir. Ama gilinlimiizde ‘gérsel’ olanin niteliksel igerigini tartismak gerekir.

Sonug

Gilinlimiiz de degisim hiz1 o kadar biiyiik ki dogruyu yanlistan ayirmaya firsat bulamadan karar
vermeye c¢alisiyoruz. Bu hizi kontrol eden “sistem” yani -ekonomik ve politik diizen- neyi
nerede yasayacagimiza da karar veriyor Ozellikle kiiltiir alaninda yayilan ve yaydigimiz
kiiltiiriin tabiati degisen teknoloji ile degisti. Biz dogruyu yanlistan ayirmaya zahmet
edemeden teknoloji ile birbirlerine uyumlu bir ekonomik ve politik otoritenin koleleriyiz.
Eskisine gore ¢cok daha dar ve kisa bir zamana ve mekéana hapsediyoruz kiiltiirii. Cogu insan
artik miizigi, miizik setlerinden degil de 6rnegin kulakliklarla ya da ayn1 zamanda ¢alistig1
mekanda bir masaya kurulan bilgisayarin hoparlorlerinden, birkag saniye dinleyip atladigi

spotify sayfalarinda, ya da bir dakikalik instagram paylagimlarindan dinliyor.

Konser mekanlarin1 saymazsak kiiltiiri imaj ve reklama doniistiiren bir teknoloji ile yaymak
durumunda kaliyoruz. I-phone'lar, I-Pod'lar, Macbook, vs. kullanan insan sayisi ¢cogalmaktadir

ve artik neredeyse birbirinden kopuk bir bigimde iletisim kurmaktadir.

Steve Jobs, iPod ve iTunes platformunun tanitimi yoluyla 6zellikle miizik alaninda kiiltiir
tiketimini Onemli Olc¢lide etkilemistir. Dijital miizik indirmeyi yayginlastirarak ve
kisisellestirilmis calma listelerini vurgulayarak Jobs, dinleyicilerin ortak bir deneyimin pargast
olmak yerine miizikle tek baslarina ilgilendikleri pasif bir tiikketim kiiltiiriinii tesvik etmistir.
Kisisellestirilmis ve istege bagli miizik tiiketimine dogru yasanan bu degisim, dinleyicilerin
yerlesik tercihlerinin disinda kalan miiziklerle etkilesime girme olasiliginin azalmasi
nedeniyle miizik dinleyicilerinin par¢alanmasina yol agmistir. Dahasi, Jobs tarafindan tesvik
edilen akis hizmetlerinin sagladig1 kolaylik, dinleyicilerin farkl kiiltiirel gegmislerden veya
tirlerden miizikleri kesfetmeye daha az egilimli olmasi nedeniyle kiiltiirel yabancilagma
sorununu daha da kotiilestirdi. Sonug olarak, Jobs'un etkisi altinda miizik tiiketiminin
homojenlesmesi, miizik yoluyla anlaml kiiltiirel aligveris ve karsilikli anlayis potansiyelini

engellemistir.

Pop miizikte 6zellikle yayilan sey miizik kadar imajdir. Hatta imaj ¢ogu kez miizigin 6niine
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geger. Dergiler ve televizyon yerine imaj instagram hesaplar1 ve facebook profillerinde
pekistirilir. Spotify, I-Tunes gibi paylasim sitelerinde eksik olan bilgiler burada telafi edilir.
Dinleyici-tabi eger arastirmak isterse ki bu egilim hi¢ olmadig1 kadar aza indirgenmis
durumda- ii¢ ya da dort ayr1 yere bakmak zorunda ve sanat¢i ve eseri hakkinda bir fikir

edinmek istiyorsa puzzle'in pargalarini kendi diizene sokmak zorundadir.'”

Baudrillard, “kompozisyon kapitalizmi” adli bir kavramdan bahseder. Burada Baudrillard
metalarin tiretilip satildig1 geleneksel iiretim tarzindan birden fazla mal ve hizmetin bir araya
getirilip bir bilesim olarak pazarlandig1 yeni bir {iretim tarzina evrildigini 6ne siirmektedir.
Bagka bir deyisle, isletmeler artik tek tek iirlinler satmiyor, bunun yerine tiim yasam tarzlarini
veya deneyimlerini yaratip satiyor. Ornegin Apple gibi bir sirket iPhone'lar1, iPad'leri ve
MacBook'lar1 birlikte pazarlayarak belirli bir demografiye hitap eden bir yasam tarzi markasi
yaratiyor. Kapitalizmin bu yeni bi¢imi, iirlinler ve deneyimler i¢in arzu yaratan imge ve
isaretlerin yaratilmasina da dayaniyor. Baudrillard, kapitalizmdeki bu degisimin, bireylerin
kendi deneyimlerini yaratmak yerine sirketler tarafindan yaratilan ve paketlenen yasam
tarzlarim1 aramaya tesvik edildigi tliketim odakli bir toplum yarattigin1 savunmaktadir.
Baudrillard’a goére bunun sonucu sudur “Bir sistem her seyi emerek, yuttugunda ve her sey
birbirine eklenip ortada birbirine eklenecek hicbir sey kalmadigi zaman bir kalintiya

doniismekte ve dyle kalmaktadir” (Baudrillard, 2003: 192).

Spotify ve benzeri miizik veri akisi hizmetlerinin hakim oldugu giiniimiiz kiiltiir endiistrisinin
bizi alistirdig: tiiketim bicimi ile miizigi igsellestirerek ve hazmederek dinleme bigimi
arasindaki ugurumu yok edecek ¢6ziim, buglinkii sartlara ragmen sectigimiz alblimleri bastan
sona pasif, aktif, analitik ve kritik dinleme refleksini diriltmektir. H.H Stuckenschmidt’in
dedigi gibi “makine ne tanridir ne de seytan” (Katz, 2010: 10). Uygarlig1 kiiltiirden ayiramay1z
ve kiiltiiriin ileri dogru evrimsel bir gelisim gdsterebildigi bir diinya yaratmak ancak insan
iradesiyle miimkiindiir. Makinenin iradesi yoktur, makineyi yaratan insanin iradesi vardir.
Uygarlik eger insanin bilim ve teknolojiyle barisik yasamasi demekse, denenmis tiim iiretim
ve tiikketim alanlarinda farkindaliimizi artirmaliyiz. Makine segemez, siiphe edemez.

Istedigini yapmak, istedigini diisiinmek, fakat yapilan ve diisiiniilen her seyin sorumlulugunu

1Y Cogu dinleyici, arastirmak igin ufak bir ¢aba gdstermek bir yana, 15 saniyelik instagram hikayelerini bile bir iki saniyede atlar halde. Bu
smirl ve fazlasiyla kisa enformasyonla bile ¢ogu kisi sanat¢1 hakkinda bir fikir sahibi addedip kendisini, begenip begenmedigine dair
yorumlar yapabiliyor.
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almak ve yapilan secimler sonucu gelistirilen degerler dizisini mercek altina alip sorgulamak
insana Ozgiidiir. Siiphe ve sorgulama olmayan yerde 6zgiirliik yoktur. Teknoloji kargisinda
edilgen bir durumdan kurtulmak insanin 6zgiirligii se¢mesine baglidir. Caz tarihi boyunca
kolelikten kalan 6zgiirliik 6zleminin aynasidir. Ilk filizlenmeye basladig1 andan bu yana her
zaman Ozglirligi artiran bir miizik tiirti olmustur. Degisime ve ilerlemeye izin veren 6zii ile
caz kendine geleni alan ve doniistiiren ozgiirliikk¢li bir miizik tiiriidiir. Bu baglamda da,
teknolojik gelismeler karsisinda hem alic1 ve ayn1 zamanda 6zgiirliige yer verecek sekilde

doniistiiriicii bir miizik olarak var olmaya devam etmelidir.
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