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oz ABSTRACT
Gelig Tarihi: Klasik Tirk siirinde sosyal hayata dair bircok  Along with many other aspects of social life,
19.04.2024 unsutla birlikte kiyafetler de farkhi vesilelerle traditional Turkish poetry mentions clothing on
s6z konusu edilmistir. Sairler tarafindan  different occasions. Kepenek (shepherd's felt
Kabul Tarihi: zikredilen  giysilerden  biri  kepenektir. cloak) is one of the garments that poets mention.
25.07.2024 Kepenegin hammaddesi yin olup daha ziyade The felt is raw material of kepenek, primarily used
¢oban giysisi olarak yararlamlmistir. Diger as a shepherd’s cloak. Yet, it has been considered
taraftan sadelik ve tevazu semboli kabul asa symbol of simplicity and modesty. Hence, it is
Yayn Tarihi: edilmistir. Dolayistyla tasavvufla  associated with Sufism. Classical Turkish literature
29.09.2024 iliskilendirilmistir. Klasik Ttrk edebiyati gairleri  poets discussed kepeneck in their poems as a
kepenegi, yiunden (keceden) yapimasi, symbol of a Sufi lifestyle, as it is an unpretentious
Anahtar Kelimeler ~ gOsterissiz bir kiyafet olmast yéniyle tasavvufi  outfit made of felt. As considered with different
Divan bir hayat tarzinin simgesi olarak siitlerinde ele interests in couplets, kepenek has also become a
Gazel,, almuglardir.  Beyitlerde  farkli  ilgiletle thyme in certain ghazels.
Tasavvuf, degerlendirilen kepenck, bir kisim gazellere de  The literature review about the divans from
Remiz, redif olmugtur. Klasik Tiirk edebiyatinin farklt  gifferent centuries of classical Turkish literature
Kepenek yuzyillarina ait divanlardan yapilan taramalar jdentified ten ghazels with kepenek rhymes over a
sonucu, 1'5. astrdan bg§lgy’arak 17. yiizyﬂa.kffldar period beginning from the 15% century and
Keywords uzayan bir zaman d'ihr'mnde kepenek 'redl.ﬂl 0N extending to the 17 century. Karamanlt Ayni and
Divan gazel tespit ed1Alrn.1§t1r. 15.' asir §Aa1r}er1nd<?n Sayyid Nesimi, 15t" century poets, wrote two
Ghazel Karamanlt Ayni ile Seyyid Nesimi, redifi ~oh7els each, with the rhyme kepenek. One of
suﬁsm: kepenck olan ikiser gazel kaleme almistir.  Negimi’s ghazels is in Persian language. While TAci-
Symbol, Nesimi'nin gazellerinden biri Farscadir. Yine ,34e Cafer Celebi, a 15" centuty poet, has one
Kepenek bu ytzyildan Téci-zade Cafer Celebi’nin bir; 16. ghazel, each of Edirneli Nazmi, Yetimi Ali Celebi,
yuzyildan Edirneli Nazmi, Yetimi Ali Celebi,  Sehabi, and Vahdeti, 16 century poets, had one
Sehabi ve Vahdeti’nin birer, 17. asirdan Virani ghazel, and Virini Baba, a 17% century poet, also
Baba'nin da bir gazeli oldugu gortlmistir. 1,4 one ghazel, too. The similatities in form and
Sekil ve muhteva hususundaki ortakliklar, — oneent suggest that the ghazels were written in the
gazellerin - nazire  gelenegi  baglaminda  conext of the nazire tradition. This study
yazildigini akla getirmektedir. Calismada, bahsi  giscussed the reflections in which the kepenek
gegen gazellerde kepenegin buldugu akisler ele 04 5 place in the mentioned ghazels.
alinmigtir.
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Giris

Kepenek; “esasen bir coban giysisi olup omuzlara alinarak kullanilan, dikisi ve kollar1 bulunmayan ustlik, aba”
(Turkge Sozlik, 2011: 1392; Tietze, 2021, c. 4: 211), “d6vme yiinden yapimis aba” (Uludag, 1988: 5) manasinda
Tirkce kokenli bir kelimedir Tepme kegeden yapilan, tarihi eskiye uzanan ve Tiurkler'in Turkistan’dan
Anadoluwya getirdikleri kepenek (Begic, 2012: 219; Begic, 2016a: 46; Begic-Oz, 2020: 113), dévme yiiniin
sikistirllmastyla elde edilen bir kumas tirti ve bu kumastan mamul genis, kolsuz, yakasiz, 6ni acik bir st
elbisesine de ad olmustur. Daha ziyade ¢obanlar tarafindan kullandmistr (Akytirek Yilmaz, 2016: 101). Oldukea
dayanikhdir (Ilgin, 2011: 35). Klasik Ttrk edebiyati sairlerinin, cogunlukla gesitli tasavvufl ilgiler baglaminda
zikrettikleri kepenegin redif oldugu bazi siirler de kaleme alinmustir. Sairler; kepenegi, aynalarin kirilip
tozlanmasint 6nlemede istifade etme gibi farkli kullanim alanlari itibartyla da s6z konusu etmislerdir (Ustiiner,
2007: 352-353).

Klasik Turk Siirinde “kepenek” redifiyle gazel yazan isimler olarak; 15. yiizyil sairlerinden Seyyid Nesimi (d. ?/?-
6. 807 2/1404-05 ?) (Ayan, 1990: 11-33; Usluer, 2013), Karamanl Ayni (d. ?/?-6. 895-900 ?/1490-1494?) (Kesik,
2013; Mermer, 2020: 3) ve Taci-zade Cafer Celebi! (d. Agustos 1452-6. 18 Agustos 1515) (Koksal, 2013a) tespit
edilmistir. 16. asirdan Yetimi (Yetim) Ali Celebi (d. 884?/1480?-6. 960/1553) (Gore, 2013), Sehabi (d. »/?-6.
970 veya 971/1562/63 veya 1563/64) (Koksal, 2013b), Vahdeti (d. ?/? - 6. 1007/1598) (Oztiirk, 2006: XIV-
XVIII; Goénel, 2014) ve 17. ylizyildan Virani Baba (Kaya, 2022: 10), “kepenek” redifli gazel kaleme alan diger
isimlerdir. S6z konusu sairlerin tamamu, siirlerini “Fe‘ilatin Fe‘ilatin Fe‘ilatin Fe‘ilin” vezniyle yazmuslardir.
Buna mukabil, 16. asirdan Edirneli Nazmi (d. ?/?-6. 993/1585/86?) (Ust, 2013), “Fe’ilatiin Mefa’iliin Fe’iliin”
kalibint tercih etmistir. Siirlerin bir kisminda “kepenek”, tek basina redif iken bir kisminda ise redif grubunun
son kelimesi durumundadir. Gazellerin kafiye semalari arasinda da bazi farkliiklar dikkati cekmektedir. Edirneli
Nazmi, kepenegi reel 6zellikleriyle séz konusu etmisken diger sairler onu tasavvufa ait bir kiyafet olarak ele
almustir. Vahdeti haricindekiler, siirlerinde zemin siirin sairini zikretmemislerdir. Bu konuda gelenekte bir zaruret
bulunmamast; incelenen gazellerde vezin, kafiye, redif, nazim sekli gibi sekli 6zelliklerle kepenege dair ortak
hususiyetlerin yer almast (Koksal, 2006: 31-47), bahsi gecen siirlerin birbirlerine nazire olarak yazilmalar
ihtimalini akla getirmektedir. Neticede, sair kronolojisi agisindan bakildiginda, Seyyid Nesimi’nin Tirkce olarak
yazdig1 gazelinin zemin siir, digerlerinin ise bu siirin tanzir edilmis sekilleri olmalari kuvvetle muhtemeldir.

Bahsi gecen siirlerin sekil 6zellikleri asagidaki tabloda gosterildigi gibidir:

Tablo 1. Kepenek Redifli Gazellerin Sekil Ozellikleri

Yiizyil Sair Beyit  Vezni Kafiye  Redifi
Sayis1 Sesleri
15. Yiizyll  Seyyid Nesimi 5 Fe’ilatun Fe’ilatun Fe’ilatun Fe’ilin 4 yafte-em
det-
kepenek
15. Yiizyil Seyyid Nesimi 5 Fe’ilatun Fe’ilatun Fe’ilatun Fe’ilin -an kepenek
15. Yiizyill  Karamanl Ayni 7 Fe‘latun Fefilatin Fe‘ilatin Fe‘ilun -an kepenek
15. Yiizyil Karamanlt Ayni 7 Fe‘ilatun Fe‘ilatun Fe‘ilatun Fe‘ilin -an kepenek
15. Yiizyill  Taci-zade Cafer Celebi 5 Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘ilatin Fe ‘ilin -a/-a bir
kepenek
16. Yiizyil Edirneli Nazmi 5 Fe’latin Mefa’ilun Fe’ilin -et/-ar  kepenck
16. Yiizyill  Yetimi Ali Celebi 6 Fe‘latun Fefilatin Fe‘ilatin Fe‘ilun -a kepenek
16. Yiizy1l ~ Schabi 6 Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘iliin A -dur
kepenek
16. Yiizyill ~ Vahdeti 13 Fe‘latun Fefilatin Fe‘ilatin Fe‘ilun -an kepenek
17. Yiizyil Virani Baba 9 Fe‘ilatun Fe‘latun Fe‘ilatun Fe‘ilin -at/-et  kepenek

! Klasik Tiirk siirinde tasavvufi bir unsur olarak kepenegin ele alindigi ve Karamanli Ayni ile Taci-zade Cafer
Celebi’nin “kepenek” redifli gazellerinin degerlendirildigi bir caligma i¢in bk. Ustiiner, 2007: 352-353.
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Kepenek Kelimesinin Redif Oldugu Gazeller

Redifinin dogrudan “kepenek” oldugu veya kelimenin redif grubunda yer aldigt gazel sayist on olarak tespit
edilmistir.

Nesimi’nin Gazelleri

Nesimi’nin Farsca Divanr’nda “yafte-em der-kepenek” redifli bir gazeliyle bir makalede yayimlanan siirleri
arasinda yer alan (Koksal, 2009: 124-125) “kepenek” redifiyle ve Tirkce olarak kaleme alinmis bir gazeline
rastlanmistir.

Nesimi'nin Ttirkge Gageli

Nesimi’nin Turkce gazeli bes beyit halinde ve “Fe’ilatin Fe’ilatiin Fe’ilatin Fe’ilin” aruz kalibiyla kaleme
alinmustir. Kafiye olarak da “-an” sesini tercih edilmistir. “Merdan”; “erler, erenler” (Cebecioglu, 2009: 420),
sikke ise Mevlevi killahidir (Uludag, 2012: 319). Sair, omzuna merdanin sikkesini ¢ekmistir. O vakitten beri de
kepenek, Nesimi’nin derdine derman olmustur:

“Cekeli egntime bu sikke-i merdan kepenek

Bilesin kild1 benitim derdiime derman kepenek” (Koksal, 2009: G. 17, 124-125)
Bir 6nceki beyitte kepenek giydigini séyleyen Nesimi, ikinci beyitte kepenek giymesinden dolayr kimsenin
kendisini kinamamasini talep etmistir. Ciinkd saire gore, kepenegi giymekle haline herhangi bir noksanlik
gelmemistir. Burada, kepenegin gosterissiz ve sade bir kiyafet olsa dahi gercek zenginlik olan goniil zenginligini
simgeledigine génderme s6z konusudur:

“Kepenek geydiigiim(e) kimseler ‘ayb eylemestin

Cunki halime bentim kidmadi noksan kepenek” (Koksal, 2009: G. 17, 124-125)
Nesimi, gazelin ticlincii beytinde kepenegin, kullanan kisiyi soguktan korumasi 6zelligine atifta bulunmustur.
Usiime problemini kolaylikla ¢6zdiigii icin sairin kepenek giydikten sonra endiseden azat olmasinin vakti
gelmistir. Beyitte zikredilen “4zad” (azat); “tasavvuf yoluna giren kimsenin benliginden ve sifatlarindan
styrilmast” manasindadir (Uludag, 1991: 311):

“Kepenek geymisem endiseden azad olayum

Usiimek miiskilini eyledi 4sin kepenek” (Koksal, 2009: G. 17, 124-125)
Marifet; “tasavvuf erbabinin ruhani hallerle ulastiklar bilgi, irfan” anlaminda bir tasavvuf terimidir (Uludag,
2012: 236). Nesimi’ye gore, cahil ve nadan (bilgisiz) kimselerin kepenek giymesi uygun degildir. Buna mukabil
kepenek, marifet ehline segkin bir atlas, yani ipekten dokunmus degerli kumas (Kogu, 1969: 17) kiymetinde
gOriinir. Sair, beyitte kepenegin tasavvuf yoluna girenler tarafindan tercih edilisine atif yapmugtir:

“Ma’rifet ehline geldi kepenck atlas-1 hass

Ne revadur ki geye cahil @i na-dan kepenek” (Koksal, 2009: G. 17, 124-125)
Hirka; “dervigler tarafindan toplu zikir esnasinda giyilen” ve ayni zamanda “bir tarikata giris alametleri arasinda
yer alan” “yelek” (Uludag, 2012: 166), eren; “veli, ermis, kamil insan” (Uludag, 2012: 125) demektir. Hirka,
Nesimi’ye gore erenlerin kiyafetidir. Tam da bu sebeple miinkir, kepenegi zindan, yani “mecazen ¢ok karanlik
ve sikintil yer” (Turkee Sozlik, 2011: 2661) zannettigi icin giymemistir. Beyitte, mana itibartyla “erenler” ve
“munkir” tezatt dikkati cekmektedir:

“Ey Nesimi yiiri gey hirka erenler donidur

Geymedi munkir ani sandi ki zindan kepenek” (Koksal, 2009: G. 17, 124-125)

1304



Nesimi'nin Fars¢a Divant’ndaki Gazel

Nesimi’nin Fars¢a Divani’nda yer alan “yafte-em der-kepenek” redifiyle ve “Fa’ilatiin Fa’ilatiin Fa’ilatiin Fa’ilin”
kalibiyla, “-2” kafiye sesiyle kaleme aldig1 gazeli, bes beyittir. Sair, ilk beyitte “sevgiliye kavusma devletini” ve
“Huda’nin lituf nazarint” kepenekte buldugunu séylemistir. Bu sekilde Nesimi’nin kepenegi, tasavvufi bir remiz
olarak kullandi@1 dikkati cekmektedir. Nitekim “lituf”; “kulu taate yaklastirip giinah islemekten alikoyan her sey”
ve “kuldaki muspet hallerin devamu igin Hakk’in yardimda bulunmasr” (Uludag, 2012: 231) anlaminda tasavvufl
bir terimdir. Buna mukabil, “nazar” da “egitme ve yetistirme 6zelligi tastyan, pirin salike bakis’” (Uludag, 2012:
272) manasinda kullanilan bir tasavvuf 1stilahidir:

“Devlet-i vasl-1 th ta yafte-em der-kepenek

Nazar-1 lutf-1 Huda yafte-em der-kepenek” (Hamid Muhammed-zade, 1972)
Kepenekten talep ettigi her seyi buldugunu ifade eden sair, muhataplarinin da bu durumun farkinda olmalarint
istemektedir. Nesimi, bir kez daha kepenegi tasavvufl acidan s6z konusu etmistir. Boylelikle sair, kisiye asil
saadeti veren yolun tasavvuf olduguna isarette bulunmustur:

“Yaftem der-kepenek an-ge taleb mi-kerdem

Teveccith dani ki ¢eha yafte-em der-kepenek” (Hamid Muhammed-zade, 1972)
Devam eden beyitte Nesimi, kendisinin kepenek giyenler taifesinden oldugunu dile getirmistir. Buna ilave olarak
giydigi kepenekte asil yari, hakiki sevgiliyi buldugunu, dolaysiyla boylesi bir serefin kendisine yetecegini ifade
etmistir:

“Kepenek-pasem u ez tayifeha-y1 digerem

Seref In pes ki tu-ra yafte-em der-kepenek” (Hamid Muhammed-zade, 1972)
Sairin “ey hoca” nidastyla seslendigi muhatabi, muhtemelen zahittir. Nesimi ona, kepenek giymesinden dolay:
kendisini kinamamasini sGylemistir. Zira sair, kepenekte Huda’nin nurunu bulmustur:

“Me-kon ey hace me-ra der-kepenek pusi ‘ayb

Zi an ki men nar-1 Huda yafte-em der-kepenek” (Hamid Muhammed-zade, 1972)
Nesimi, kendisinin HurGfl olusuna, Fazlullah-1 HurGfi’'nin halifesi bulunusuna (Ayan, 1990: 31) isaret ederek
gazelini tamamlamustir. Buna gore sair, kepenegi Hurdfiligin kurucusu Fazlullah’in (Aksu, 1995: 277) elinden
giymistir. Béylelikle de kepenekte cenneti, hurileri ve cemali gbrmiistiir:

“Cun Nesimi kepenek-pts sod ez-Fazlullah

Cennet G htr u lika yafte-em der-kepenek” (Hamid Muhammed-zade, 1972)

Karamanli Ayni Divanr’ndaki Gazeller

G A

Sair, “-an” sesinin kafiye, “kepenek” sozcliginin redif oldugu iki gazel kaleme almustir. Her iki siir de yedi
beyittir ve “Fe‘ilatin Fedlatin Fe‘latin Fe‘ilin” aruz kalibtyla yazilmistir2,

Birinci Gagel

Karamanli Ayni, gazeline bulundugu diyarda kepenegin kendisini perisan hale getirdigini, ancak o zamandan beri
Hakk’in siikriiyle gonil mtulkine sultan oldugunu soyleyerek baslamustir. Beyit, diinya sultanhigini goniil
sultanhigina tercih ederek tasavvuf yolunu secen Ibrahim Edhem’i (6. 778?) (Ongoren, 2000: 293-295; Albayral,
2000: 295-296) cagristiran bir 6zelliktedir. Kepenegin tasavvufi baglamda kullanimi dikkati cekmektedir:

“Ideli ilde beni bi-ser it siman kepenek

2 Gazellerdeki “kepenek” adli kiyafete dair yapilmis genel bir degerlendirme galismasi igin bk. Esendemir, 2019: 320-
322.

1305



Stikri Hak miilk-1 dile eyledi sultan kepenek” (Mermer, 2020: G. 299)

Ikinci beyit, kepenek giyen kimsenin surette viran goriinse de hakikatte mana hazinesi olacagini, onun mamur
bir kimse haline gelecegini ifade etmistir. Esasen kepenek, zahiren maddi durumu pek de iyi olmayan kimselerle
dunyalik gosteristen uzak durma gayesindeki tasavvuf erbabinin giydigi bir kiyafettir. Buna isarette bulunularak
béylesi bir giysi tercih edenlerin batini manada hakiki hazineye sahip olacaklarindan s6z edilmistir:

“Ola gencine-i ma‘na geyen abad oliban

Gergl stretde ant eyleye viran kepenek” (Mermer, 2020: G. 299)
Osmanlt hiikimdarlariyla vezirlerinin muhataplarina birer 6dil olarak giydirdikleri kaftana hilat denilmektedir
(Kogu, 1969: 130). Kaba da bir tir kaftandir (Kogu, 1969: 136). Devam eden beyitte kaftan ehlinin, kepenek
chlinden yardim istedigi seklinde bir hayal yer almaktadir. Bu durum, kepenedin dervis olan kimseye Y ezdan'in kaftan:
oldngn ifadesiyle aciklanmaktadir. Beyitte kepenegin hilat adlt kaftandan, dolayisiyla dervisligin, yani tasavvuf
yolunun diinyevi olan her seyden tstiin oldugu ima edilmektedir:

“Isti‘4net ider ehlinden anun ehl-i kaba

Oldt dervis olana hil‘at-1 Yezdan kepenek” (Mermer, 2020: G. 299)
Giiresciler tarafindan giyilen, dana derisinden mamul, siyah renkli dona kisvet (kispet) denilmektedir (Kogu,
1969: 157). “Merd” kelimesinin ¢okluk sekli olan “merdan”, “etler, erenler” anlamindadir (Cebecioglu, 2009:
426). Dordiinct beyitte “zen-sifat” ifadesi, “merdan” sézciiginiin z1ddi olarak séz konusu edilmistir. Mertlerin
kiyafeti olan kepenegin degerini ancak hakiki mertlerin bilebilecegi soylenmistir. Bunun i¢in de onun kiymetini
“zen-stfat” (kadin olmadigt halde kadin gibi olan) kimselerin bilemeyecegi dile getirilmistir:

“Ne bilir kitymetini zen-sifat olan kisiler

Old: “alemde heman kisvet-i merdan kepenek” (Mermer, 2020: G. 299)
Devam eden beyitte dolunayin Zuhalin tarzina benzer bicimde kepenek giydigi seklinde bir sahne
bulunmaktadir. Buna mukabil, kepenegin killar1 ve yiizeyi, onun kadehinin kégegi gibidir. Kéeek; raks eden ve
erkek kiyafetlerinin yaninda zaman zaman kadin giysileri de giyen rakkaslara denilmektedir (Pakalin, c. II, 1983:
299). “Muy” ile “Zuhal” ve “ray” ile de “meh-i taban” arasinda leff G nesr sanatina yer verilmistir. My (kil, sa¢
teli) kelimesinin Zuhal ile iliskilendirilmesi, bu yildizin siyaha olduke¢a yakin yesil rengini (Sentiirk, 1994: 169)
akla getirmektedir:

“Kogegi caminun ol muy ile ray: sanasin

Zuhaliin vechile geymis meh-i taban kepenek” (Mermer, 2020: G. 299)
Devam eden beyitte Ayni, bir tavsiyede bulunmaktadir. Buna gére, saadetin yakasinin ucunu elde etmek isteyen
kimse, kendi iradesiyle kepenegin etegini tutmahdir. Sair, ihtiyari bir sekilde tasavvuf yoluna girenlerin asil
mutluluga kavusacaklarini béyle bir anlatimla ortaya koymustur:

“Ser-giriban-1 sa‘adetden umarsun ki ¢ika

Dut iradet elile ¢iin vire daman kepenek” (Mermer, 2020: G. 299)
Son beyitte bahsi gecen “Hace-i Selman”, meshur Iranlt sair Selmin-1 Saveci’dir. Hayatinin uzunca bir
déneminde devrin hikiimdarlariyla sehzadelerine hocalik yapan Selman, dmrintn sonlarina dogru vaktinin
devlet yonetimiyle ters diismustiir. Neticede de inzivaya ¢ekilip hayatini fakirlikle tamamlamistir (Emini, 1996:
5-8; Karaismailoglu, 2009: 446). Bu hususa atifta bulunan Ayni, kendisinin de Selman-1 Saveci gibi yoksullugun
simgesi durumundaki kepenegi giymesine sasmamak gerektigini dile getirerek gazelini tamamlamugtir:
“Kepenek geyse n’ola ‘AYNT Hiiseyn ogli durur

Geydi ¢ln kisvet idtip hvace-i Selman kepenek” (Mermer, 2020: G. 299)

Ikinci Gagel

Karamanl Ayni, ikinci gazeline kepenegin zahiren sureti, yani gériiniigii viran etse de hakikatte onu tercih edene
kendi elleriyle cok buytik bir hazine verdigini sGyleyerek baslamistir. Sair, yukaridaki siirinde oldugu gibi burada
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da sadeligin, fakrin semboli olan kepenegin, dolayisiyla tasavvuf yolunun dinyalik her tirlii zenginlikten Gstiin
oldugunu vurgulamistir:

“Stret-i zahiri ger eyleye viran kepenek
Vire ma‘na el ile genc-i firavan kepenek” (Mermer, 2020: G. 300)

Atlas, ipekten dokunmus ve giysi yapiminda kullanilan bir kumas ¢esididir (Kogu, 1969: 17). Bir baska kumas
tird olup yunin dovilmesiyle hazirlanan ve baska kiyafetlerin yaninda ¢oban giysisi olarak da kullanilan
“nemed” (Oztoprak, 2010: 112) ise tasavvuf erbabi tarafindan ¢ok tercih edilmistir; aynt zamanda “biitiin dervis
giysileri” karsiliginda kullanidmis bir kelimedir (Sahin, 2014: 268). Klasik Turk siirinde bazi sairler, siirlerini
“nemed” redifiyle kaleme almuslardir (Cetin, 2020: 344-355). Arif ise; “Hakk’in zat, sifat, isim ve fiillerini bizzat
O'nun miusahade ettirdigi kimse” anlamindadir (Uludag, 2012: 44). Ayni’nin beytinde arif olan kimse, atlas
birakip “nemed”1 giymistir. Buna mukabil, nadan olan kisi, cahillige gark olup kepenek giymemistir. Sair, tasavvuf
erbabinin simgesi olan “arif” ile “nemed” ve “kepenek”i, zahidin sembolti durumundaki “nadan” sézciigiiyle de
“atlas™1 iliskilendirmistir:

“Atlast terk idiiben ‘Arif olan geydi nemed

Cehle miistagrak olup geymedi nadin kepenek” (Mermer, 2020: G. 300)

Karamanli Ayni, kepenege biirtinen kimsenin aciz ve hakir olmamasini, aksine gayretle, calismayla katint sultan
haline getirmesini tavsiye etmistir. Sair, boylelikle tasavvufun tembellik, acziyet ve degersizligi degil, aksine ceht
ve ¢abayla kisinin kendisini gelistirmesini esas aldigint dile getirmistir. Ayni, neticede hakiki padisahlik olan goniil
sultanliginin elde edilecegini ortaya koymustur:

“Kepenek-pts oluban “4ciz i har olma geda

Cidd i cehd eyle k’ide tapuni sultin kepenek” (Mermer, 2020: G. 300)

Arif olan kimsenin can (ruh) (Uludag, 2012: 83) suretine “nemed” giydirmesinin sebebi, kepenegin goéniil ehline
irfan manast vermesidir. Beyitte “stret-i can” tamlamasinda bulunan “can” (Uludag, 2012: 83), “arif” (Uludag,
2012: 44), “ma’na-y1 irfan” terkibindeki “irfan” (Uludag, 2012: 189), “ehl-i dil” (goénil ehli, arif) (Uludag, 2012:
118), “nemed” (Sahin 2014: 268), “kepenek” sézciiklerinin tamamiu, tasavvufu tedai ettirmektedir. Boylelikle sufi
yolunun 6zii demek olan “irfan, ariflik, géntil ehlinden olma” kavramlariyla hem “nemed” hem de “kepenek”
arasinda bir baglanti kurulmustur:

“Stret-i cana nemed ‘Arif anuncun giyirir

Ki viriir ehl-i dile ma‘na-y1 ‘irfan kepenek” (Mermer, 2020: G. 300)
Halilullah lakabinin sahibi olan Hz. Ibrahim’e (Uzun, 2000: 273) géndermede bulunan Ayni, sevgilinin cant i¢in
kendini kurban eden kimsenin kurtulus bayramina kavusacagint sdylemistir. Gonliint Halil (Hz. Ibrahim) olarak
nitelendiren sair, kepenek icin de gonle takdim edilen kurban hediyesi ifadesine yer vermistir. Ayni, kesilen
koyunun yuntinden kege kepenek yapilmas: hakikatinden istifade etmistir:

“Sevgiilil cant igiin id-1 necat olup irer

Dil Haliline olur tuhfe-i kurban kepenek” (Mermer, 2020: G. 300)

“Sah” hitabiyla muhtemelen padisah hitkmiindeki sevgiliye seslenen sair, ona ebedi devlet sahibi olmak istiyorsa
arada sirada da olsa bir dervise kepenek ihsaninda bulunmasini Sgiitlemistir. Hitkiimdar olan sevgiliden
beklenen, elbette dervis kimligindeki asiga birtakim lituflar gostermesidir. Bu, ona ebedi devlet demek olan
ahiret yurdunun, bir bagka ifadeyle cennetin kapilarini agacaktr. Diger taraftan azla yetinmeyi ilke edinen dervisin
¢ok buyiik beklentileri yoktur; o, sade bir kepenekle yetinebilir:

“Ger dilersen ki ola sah bu devlet ebedi

Eyle dervis olana gah geh ihsan kepenek” (Mermer, 2020: G. 300)
Ayni, gazelini minnetin sadece Allah’a oldugunu, kepenegin kendisine saltanat hissesiyle Hz. Sileyman’in
miilkiini verdigini séyleyerek bitirmigtir. Sair, Hz. Siileyman’in sahip oldugu kudretli saltanatina ve genis
milkine (Akkaya, 2010: 61) atf yapmustir. Ayni; sadece Allah’a minnet edip kepenek giymis, bir bagka ifadeyle
tasavvuf yoluna girmis, béylece de Hz. Siilleyman kadar kudretli bir hitkiimdar, daha dogrusu bir géniil padisahi
olmustur:
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“Virdi ‘AYNI sana el-minnetii i llahi bu giin
Saltanat hissesile miilk-i Siileyman kepenek” (Mermer, 2020: G. 300)

Taci-zade Cafer Celebi Divanr’ndaki Gazel

Taci-zade Cafer Celebi, gazelinde ““-4/-a” sesinden kafiye yaparken “bir kepenek” ifadesini redif olarak se¢mistir.
Siir, “Feilatiin Feilatin Fetlatin Feilin” kalibinda olup bes beyittir. “Mahlika” (ay yiizl{) istiaresinin muhatabi
olan sevgili, kendi ihtiyariyla kepenek giymeyi se¢mistir. Allah’in latfunun mazhar olan saire de bir kepenek
verilmistir:

“Ihtiyar itdi ¢iin ol mahlika bir kepenek

Mazhar-1 lutf-1 Huda oldt bana bir kepenek” (Ertinsal, 2018: G. 98)

Gegmis dénemde celikten veya glimiisten yapilan aynalarin kararmasini 6nlemek amactyla keceden istifade
edilmistir. Klasik Turk siirinde sairler, bu hadiseye atfen kepenek gibi ylinden (kegeden) mamul esyalarin
gonilleri aydinlatacagint séylemislerdir (Sen, 2002: 201; Sentiirk, 2015: 197). Bir diger husus da Osmanlilar
Dénemi’nde Kalenderi dervislerin kiyafetlerinden birinin kepenek olusudur (Senttirk, 2015: 199). Biitiin bunlara
gondermede bulundugu beytinde Tacl-zade Cafer Celebi, aynalarin kilifinin keceden olmast gibi kiigiik bir
Kalender dervisinin kepenege biiriinmesine sasmamak gerektigini ifade etmistir:

“Kepenekden ¢t gilaft olur ayinelertin

Ol kalender bege sarilsa n’ola bir kepenek” (Ertinsal, 2018: G. 98)

Bir sonraki beyitte “sanema” (ey put gibi giizel olan sevgili) hitabiyla sevgiliye seslenilmistir. Ona dair bir diger
nitelendirme de “nemed 6rtiinen sah”; yani kegeye biirtinen padisahtr. Ask, sairi boyle bir saha esir etmis, o da
bunun tizerine agkla bir kepenek giymistir. Cafer Celebi, “kepenek” ve “nemed” sézciikleriyle isarette bulundugu
tasavvufun bir ask yolu olusuna atif yapmustir:

“Beni sen sah-1 nemed-pusa esir itdi ¢i 1sk
Ben dahi sk ile geydiim sanema bir kepenek” (Ertnsal, 2018: G. 98)

Dérdinct beyitte sevgiliye “seha” (ey padisah) hitabiyla seslenilmistir. Ayna, demir géntlli bir kimseyken
sevgilinin giin yliziine duydugu sevgiyle bir dervis olup kepenek giymistir. Taci-zade Cafer Celebi, bir kez daha
“ayna-kege” (Sen, 2002: 201; Sentiirk, 2015: 197) minasebetine ve Osmanlilar Dénemi’nde diger bagka
malzemelerle beraber aynalarin demirden yapilmasina (Sinemoglu, 1991: 260) géndermede bulunmustur:

“Boyle ahen-dil iken giin yiiziinin mihriyle

Geydi dervis olup ayine seha bir kepenek” (Ertinsal, 2018: G. 98)
Ask yolu olan tasavvufa Tacl-zade Cafer Celebi de sadiklikla girmistir. Buraya gelenin azig1 ciger kani; kaftant ise
kepenektir. Sair, gazelinin son beytinde tasavvufun kalbi bir yol olmasina ve gosterisli kiyafetler de dahil diinyalik
olan her seye mesafeli bulunmasina génderme yapmustir. Cafer Celebi, kepenegin tasavvufi remizlerden biri
olusunu da s6z konusu etmistir:

“Bes durur bu yola Ca‘fer gibi sadikhg ile
Gelene htin-1 ciger zad u kaba bir kepenek” (Eriinsal, 2018: G. 98)

Sehabi Divani’ndaki Gazel

C A

Sehabi, kafiye icin “-4” sesini, redif olarak da “-dur kepenek” ifadesini tercih etmistir. Alt1 beyit halinde yazilan
siirin vezni; “Fe‘ilatin Fe‘ilatin Fe‘ilatin Fe‘iliin” seklindedir. 1lk beyitte ifade edildigine gore kepenek, riya
erbabinin hirkast degildir. Buna mukabil, safa sahipleri ziimresinin (rintlerin) (Saglam, 2016: 269) Ortiistdiir.
Kepenek ifadesinin yaninda tasavvufa dair “hirka” kavramma da yer veren sair, mana bakimindan “erbab-1

Jap

riya’y1 “ashab-1 safa” ifadesinin zidd1 olarak zikretmistir:
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“Sanma kim hirka-i erbab-1 riyddur kepenek

Pusis-i ziimre-i ashab-1 safadur kepenek” (Bayak, 2017: G. 220)
Ikinci beyitte sair, kepenegin disinda atlas ve kemha denilen kumas cesitlerine de yer vermistir. Kemha, 6zellikle
ag1r kaftanlarin yapiminda kullanilan, tizerinde altin ve giimiis tellerden yapilmis nakislar yer alan ipekli kumagken
(Kogu, 1969: 153) atlas da yine ipekli bir kumas tiridir (Kogu, 1969: 17). Kaba, bir kaftan ¢esididir (Kogu,
1969: 136). Ehl-i tecrit; “diinyay: terk eden, onunla ilgisini kesen” (Uludag, 2012: 347) manasindadir. Sehabi,
atlas elbiseyle ipekli kumasi istemedigini belirtmigtir. Ciinkii ona gore kepenek, tecrit ehlinin nazarinda kaftandir:
“Came-i atlas ile n’eyleyeyin kemhayi

Ehl-i tecride cihan i¢re kabadur kepenek” (Bayak, 2017: G. 220)
Aynalarla kepenek arasindaki iliskiye (Sen, 2002: 201; Senttrk, 2015: 197) atuf yapilan beyitte, “belki” ifadesine
yer verilerek kepenegin “Allah’in nurlarinin aynast” olmast ihtimalinden sz edilmistir. Bu durumu agiklamak
icin de Hakk’in sifat ve isimlerine mazhar olan kimsenin kepenege biirtinen kisi oldugu séylenmistir. Bahsi gecen
ifade, “ey Ortintp buriinen (Peygamber!)” (Middessit, 74/1) (Kutr’an-1 Kerim Meali, 2011: 654) ayetini akla
getirmektedir. Sair, “mazhar-1 esma vii sifat” terkibiyle tasavvuftaki “Esma-i Hisna’dan bazi isimlere mazhar
olan, Ilahi sifatlarin tecellilerinin farkinda ve idrakinde olan kimse demek olan insan-1 kamili” (Simsek, 2013a:
293) akla getirecek bir kullanimi s6z konusu etmistir:

“Kepenek-pasdurur mazhar-1 esma vii sifat

Belki ayine-i envar-1 Huda’dur kepenek” (Bayak, 2017: G. 220)
Kispet, giireslerde pehlivanlar tarafindan giyilen kiyafet olmasinin yaninda, ayni zamanda tiirleri arasinda
dervisler tarafindan giyilen sekli de bulunan bir giysidir (Kaygusuz vd. 2019: 150). Kepenek, Al-1 Aba’ya (Hz.
Peygamber, Hz. Fatma, Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz. Hiseyin) (Uludag, 1989: 306) bagli mutekit kimselerin
kispetidir. Dolayistyla hicbir sekilde ona hakaretle nazar edilmemelidir:

“Ana zinhar hakaretle nazar eyleme kim

Kisvet-i mu‘tekid-i al-i ‘abadur kepenek” (Bayak, 2017: G. 220)
Suleha (salihler); “her tiirlii bozukluktan arinmug, uyumlu kimseler” (Uludag, 2012: 306); fukara ise “dervisler”
(Uludag, 2012: 139) anlamindadir. Dolayistyla kepenek, fukaranin ve salihlerin libasidir. Bu bakimdan fasik,
miifsit ve magrur kimselere yakismaz. Sehabi, kepenegi glinahtan, fitneden ve kendini begenmislikten uzak
olmakla iliskilendirmistir. Bu da elbette kisinin nefsanl Ozelliklerden styrilmasint amaglayan tasavvufu
cagristiracak bir kullanimdir:

“Fastk u mufsid @ magrira yarasmaz zira

Ki libas-1 suleha vii fukaradur kepenek” (Bayak, 2017: G. 220)
“Peneh-i ehl-i fena” terkibi, “fend” kelimesinin “dervis hirkasi” veya “sali” anlamina gelmesinden dolay:
“dervisler” (Senttrk, 2020: 398) manasindadir. “Fena”, aynt zamanda hakiki kul olma suuruna erme anlamina
gelen tasavvufi bir 1stilahtir (IKara, 1995: 333). Sehabi, son beyitte kepenegi fena ehlinin, yani dervislerin siginagi
olarak nitelendirmistir. Bu sebeple fani alemde kendisinin de “nemed” giymesinden dolay1 ayrplanmamasi
gerektigini eklemistir. Saire gére, gegici bir yer olan bu diinyada, aralarinda kiymetli giysilerin de yer aldigi diinyevi
metalara 6nem verilmemelidir. Onlar yerine sadelik ve tevazu simgeleri olan kepenekle “nemed” gibi kiyafetler
tercih edilmelidir:

“Dehr-i fanide nemed geydiigiimi eyleme ‘ayb

Ey Sehabi peneh-i ehl-i fenadur kepenek” (Bayak, 2017: G. 220)

Edirneli Nazmi Divanr’ndaki Gazel
Gazelini “Fe’latin Mefa’iliin Fe’ilin” kalibiyla ve bes beyit olarak yazan Edirneli Nazmi, “-er” sesini kafiye,

“kepenek” kelimesini de redif olarak se¢mistir. Gazelin ilk beytinde yer alan “gey (iyi, glizel, pek giizel, uygun,
yerinde) dusmek” ifadesi, Klasik Tiurk edebiyatt sairlerinin “yakismak” ve “miinasip dismek” anlaminda
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kullandiklart (Sentiirk, 2021: 160) bir ibaredir. Nazmi’ye gore, altina kepenek seren bir kimsenin elbette iistiine
de kepenek giymesi son derece miinasiptir:

“Ol ki hep altina doger kepenck

Anun Ustine gey diser kepenek” (Ust, 2018: G. 3893)
Edirneli Nazmi, ikinci beyitte kepenegin ¢ok dayanikli olusuna, kisiyi riizgara ve yagmura karst korumasi
hakikatine gonderme yapmustir. Sairin bu beyitteki tahayytliine gore, diinyada kepenek olmasa sert tabiat
kosullarina dayanmak son derece zor olur:

“Kim doyerdi yil-ile yagmura

Olmasa diinyede eger kepenek” (Ust, 2018: G. 3893)
Sair, devam eden beyitte, bir kez daha soguktan koruma Gzelligine atfen, herkesin kepenek giydigini dile
getirmistir. Nazmi’nin ilk iki beyitte oldugu gibi tigtincii beyitte de kepenegi, tasavvufi bir obje olmaktan ziyade
reel nitelikleriyle ele aldigt gériilmektedir:

“Saklar 1ssin sovukdan issiden

Anun-i¢in hep il geyer kepenek” (Ust, 2018: G. 3893)
Kaftan; daha cok erkekler tarafindan giyilen bir kiyafettir (Kogu, 1969: 137-138). Takye (takke) ise “eskiden
cogunlukla erkeklerin tercih ettigi baslik’ anlamindadir (Kogu, 1969: 220). Osmanllar Dénemi’nde bir kisim
basliklar keceden yapilmustir (Begic, 2016b: 294). Bu hususa isaret edilen dérdiincii beyitte ifade edildigine gore
kepenek, hem bedeni hem de bagt korur. Dolayisiyla her kepenek bast saklamak icin takke, cant korumak icinse
kaftan olmustur:

“Bas1 vii cant saklamaga olur

Takye vii kaftan imdi her kepenek” (Ust, 2018: G. 3893)
Edirneli Nazmi, gazelinin son beytinde yolcular tarafindan da kullanilmasina atfen, kepenegin onlara yoldaslik
ettigini sdylemistir. Saire gore yola cikanlar, kepenek olmasa yol derdini cekmezler. Nazmi, burada da kepenegin
sert tabiat kosullarina karst dayanikli ve koruyucu olmasina génderme yapmistir:

“Cekemezlerdi Nazmi yol derdin

Geymese yolda yolcilar kepenek” (Ust, 2018: G. 3893)

Yetimi Divani’ndaki Gazel

A

Yetimi Divanr’nda yer alan, “Fe‘ilatin Fe‘ilatin Fe‘ilatin Fe‘ilin” kalibiyla, “-2” kafiye sesiyle ve “kepenek”
redifiyle yazilan gazel, alti beyittir. Yetimi, gazelin ilk beytinde kepenekle ayna ve goniil arasindaki iliskiye (Sen,
2002: 201; Sentirk, 2015: 197) génderme yapmustir. Cilalanmus kalp, kendisine kepenek giydirdiginden bu yana
Yetimi’yi taklit eden aynalar da kepenek giymistir:

“Geydiirelden bana bu kalb-i miicella kepenek
Bana taklid idiiben geydi meraya kepenek” (Piroglu, 1996: G. 117)

Tasavvufta birlikte zikredilen “la-illa”; kelime-i tevhidde yer alan ve “Allah’tan bagka ilah yoktur” manasini
cagristiran “1a” ile “ancak Allah vardir” anlamini akla getiren “illa” ifadesidir (Uludag, 2012: 226). Bu ilgiden yola

A9

ctkilan ikinci beyitte kepenek, Yetimi’ye canigéniilden “illa” dedirtmis ve boylelikle “1a” ile kiifriinii imana tebdil
etmistir. air, burada La ilahe illallah s6ziind, yani kelime-i tevhidi hatirlatan bir kullanima yer vermistir:

“La ile kifriimi imana miibeddel kild:
Diduriip can u géniilden bana illa kepenek” (Piroglu, 1996: G. 117)

Kepenegin saire kazandirdigi 6zelliklerden biri de kalbinde herhangi bir batil diisiince birakmamasidir. Diger
taraftan, Yetimi’nin “saye salmak” ifadesine yer vermesi, deyimin “birinin himayesi altina girmek, bu sayede
talihli bir hayat stirmek, sansi acilmak™ (Aycicegi, 2018: 181) manasint da hatirlatmak istemesiyle izah edilebilir.
Buna gore kisi, kepenegin diinyalik bir amacla istenmemesi gerektiginin farkinda olmahdur:

“Batil efkart derinumda komadi sturdi
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Sayesin salmakla isteme hakka kepenek” (Piroglu, 1996: G. 117)
Bir sonraki beyitte yer alan “cdme-i faht” terkibi, “hil’at-i fahireyi, yani “cok degerli hilat”i (Oztiirk-Yazar, 2017
150) cagristirmaktadir. Yetimi, tizerinde kiymetli bir elbise oldugu halde 6li ve donukken kepenek, onu kendine
¢ekip ihya etmistir. Sair, “ihya etmek” ifadesini tasavvufl bir terim olarak “gonliin diriltilmesi” (Uludag, 2012:
182) manasinda kullanmustir. “Miirde” ve “ihya etmek” ifadeleri, Klasik Ttiirk edebiyatt saitlerinin tasavvufla da
baglantili sekilde sik stk zikrettikleri “Glmeden 6nce 6lme” (Bilgin, 2007: 42-53) temasini ¢agristirmaktadir:
“Came-i fahr ile bir miirdeydiim efstirde

Cekdi kendiiye beni eyledi ihya kepenek” (Piroglu, 1996: G. 117)
Molla, sufiler tarafindan sekilde kalmakla suglanip tenkit edilen bir karakterdir (Uludag, 2012: 252). Orf;
“seyhtlislamlarin, kazaskerlerin ve Istanbul kadisinin resmi giinlerde giydikleri biyiik kavuk” (Pakalin, c. II,
1983: 746) demektir. Ciibbe; “medrese talebeleriyle imam, muezzin ve kayyumlar tarafindan giyilen tstlitk”
(Kogu, 1969: 57), destar ise “sarik” (Kogu, 1969: 87) anlamindadir. Molla, askla omzuna kepenek alirsa ctibbe
ve destar1 gbziinden ¢ikarir. Yetim’nin burada anlatmak istedigi husus, tasavvufi yolu simgeleyen kepenegin
dinyevi her tirl seye kiymet vermemeKkle iliskilendirilmesidir. “Monla” (molla) sézciigli, medrese 6grenciligiyle

veya hocaligtyla baglantili bir kavramken boyle bir kisi, kepenek giymekle “salik™ (tasavvuf yoluna giren kimse)
(Uludag, 2012: 300) 6zelligi kazanmaktadur:

“Otf ile ciibbe vii destart gbziinden ¢tkarur

Isk ile ger alasin egniine monla kepenek” (Piroglu, 1996: G. 117)
Varlik, tasavvufl bir terim olup “vicut; kibir; sahsi ve maddi varlik” (Uludag, 2012: 374) anlamin: tasimaktadur.
YetimP’nin kendisine tavsiyesi, Cemali adl sair gibi varlik donunu, yani nefsani varligint birakmasi, kepenegi
tercih edip nefsi benligini yok etmesidir. Sairin bahsettigi Cemali’nin, Yetimi ile ayni yiizyilda, yani 16. asirda
yasamus tekke sairi Cemali (Erdogan, 2014) olma ihtimali vardir. Nitekim sair, siitleri de bulunan Seyh
Cemaleddin Efendi’ye intisap etmistir (Gore, 2005: 255):

“Gel Cemall gibi varlik tonint tarh eyle

Ey Yetim eyleye ta kim sengi ifna kepenek” (Piroglu, 1996: G. 117)

Virani Divanr’ndaki Gazel

“-at/-et” sesinden kafiye yapan Virani, “kepenek” redifli gazelini dokuz beyit halinde yazmustir. Siirin kaliby;
“Feilatin Feflatin Feflatin Fe‘ilun”dur. Tag, farkll tasavvuf erbabi tarafindan manevi birtakim sembolleri
karsilamak tzere kullandan bir baslktir (Uludag, 2012: 340). Kepenegi sadeligin ve diinyevi olan her seyden
uzaklasmanin bir simgesi olarak tercih eden tasavvuf erbabi, diinyalik nimetlerden feragat etmis bir kimliktedir.
Buna isaret eden Virani, feragat ehlinden birinin omzuna kepenek vermesiyle eszamanli sekilde bagsina bir saadet
tact kondugunu ifade etmistir. Sair, hakiki mutlulugun béyle bir yola girmekte oldugunu dillendirmistir:

“Vireli egnime bir ehl-i feragat kepenek

Basima kondt o dem tac-1 sa‘adet kepenek” (Kaya, 2022: G. 198)
Bir kisim tarikatlarda Hz. Ali, velilerin bagt olarak kabul edilmistir (Uludag, 2013: 26). Bu hususa atfen “Sah-1
Velayet” ifadesi, Hz. Ali icin kullandmistir (Yildiran, 2005: 155). S6z konusu hususlara gonderme yaptigt beytinde
Virani, Hz. Ali’den kendisine kadim “ta¢”, “hirka” ve “nemed” ulastigint séylemistir. Onun “Sah-1 Velayet”
olarak kendisine ltitufla kepenek thsaninda bulundugunu eklemistir:

““‘Aliden degdi bize hirka nemed tac-1 kadim

Lutf ile kildt kerem S$ah-1 Velayet kepenek” (Kaya, 2022: G. 198)
“Fena”, tasavvufl terim manastyla “kulun kendisinde herhangi bir fiil gérmemesi, fail olarak sadece Hakk’
bilmesi” demektir (Uludag, 2012: 134). “Fahr-i fena” terkibi, tasavvufta ulagilmasi gereken derecelerden “El-
fakru fahrl” (fakirligim 6viinciimdiir) (Solmaz, 2016: 115) s6ztinii tedai ettirmektedir. Sair, fena Gviinctintin Hz.

Ali’nin ailesinden itibaren siiriip geldigini, bu baglamda kepenegin elden ele aktarilarak kendisine kadar ulastigin
dile getirmistir:
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“Zumre-i al-1 ‘Aliden strilip fahr-i fena

El ele irdi bize yiizi emanet kepenek” (Kaya, 2022: G. 198)
“Hadi-i vahdet”; “on ikinci imamin onuncusu olup Hz. Al’nin neslinden” olan Ali el-Had{’yi (Kilavuz, 1989:
394) akla getirmektedir. Virani, kendisine vahdet Hadi’si tarafindan bir kepenek ihsaninda bulunuldugunu
sOylemistir. Sairin tasavvuruna gore, kepenek de adeta keramet gosterip bircok ayetle birlikte tekbir okumustur:
“Kacan ol Hadi-i vahdet kepenek kild: ‘ata

Didi tekbir okuyup bir nice ayet kepenek” (Kaya, 2022: G. 198)
Tecrit; “tasavvuf yoluna giren kimsenin diinyalik mal milk sevdasinin yaninda kalbini birinden karsilik
beklemekten arindirmasi, ne yaparsa sadece Allah i¢in yapmast” manasinda bir terimdir (Uludag, 2012: 347).
Selamet, tasavvufta “emniyet makamit”; “dinyevi huzur ve refah” (Uludag, 2012: 312) anlamindadir. Kisi,
selamet yolu istiyorsa askla tecrit olmali (Uludag, 2012: 347), boylece adeta kepenek gibi tamamen bos hale
gelmelidir.

“Kepenek bos olayin ‘agk ile tecrid oligor

Beri gel ister isen rah-1 selamet kepenek” (Kaya, 2022: G. 198)
Zahit, Klasik Ttrk siirinde rint kimligindeki sairlerin sevmedigi bir karakterdir. “Ham sofu, ham ruhlu olan; dini
sadece seklen anlayan; arif ve asik olmayan” zahidin (Uludag, 2012: 389) en 6nemli 6zellikleri; daima sekle 6nem
vermesi, hatta salt sekilci olmasi, diinyevi nimetlere ¢ok fazla deger atfetmesi, kendisini baskalarindan tstiin

gormesidir. Virani’nin anlattiminda da s6z konusu ilgilerden yola ¢ikilmistir. Kendini begenmis zahit, ask ve tecrit
chli olmamasi sebebiyle kéhne elbise giyemez. Dolayisiyla kepenek, ona hidayeti giymesini kismet etmemistir.

“O sebeb zahid-i hod-bin geyemez kéhne libas
Kismet itmedi ana geye hidayet kepenek” (Kaya, 2022: G. 198)

Klasik Ttrk edebiyat: geleneginde saitler tarafindan zahit i¢in kullanilan ifadelerden biri képektir (Sentiirk, 1995:
78-81). “Dii-sah” ise; “suglu veya firarilerin boynuna gegcirilen tomruk ¢atal aga¢”, “kemer, kusak”, “kili¢”,
“tirkes” anlamlarindadir (Doktor Hiseyin Remzi, 2018: 554). Sair, erenlerin kiyafeti olarak nitelendirdigi
kepenegi it hikmiindeki rakibin giymesini uygun gbérmez ve ona layik olanin “di-sah” oldugunu ifade eder:

“Kepenek kim ki layik ola mu1 diyti di-sah
Bu erenler tonidur geymeye ol it kepenek” (Kaya, 2022: G. 198)

Arifi billah, “Allah hakkinda zevki ve vecdi bilgilere sahip olana” (Uludag, 2012: 44) denmektedir. Virini’ye
gore kepenek, arif-i billah olana mahsus bir kiyafettir. O bakimdan batl ehli, béylesi bir giysiyi tercih etmez.
Beyitte “arif-i billah”, mana itibartyla “ehl-i dalalet” ifadesinin tezat1 olarak s6z konusu edilmistir:

“Bu libas ‘arif-i bi'llah olanindur bilesiz
Vara da geye mi hig ehl-i dalalet kepenek” (Kaya, 2022: G. 198)

Virani, gazelin son beytinde kendisine diinyayr bir zerreye saymasini, yani ona gereginden fazla deger
vermemesini tavsiye etmistir. Nitekim kepenek, zahiren schret kumasinin ince tiyt gibi gériinse de hakikatte
melamet simgesidir:

“Ey Virani ytri var dliinyay: bir zerreye say

Streta sohret kavint nev melamet kepenek” (Kaya, 2022: G. 198)

Vahdeti Divan’ndaki Gazel

Hurdfi sairlerden olan Vahdeti (Oztiirk, 2006: XV-XVIII), “Fe‘ilatin Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘iliin” kalibiyla ve on
ti¢ beyit halinde yazdig1 gazelinde “-an” kafiye sesini, “kepenek” redifini tercih etmistir. Vahdeti’nin ilk beytinde
muhatap, gonlidir. Ona Uryan asigin kepenek giymesine sasmamak gerektigini sGyleyen sair, bunu da irfan
sahibi kimsenin ezeli olarak kepenek giymesine baglamustir. Beyit, Osmanlilar’da tizerlerine cogu kere sadece
hayvan postu alan tiryan Kalenderi dervisleri (Sentiirk, 2015: 162-163) akla getirmektedir:

“Nola ger geyse dila “asik-1 ‘uryan kepenek
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Geye geldi ezeli sahib-i ‘irfan kepenek” (Oztiirk, 2006: G. 72)
Sair, kendisinin kepenek giymekle aleme sultan oldugunu dile getirmistir. Bu durumu izah icin de kepenegin bir
adami dilenciyken hitkiimdar haline getirdigini sOylemistir. Vahdeti, asil padisahligin irfan yolu olan tasavvufa
girmek oldugunu ifade ederken kepenegi de tasavvufi sembollerden biri olarak séz konusu etmistir. Ayni
zamanda da padisahken tasavvuf yolunu tercih eden Ibrahim Edhem’e (Albayrak, 2000: 295-296) telmihte
bulunmustur:

“Kepenek geymek ile ‘dleme sultan oldum

Bir geda iken ider ‘4demi sultan kepenek” (Oztiirk, 2006: G. 72)
Vahdeti’nin bir sonraki beyitte ortaya koydugu husus, gercek erenler gibi her an kepenek giymeyenlerin Allah’in
nurunun 15181nin ne oldugunu idrak edemeyecegidir. Sairin zikrettigi erenler, “veli, mursit” demektir (Uludag,
1995: 294). Vahdeti, kepenekle erenlik arasinda bir ilgi kurmustur:

“Pertev-i nar-1 Huda nidiigin idrak idemez

Geymeyen gercek erenler gibi her an kepenek” (Orztiirk, 2006: G. 72)
Kepenek, irfan ehlinin yiizii suyudur; yani haysiyetidir. Buna mukabil, miinkir olan kimse i¢in ise yakict bir ates
hikmundedir. Tasavvufi bir terim olarak irfan; “marifet, kesif, ilham, sezgi vs. yoluyla elde edilen bilgi” (Uludag,
2012: 189) anlamindadir. Beyitteki “ehl-i irfan”, mana itibariyla “munkir”; “ylzi suyt” ise, “ates-i stzan”
ifadesinin ziddt durumundadir:

“Ehl-i ‘irfan olanun yiizi suytidur amma

Old: miinkir olana ates-1 stizan kepenek” (Oztiirk, 2006: G. 72)

Vicuttaki yaranin atesi, Vahdeti’nin aglayip inleyen tenini gtl bahgesi haline getirmektedir. Neticede kepenek,
saire gl bahgesi gibi gérinmektedir. Beyitte yer alan “dtes-i dag”, “gulzar eyler”, “bag-1 gilistin gérinur”
ifadeleri, Nemrut tarafindan atildig1 atesin gil bahgesine déniistigti Hz. Ibrahim’t (Uzun, 2000: 273) hatira
getirmektedir:

“Ates-i dgi ten-i zarumi giilzar eyler

Gorintr simdi bana bag-1 giilistan kepenek” (Orztiirk, 2006: G. 72)
Asagidaki beyitte, kepenekle ayna ve kalp aynast arasindaki miinasebete (Sen, 2002: 201; Senttrk, 2015: 197)
telmihte bulunulmustur. Beyitte ifade edildigi sekilde gbniil ehlinin kepenek drtiinmesinin sebebi, géniil aynasini
gam pasindan saklamasi, korumasidir:

“Jeng-i gamdan goniil ayinesini saklar imis

Ehl-i dil anun iciin Ortintir ey can kepenek” (Oztiirk, 2006: G. 72)
Vahdeti’nin diistincesine gore kepenek, Settar (¢ok setreden, gok 6rten; kullarinin glinahlarini 6rtiip affeden Hz.
Allah) (Semseddin Sami, 2010: 1062) ismine mazhar oldugu icin olsa gerek sairin ayibint lituf etegiyle
gizlemektedir. Sair, aynt zamanda “hirkanin imani, settarliktr” (Simsek, 2013b: 44) ifadesini hatirlatan bir
sOyleyise yer vermistir:

“Ism-i settira ‘aceb mazhar olupdur ki ider

Damen-i lutfi ile ‘aybumut pinhan kepenek” (Orztiirk, 2006: G. 72)
Vahdetl, “Fakr ile fahr eyleyelim” ifadesiyle “el-fakru fahri” (fakirligim &viincimdir) (Solmaz, 2016: 115)
hadisine telmihte bulunmustur. “Merdan”in (Hak erenleri) (Uludag, 2012: 244) serveri kepenek giyip ar etmedigi
i¢in sairin 6gudi, kece giyip dervis olmak, fakirlikten utanmayip aksine 6viing duymaktir:

“Gel nemed-pts olalum fakr ile fahr eyleyelim

Geydi ‘ar eylemedi server-i merdan kepenek” (Orztiirk, 2006: G. 72)
Kepenek, sairin zayif viicudunu gozyaslarindan saklamaktadir. Cok bilinen bir hakikat olarak kepenegin yarana
mani olma 6zelligi vardir. Burada, nefsin baskalar: tarafindan ayiplanip kinanmast demek olan dervislik yolunun
simgesi durumundaki kepenek tizerinden bu sekilde bir anlatima yer verilmistir:

“Esk-i cesmimden ider cism-i za’ifim pinhan

Bu mukarrer[diir] ki olur mani’-i yaran kepenek” (Orztiirk, 2006: G. 72)
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Bir sonraki beyitte tahtint terk edip dervislik yolunu tercih eden Ibrahim Edhem’e (Albayrak, 2000: 295-296)
gonderme yapilmistir. Onun gece giindiiz, kendisini kepenegin misafiri yaptigt soylenmistir. Anlatilmak istenen
husus, Ibrahim Edhem’in diinya sultanligindan vazgecip goniil sultanhigini tercih etmesi, gosterisli kiyafetler
yerine sade dervis kiyafetini se¢mesi, biitiin vaktini taatle gecirmesidir:

“Ibrahim Edhemi gér tahtini terk eyleyiiben

Diin @ giin kendi 6ziin eyledi mihman kepenek” (Oztiirk, 2006: G. 72)

Virani, Nesimi’nin adint zikrettigi beytinde hirkanin erenler tarafindan giyildigini, buna mukabil, miinkirin
kepenegi zindan sanarak giymedigini sGylemistir. Beyitte tasavvufun herkes tarafindan kolaylikla benimsenen bir
hayat tarzt olmadigina, nefsi terbiyeyi amag¢lamasindan dolay1 bazilarina zor gelebilecegine ve Seyyid Nesimi’nin
“kepenek” redifiyle yazdigi Farsca gazeline (Koksal, 2009: G. 17, 124-125; Kayaokay, 2017: 204) isarette
bulunulmustur:

“Ey Nesimi yiirii gey hirka erenler tonidur
Geymedi munkir ani sandi ki zindan kepenek” (Oztiirk, 2006: G. 72)

Virani, adeta on ikinci beyitte “kepenek” redifli gazelini yazma sebebini izah etmistir. Buna gore, kis giinleri
keskin bir kili¢ misali yaklasmaktadir. Sairin beklentisi, lituf sahibi bir padisahin kendisine saglam bir kepenek
ihsan etmesidir. Beyitte, kepenegin soguktan koruma 6zelligine géndermede bulunulmustur:

“Seyf-1 kat’ gibi eyyam-1 sita irmekde

Kant bir sah ki muhkem ide ihsan kepenek” (Orztiirk, 2006: G. 72)
Sair, bir 6nceki beyitteki istegini pekistirme disiincesiyle gazelin son beytini tanzim etmistir. Buna gére Vahdet,
kendisine seslenerek canant sineye ¢ekmek icin derdine derman olacak olan, adeta can hitkmiinde bulunan
kepenege ihtiya¢ duydugunu belirtmistir:

“Sineye ¢ekmek ictin Vahdetiya canani

Kepenek can kepenek derdiime derman kepenek” (Orztiirk, 2006: G. 72)

Sonug

Esasen bir ¢oban giysisi olan kepenek, Klasik Ttirk siirinde arif ve agik kimligindeki saitler tarafindan daha ziyade
tasavvufi bir kiyafet olarak s6z konusu edilmistir. Divanlardan yapilan taramalar neticesinde, 15. ylizyildan 17.
asra kadar farklh sairlerce on gazelde ve altmis sekiz beyitte kepenegin redif olarak kullamildigi goriilmiistiir.
Sairlerden Karamanl Ayni iki, Seyyid Nesimi de biri Tiirkge, biri Fars¢a olmak tizere iki gazel yazmustir. Tespit
edilen gazellerde cogunlukla “kepenek” tek basina redifken Taci-zade Cafer Celebi “bir kepenek”, Sehabi “-dur
kepenek” redifini se¢mis, Nesimi ise Farsca gazelini “yafte-em der-kepenek” redifiyle kaleme almistir. Edirneli
Nazmi’nin “Fe’ilatiin Mefa’iliin Fe’iliin” kaliplt gazeli harig, incelenen “kepenek” redifli siirlerin hepsi “Fe’ilatin
Feilatin Fe’ilatin Fe’ilin® kalibiyla kaleme alinmistir. Gazellerden dérdi bes, ikisi alty, ikisi yedi, biri dokuz ve
biri de on tg¢ beyitten olusmustur.

Makalede, 6ncelikle 15. ylizyil sairlerinden Nesimi, Karamanli Ayni ve Taci-zade Cafer Celebi tarafindan yazilan
gazeller incelenmistir. Nesimi, Farsca gazelinde kepenegi; tasavvufla olan baglantisi ve sairin tercih ettigi bir
kiyafet olmast bakimindan zikrederken Fazlullah-1 HurGff’ye telmih yapmustir. “Erenlerin giysisi olusu, sairin
derdine derman olmasi, Nesimi’nin kendi istegiyle giymesinden dolay: kinanmama istedi, soguktan korumast,
cahiller ve nadanlar degil, arifler tarafindan giyilmesi, miinkirlerin korkmasi”, sairin Tirkce gazelinde kepenekle
ilgili s6z konusu ettigi hususlardir. Karamanlt Aynt’nin ilk gazelinde kepenek; “her giyen gibi sairi de zahiren
perisan, fakat hakikatte abat eden, goniil ilkesinin sultant yapan, dolunayin dahi giydigi, tasavvuf ehli ve erenler
tarafindan tercih edilen, dervislik alameti olan” vb. 6zelliklerdedir. Siirde Tbrahim Edhem ile Selman-1 Saveci’ye
telmihte bulunulmustur. Sairin ikinci gazelinde kepenek; “zahiren gbriiniisti viran etse de hakikatte giyene birgok
hazine sunan, ariflerce giyilen, géntl ehline irfan manasi veren, tasavvufi bir sembol ve dervis kiyafeti olan, giyeni
hem madden hem manen padisah yapan” vb. kimliktedir. Ayni, bu siirinde Hz. Ibrahim’e ve Hz. Siileyman’a
telmih yapmustir. Taci-zade Cafer Celebi, kepenekle ilgili olarak; kegelerin aynaya sarilmast ve bu hadisenin
gonille iliskilendirilmesine telmihte bulunmus, tasavvufi bir unsur olarak sair tarafindan agkla giyilmesi gibi
hususlara yer vermistir.
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Calismada, 106. asirdan Sehabi, Edirneli Nazmi, Vahdeti ve Yetimi Ali Celebi’nin gazelleri ele alinmustir. Sehabi,
“riya erbabinca degil, ariflerce tercih edilmesi, tasavvufi bir kiyafet olarak tecrit ehliyle dervisler tarafindan
giyilmesi” vb. bakimlardan kepenegi islemistir. Al-i Aba’ya ve ayna-kece telmihine yer vermistir. Edirneli Nazmi,
diger sairlerden farkli olarak kepenegi, tasavvufi bir giysi olmaktan ¢ok, sert tabiat kosullarina karst korumasi
yoniiyle ve reel 6zellikleriyle zikretmistir. Sair icin kepenek; “hem kiyafet hem minder olarak kullanilan, soguga
ve yagmura karst dayanikli, hem bast hem de viicudu koruyucu 6zelligiyle yolcular tarafindan da tercih edilen bir
kiyafet” Gzelligindedir. Vahdeti’de kepenek; “minkirler degil, asiklar, arifler, dervisler, erenler ve Hak erleri
tarafindan giyilmesi” bakimindan karsilik bulmustur. Ayna-kege ilgisi, Hz. Ibrahim, Ibrahim Edhem, Seyyid
Nesimi, “hirkanin imani, settarliktit” ifadesi, “el-fakru fahri” hadisi, telmihte bulunulan unsutlardir. Sair,
digerlerinden farkli olarak gazelini yazma talebini, muhatabindan kepenek talebinde bulunmast olarak ortaya
koymustur. Yetimi Ali Celebi kepenegi, “ayna-kege ve goniil ilgisi, sair tarafindan canigbniilden talip olunmast,
tasavvufa ait bir giysi olmast” Ozellikleriyle ele almistr. Sairin gazelinde “6lmeden 6nce 6lme” seklindeki
tasavvufi séze telmih yapilmistir.

Makalede, 17. ylizyll sairlerinden Virani tarafindan yazilan gazel incelenmistir. Kepenek; “tasavvufi bir unsur
olarak tarikat ehlinin, erenlerin ve arif-i billahin kiyafeti olmasi, melametiligi simgelemesi” yonleriyle Virani’nin
gazelinde kendisine yer bulmustur. Sair, “el-fakru fahri” hadisine, Hz. Ali’ye ve onun ailesine, On Iki Imam’dan
Ali el-Hadi’ye telmih yapmustir.

Incelenen gazellerde kepenekle ilgili, kirk yedi beyitte asagidaki grafikte gosterildigi sekilde, bazt miisterek
hususlar yer aldig: tespit edilmistir:

6

5

4

3

2

1

o “ | || [S| 1
Karamanli Vahdetl Tacizade Sehabi  Nesimi  Virani Yetim  Edirneli
Ayni Cafer Nazmi

Celebi

Kisiyi goniil iilkesine sultan yapmast ve Ibrahim Edhem’e telmih
Dervis kiyafeti olmast
B Erenlerin kiyafeti olmasi
B Arif/rint, arif-i billih kiyafeti olmast
B Tecrit ehlinin kiyafeti olmasi
B Insan-1 kimilin kiyafeti olmast
Aynalarin kararmasint 6nlemek i¢in yararlanilmasi
Sair tarafindan isteyerek giyilmesi
Tasavvufl bir sembol olmast

m Sert kis sartlarina karst koruyucu olmast

Sekil 1. Kepenek Redifli Gazellerdeki Miisterek Unsurlar
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Kepenekle ilgili gazellerde yer verilen ortak unsurlarin sairler baglaminda ytizdelik dagilimi asagida gosterilmistir:

Miisterek Unsurlarin Sairlere Gére Dagilimi

m Karamanlt Ayni

® Vahdetl

m Tacizade Cafer Celebi
Sehabi

B Nesimi

H Virani

H Yetim

W Edirneli Nazmi

Sekil 2. Kepenek Redifli Gazellerdeki Musterek Unsurlarin Sairlere Gére Dagilimi

Sonug olarak kepenek; yaklasik iki asir boyunca farkli sairler tarafindan ve muhtemelen nazire gelenegi
baglaminda bazi gazellere redif olmustur. Zaman zaman birbirine benzeyen, zaman zaman da farkli ilgilerle
siitlerde ele alinmis ve cogunlukla da dervislik alameti olarak karsilik bulmustur. Siitlerin vezin, kafiye gibi sekli
Ozelliklerindeki miisterekligin yaninda, kepenege dair ortak unsurlara yer verilmesi, inceleme konusunu olusturan
gazellerin nazire geleneginin halkalart oldugunu digiindiirmektedir. Kronolojik agidan bakildiginda Seyyid
Nesimi’nin Tirkee gazelinin zemin siir, Edirneli Nazmi’nin manzumesi haric, digerlerinin ona yazilmis nazireler
olma ihtimali kuvvetli gériinmektedir. Nazmi’nin gazeli, hem vezni hem de muhtevast bakimindan digerlerinden
oldukea farkhidir. Bu bakimdan bahsi gecen siir, nazire halkasinin disinda degerlendirilebilir. Fakat redifinin
“kepenek” olmasindan dolay1 ¢alismaya dahil edilmistir.
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EXTENDED SUMMARY

Poets of classical Turkish literature used a wide range of resources while writing their poems. Yet, there is also
the affiliated literary tradition among the resources from which the literature in question benefits. Additionally,
numerous aspects of the Turkish nation, in which Classical Turkish literature was shaped and developed, were
the inspirations for poets as material for their poems. In this context, they mentioned some clothing items used
on different occasions in daily life. Poets occasionally mentioned clothes with their actual characteristics and
connotations in their poems and other times merely with symbolic meanings. The poems retain numerous
references to clothing and accessories worn by both men and women, sometimes as couplets and other times
as thymes. As revealed by some subject-related academic studies, the clothing aspects found in Classical Turkish
literature are rich in clothing items and represent a rich material universe. Kepenek is one of these clothes,
primarily a felt cloak for shepherds, and draws attention for its ability to shield its wearer from the cold.
Kepenek has found a place in poetry due to its felt raw material, which signifies simplicity. Once again, this
aspect of kepenek made it an outfit mainly preferred by Sufism. Sufism is among the primary sources of Classical
Turkish poetry. Hence, the poets of this tradition discussed numerous concepts of Sufism in the context of
different relevancies in their poems. Yet again, poets, as a reflection of the literary tradition, portrayed
themselves as wise or unconventional (rint) in their poems, even though they were unaffiliated with a Sufi
tradition. For all these reasons, one of the Sufi clothes they referenced they wore was the kepenek. In addition
to being discussed at the level of couplets in many poems, some poems also mention the subject-matter outfit
as a thyme.

The study performed a literature review to reveal the reflections of the term 'kepenek' in the context of rhymes
in divans involving different centuries of classical Turkish literature. As a result, the literature review identified
ten ghazels with the rhyme 'kepenck' written by separate poets in a period extending from the 15th century to
the 17th century. The total number of couplets of the ghazals was also sixty-eight. Accordingly, Karamanl Ayni,
Taci-zade Cafer Celebi, Sayyid Nesimi in the 15th century; Edirneli Nazmi, Yetimi Ali Celebi, Sehabi, Vahdeti
in the 16th century; and Virani Baba in the 17th century wrote ghazels using the rhyme 'kepenek.' The aruz
prosody of all ghazels was in the form of "Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘illatin Fe‘ilin,” whereas Nazmi's ghazel was in
the form of “Fe’ilatiin Mefd’ilin Fe’iliin.” In the identified ghazels, while 'kepenek' is typically the sole rhyme,
Sehabi preferred the rhyme “-dur kepenek”, and Nesimi favored “yafte-em der-kepenek” in its Persian ghazal.
Both Karamanli Ayni and Sayyid Nesimi composed a pair of ghazels. One of Nesimi's ghazels was in the Persian
Divan in the Persian language. Every poem mentions Kepenek as a Sufi symbol, except for the ghazal composed
by Edirneli Nazmi. However, Nazmi considered the kepenek with its real meaning and characteristics. The study
assessed the interests and dreams of the poets regarding the kepenek using the axis of thymes. One of the points
to underline here is that all of the poets, except Edirneli Nazmi and Taci-zade Cafer Celebi, are known for their
Sufism beliefs. In this context, the literature citing Karamanh Ayni referenced him as a Sufi poet with Shiite-
Jafari beliefs. Seyyid Nesimi, a poet from the 15th century, Vahdeti, a literary figure from the 16th century, and
Virani Baba from the 17th century, were members of the Hurfi sect founded by Fazlullah-1 Hurtfi. Sehabi and
Yetimi Ali Celebi, members of the 16th century Classical Turkish literature, were two Sufi poets, indicating why
kepenek was mentioned more frequently as a Sufi symbol in the context of the discussed ghazels. As a result,
kepenek has been used as a rhyme for ghazels by several poets for about two centuries and presumably within
the framework of the nazire tradition. The poems, occasionally similar to each other and sometimes involving
different interests, frequently interpreted kepenek as a sign of Sufism. The fact that the poems include common
aspects related to kepenek with their formal features, such as meter and rhyme, suggests that the ghazels that
constitute the subject of the study are the rings of the nazire tradition. Indeed, the forty-seven couplets of the
discussed ghazels revealed the following common aspects about the kepenek; “In reality, it makes the wearer a
sultan, although it may outwardly seem different in the context of the Ibrahim Edhem reference; dervishes,
saints, arif/arif-i billdh (wise individuals), isolated individuals, the unconventional (rint), and petrfect human
being wear it; concerning the felt material inside, it is an outfit to protect the mirrors and mirror-like hearts from
darkening; it is protective against harsh winter conditions." When viewed chronologically, Seyyid Nesimi's
Turkish ghazel appears to be the ground poetry, and except for the verse of Edirneli Nazmi, the others are
highly likely nazires written for it. However, Nazmi's ghazel is significantly different from the others in terms
of its meter and content. As a result, the poetry in question appears to be beyond the influence of the nazire
sphere. Nevertheless, the study also included it since it retained the rhyme “kepenek.”
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