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Feminist Sinemada Oteki Olarak Erkek-Kadin imgeleri: “Erkeksiz
Kadinlar” Film Ornegi

Kiirsad ERKAL*

(074
Insan varliginin iki parcasinin adlart olan erkek ve kadin, tarihsel seriivenlerinde birbirlerinin “6teki”si seklinde
konumlanmislardir. Farkli fizik ve ruh yapilarina sahip bu iki varliktan kadin antropolojik bakis acistyla fiziksel, felsefik bakis
acistyla da akil ve duygusal 6zellikleri yontinden edilgen bir konuma evrilmistir. Bu edilgen kimlik kabulda 18. yiizyildan itibaren
ortaya cikan kadin distince ve hareketleriyle sarsilmaya baglamistir. Dini inanclardan ve ataerkil gelenekten beslenen tim erkek
egemen yaptlara “feminizm” kavramsallastirmast altinda yoneltilen bu yapibozucu disince ve hareketler sanat alanini da
gozlem/eylem alanina dahil etmistit. Bu dogrultuda 6ncelik ataerkil kadin imgesini sanatsal gergevede zirveye tagtyan sinemaya
verilecektir. 1970’letle birlikte gelismeye baglayan elestirel feminist film kurami, klasik sinemanin kadini nesnelestiren, indirgeyen,
erkek egemenligini pekistiren anlati bi¢cimini reddederek, alternatif bir sinema dili gelistirmeye ¢aligmustir. Calismamiz, feminist
sinema yaklagiminin muhafazakar niteligi baskin Orta Dogu cografyasinda, kadinin konumunu ve geleneklerin bu konumun
olusmasinda, strdirilmesindeki etkisini nasil gérdiklerini ve sinema dilliyle nasil anlattiklarini ¢éziimlemeyi amaclamaktadir.
Calismada amagclt 6rneklem yéntemi kullanilmis ve Iran asilli feminist yonetmen Shirin Neshat tarafindan cekilen “Women
without Men” (Erkeksiz Kadinlar) yapiti incelenecek film 6rnegi olarak belitlenmistir. Filmin ¢6ziimlenmesinde Machin ve Mayr
tarafindan elegtirel séylem analizi temelinde gelistirilen, metinleri ve gorselleri birlikte inceleme imkant sunan “Cok Modlu Elestirel
S6ylem Analizi” yontemi kullanilmistr.
Anahtar Kelimeler: Feminizm, Kadin, Erkek, Sinema, Oteki.

Male-Female Images as the other in Feminist Cinema: The Case
of "Women Without Men" Film

ABSTRACT

Women have historically evolved into a passive position vis-a-vis men. This passive identity started to be shaken as of the
18th centuty. Deconstructive thoughts and movements directed against all male-dominated structures fed by religious beliefs and
patriarchal tradition under the name of "feminism" have also focused on the field of art. In this direction, priority was given to
cinema, which carried the patriarchal image of women to its peak. Since the 1970s, critical feminist film theory has tried to
develop an alternative cinematic language by rejecting the objectifying and reducing narrative of classical cinema. Our study aims
to analyse how the feminist film approach perceives the position of women in the conservative Middle Eastern geography, how it
perceives the impact of traditions on the formation and maintenance of this position, and how it reflects it in cinema. Purposive
sampling method was used in the study and "Women without Men" by Iranian feminist director Shitin Neshat was selected as the
film to be analysed. In the analysis of the film, the "multimodal critical discourse analysis" method developed by Machin and Mayr
on the basis of critical discourse analysis, which offers the opportunity to examine texts and visuals together, was used.
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1. Giris

Insan varhiginin yeryiiziinde gériinmeye bagladigi andan itibaren soyun devami noktasinda birbirini
tamamlayan iki farklt parcanin isimleri olarak kavramsallasan “erkek” ve “kadin”, zaman icerisinde fiziksel
olmanin disinda, kiiltiirel ve zihinsel anlamda da birbirlerinin “6teki”si seklinde konumlanmislardir. Ancak
bu konumlanista kadin, indirgemeci bir bakis acisiyla gittikce edilgen bir varliga déntsmistir. Tarimt
kesfeden, bitki ve hayvanlart evcillestiren insan miilk kavramuyla tanisacaktir. Tarlayr stirmek, hayvanlart
gitmek ve bu milkleri korumak igin ihtiya¢ duyulan glic erkegin 6n plana c¢ikmasinin gerekgesini
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olusturacaktir. Gelisen miilk kavramiyla bitlikte ihtiyag duyulan insan kaynaginin temini ise kadinin
toplumsal roliinii bityitk oranda anne olarak belirleyecektir: Erkek dis alanin aktérii olurken kadin ev hayati
sinirlart icinde kalacak, boylelikle kadinin erkek karsisindaki edilgen-ikincil konumlanisinin  kiiltiirel
temelleri atilmis olacaktir (Atay, 2012, s. 23)

Antropolojik baglamda ortaya ¢ikan bu dengesizlik zamanla felsefik yaklasimlarla da pekistirilecektir.
Antik Yunan felsefesinde temelleri bulunan akil-beden, doga-toplum, iyi-kétd, eril-disil gibi dialist
ayirimlar Batt distincesine niifuz etmis, bu bélinmelerde degerli olan her sey erkege atfedilirken degersiz,
olumsuz olanlar da kadinla 6zdeslestirilmistir.

Aydinlanma déneminin basat kavrami olan “akil” Kartezyen anlayis cercevesinde “beden” karsitligt
seklinde ele alinir. Kartezyen anlayisa gore beden dinyadaki diger biitin fizik nesneler gibi bir nesnedir.
Akil ise maddi olmayan, distinen bir seydir. Bu iki karsitlikta aklin yansimalart rasyonellik, glic ve
aksiyondur. Bedenin yansimalari ise irrasyonellik, duygusallik, zayiflik, pasifliktir. Eril ve disil baglamda
bakiddiginda akil sahipligini kimin tstlenecegi 6nem kazanmaktadir. Felsefik bakis acisiyla akil sahipligi
kavrami rasyonel ve glgli olan erkege tanimlanacak, akiddan soyutlanmis beden simgesi de kadina
yakistirilacaktir. Bu aynt zamanda erkegin Gstinligiintin, kadinin da ikincilliginin varlik diinyasinda ilanidir
(Erden, 2016, s. 133)

Kadin i¢in olusturulan bu kimlik 18. ytzyila kadar sorunsuz kabul edilirken, bu yiizyildan sonra kadinin
orgiitli baskaldirist gerceklesecektir. Onceleri esit siyasal haklar tizerinden baslayan miicadele ikinci
asamada kadinin kendi bedeni tizerindeki s6z hakkina odaklanacaktir. Ugiincii asamada ise toplumsal
cinsiyet, 1rk, etnisite, cinsellik, sinuf, siyaset vb. gibi konular tzerinde teoriler gelistirecektir. Dini
inanglardan ve ataerkil gelenekten beslenen tim erkek egemen yapilara feminizm kavramsallastirmast
altinda yoneltilen bu yapibouzucu girisim sadece siyasal alant degil, erkeklik s6ylenceleri tizerinden kultiirel
eylemler Greten sanat alanint da gbzlem alanina dahil edecektir. Bu dogrultuda ilk éncelik ataerkil kadin
imgesini sanatsal cercevede zirveye tastyan sinemaya verilecektir. 1970’lerin basindan itibaren gelismeye
baslayan elestirel feminist film kurami klasik sinemanin kadini nesnelestiren erkek bakisinin kodlarini
¢ozlimlemis, erkek egemenligini pekistiren bu anlati bi¢imini feminist teori baglaminda nasil
kullanilacaginin 6neri ve 6rneklerini gelistirmistir.

Her ne kadar Batr’da ortaya c¢ikarak kavramsal ve miicadeleci bir cercevede gelismis olsa da feminist
fikir akimlari, dinyanin hemen her bélgesinde, kendi yerel kiltir ve ideolojik arka planlarinin da
desenlendigi distinceler seklinde yayginlasmistir. Misliiman cografyalarda da etkisini gdsteren feminist
diistince akimlart Islam’in bicimlendirdigi kiiltiirel toplumsal yapilar icinde kadin haklarinin ve esitliginin
savunulmast noktasinda da ciddi cabalar igerisine girmislerdir. Ifade edildigi gibi kendi 6zel sartlarinda
gelisen bu hareketler “yozlastirilmis, uyarlanmis bir din kiltiri” séylemi tzerinden “kadinin elinden
alinmis haklat” savunusu seklinde Bati feminist tecriibesinden kismen farklilagsmuglardir. Dolayistyla
feminist elestirel projeksiyonlar kiltiirel alana cevrilmis, bu ¢ercevede yanlis konumlandirlan kadinin
gercek yeri sorgulanmaya calisilmistir. Bu sorgulamalarin 6nemli bir bélimil yazinsal metinler seklinde
gelisitken sinema ve diger sanat dallar1 da nadir érneklerle elestirel arag olarak kullandmaya calistlmistur.
Calismamiz, muhatazakar 6zellikleri baskin olan Orta Dogu cografyasinda feminist yaklagimin, kadinin
konumunu ve geleneklerin bu konumun olusmasinda, stirdirilmesindeki etkisini sinema dilliyle nasil
anlattiklarini ¢6ztimlemeyi amaglamaktadir. Bu anlamda amagclt 6rneklem yontemi kullanilarak Iran asillt
feminist yonetmen Shirin Neshat tarafindan ¢ekilen “Women without Men” (Erkeksiz Kadinlar) filmi
incelenecek film Srnegi olarak belirlenmistir.

Filmin ¢6ztimlemesinde “cok modlu elestirel séylem analizi” yontemi kullanilmistir. Machin ve Mayr
(2012) tarafindan elestirel sOylem analizi temelinde gelistirilen yontem (Machin & Mayr, 2012, s. 9-10)
metinleri ve gorselleri birlikte inceleme imkant sunmaktadir. S6ylem, ideolojik ve kiltiirel alanlarin yant sira
ekonomik, politik alanlar1 da kapsayan ve tim bu alanlarin kendilerini anlamlandirdiklari, yeniden yeniden
anlamlandirdiklari, ifade ettikleri ve toplumsal olanla iliskilendirdikleri alandir (Coban, 2003, s. 245).
Fairclough’a gére soylem ti¢ 6genin bilesimi olarak ortaya ¢ikar: toplumsal pratik, sGylemsel pratik (metin
tiretimi, dagitim1 ve titketimi) ve metin. Ozgiin bir séylemin ¢6ziimlenmesi icin bu ii¢ 6genin her birindeki
¢ boyutun ve karsilikli iliskilerin ¢6ztiimlenmesi gerekir (Fairclough, 2003, s. 159-160). Diger yandan
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s6ylem, sadece dilsel ifade bilesenleri ile sinirlandirilamaz; gorsel, gostergesel, davranissal gibi diger tim
ifade etme bicimlerini de kapsar (Coban, 2003, s. 245).

S6ylem analizi 1960’lardan itibaren ivme kazanan bir konu, tzerinde fazlaca durulan bir alan olmus,
dilbilim ¢evreleri dretilen dilsel metinlerin incelemelerini bu dogrultuda yapmaya baslamiglardir.
Baglangicta dili gramer kurallart Gizerinden tanimlayan ve clmleyi birim olarak kabul eden yaklasimlar
zamanla “bir metnin nasil olusturuldugunu ifade eden metin grameri yaklagimini” gelistirmisler ve
analizlerini ciimle seklinde degil metin seviyesinde yapmaya baslamuslardir (Cakir, 2014, s. 8). 1970’lerin
sonlarina dogru gelismeye baslayan ve East Anglia Grubu, Robert Hodge ve Gunther Kress, Teun A. van
Dijk, Norman Fairclough ve Ruth Wodak gibi isimlerin ¢alismalartyla bilimsel alanda belirginlesen (Sah,
2020, s. 211) elestirel sOylem analizi, 6ncelikle sosyal gili¢ istismari, tahakkiim ve esitsizligin sosyal ve
politik baglamda metin ve konusma yoluyla nasil yiritrlige kondugunu, yeniden iretildigini ve nasil
direnildigini inceleyen analitik bir arastirma tiiriidiir (Van Dijck, 2001, s. 353) ve inceleyecegi soylemi analiz
ederken cesitli disiplinlerden faydalanarak odagina sosyal sorunlari, siyasi konulari, toplumdaki giic ve
egemenlik iliskilerini alir, ilgilendigi problemlerin kaynaklarina déntk (metinler, konusmalar, nesneler,
jestler, fotograflar, gérintiiler vb.) cok boyutlu bir dikkat gelistirir (Sah, 2020, s. 211).

1990’lardan itibaren teknoloji ve 6zellikle iletisim teknolojilerindeki gelismeler ve bu gelismelerin ortaya
cikarttigt yeni iletisim bicimleri, elestirel sGylem analizi ¢alismalarint da etkilemis ve yeni analiz bicimlerinin
dogmasina neden olmustur. Bu dénemden sonra, klasik olarak gorsellerden, dekorlardan, ortam
atmosferinden, jest ve mimiklerden soyutlanmis olarak elestirel analize tabi tutulan metinlerin anlam
yaratict bu ilgili baglamlardan, unsurlardan bagimsiz degerlendirilemeyecegi fikri 6ne ¢ikmaya baslamustir.
Zira yeni medya sisteminin farkli medya ortamlarim bir arada sunmaya baslamasi, metnin norm olma
Ozelligini zayiflatmis dolayisiyla akademik c¢evrelerin metin ve iligkili gOstergebilimsel kaynaklarin
bagimhihig ilkesine ilgisi artmistir. Bu ilginin kanalize oldugu yontemsel ¢alismalardan birisi de “cok modlu
elestirel soylem analizi”dir (Ventola ve digerleri, 2004, s. 2). Kress ve Leeuven’in (2001, s. 1) 6ne ¢ikarttig
ve “hareketli géruntd, fotograf, ses ve yazili ya da s6zli dilin diger tim modlarla birlikte bir metnin verdigi
anlami anlamak icin birlikte analiz edilmesi gerektigi fikrine” dayanan “cok modlu elestirel sGylem analizi
(Akbas Ugurlu & Atalay, 2020., s. 72) Machin ve Mayr’in (2012) gelistirmis olduklari yeni analiz ara¢ setiyle
daha kapsamli bir analizi mimkin kdmistir.

Machin ve Mayr (2012, s. 9) “cok modlu elestirel séylem analizi”yle gériintdi, fotograf, diyagram ve
grafik gibi unsurlarin anlam yaratmada nasil bir rol oynadiklarini ve metin yaratictlarinimn ilgili unsular
secimlerinin anlami nasil etkiledigini anlamay1 amacladiklarint belirtmektedir. Hem metin hem de gorseller,
s6yleyenin amaglari dogrultusunda belirledigi iletisimsel tercihlerini olusturmaktadir. “Cok modlu elestirel
sOylem analizi'nin gérevi, bu secenekleri saglanan araclarin rehberliginde dikkatli bir actklama streci
araciligtyla belirlemek ve ortaya ¢ikarmaktir. Ornegin bir habere eslik eden goriintii tek basina haberin ne
olduguna dair bilgide yeterli olmayabilir ancak metnin iletmek istedigi anlami aktarmada yardimct olabilir,
6te yandan metnin gizlemeye calistigi ya da deginmedigi diger anlamlarin fark edilmesini saglayabilir.

CGok modlu elestirel sdylem analizi, elestirel sOylem analizinde oldugu gibi diger iletisim bicimlerini de
sosyal insa aract olarak gérmektedir. T1pki dil gibi gbrsel iletisim unsurlart da toplumu sekillendirirken aymn
zamanda toplum tarafindan sekillendirilirler. Bu nedenle ¢ok modlu elestirel séylem analizi modeli gorsel
gOstergebilimsel tercihlerle beraber bu tercihlerin giic iliskilerinin iletisiminde oynadigi rollerle de
lgilenmektedir. Kisacasi, dilsel ve gbrsel metinlerin olusturulma siireclerinin incelenmesi ve kullamilan
gOstergebilimsel kaynaklarin hangi anlam potansiyeline sahip olduklarinin anlasilmasint hedefleyerek
gelistirilen (Machin & Mayr, 2012, s. 10); sézciik alanlarinin incelenmesi, gostergebilimsel kaynaklarin
infografik analizi, dilsel ve semiyotik kaynaklarin analizi, insan eylemlerini ifade eden dilsel, gbrsel
kaynaklarin incelenmesi, sOylemdeki metaforik mecazlarin analizi, dilsel gizleme stratejilerinin analizi ve
metin, gorsellerde kiplik ve hedging konularinin incelenmesi gibi asamalardan olusan yeni analiz arag
setiyle cok modlu elegtirel séylem analizi, metinlerin ne anlama geldiklerini, nasil anlamlandirildiklarint
daha acik bir sekilde gésterebilme imkani sunmaktadir (Machin & Mayr, 2012).
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2. Kavram Olarak “Oteki”

“Oteki” kavrami sézlitk anlami olarak “digeri, 6biiri, sézii edilen veya benzer iki nesneden 6nem ve
konum bakimindan uzakta olan” toplum bilimsel anlamda ise “mevcut kiltirin icinde dislanmis olan”
seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2022). Fakat “6teki” basit bir kelimeden ziyade “ben”in karsisinda
konumlanmis bir kavram olarak varlik problemi baglaminda felsefenin, sosyal bir problem olarak da sosyal
bilimlerin inceleme alant seklinde diinden bugtine karsimiza ¢ikmaktadir. Giin gectikge daha karmagik hale
gelen hayatin tim alanlarinda “6teki”’yi kavramsal olarak yasamasak da ait oldugumuz bir gurubun disinda
kalanlara karst kullaniriz. Bu baglamda “ben”den-“biz”’den olmayan anlamina gelen “Gteki” en basit
anlamiyla “ben”den-“biz”’den bagska, farklt olanlari kapsar. En 6znelden, en genele kadar hayatin tim
alanlarinda karsimiza ¢ikan kavram, insanin en temel farkliligi olan cinsiyetinden, belki de en genel
benzerligi ve farkliligt ifade ettigi distintlen ekonomik durum, dizeye kadar gesitlenir (Temizkan, 2011, s.
1-2).

“Oteki” kavramt siyaset, ekonomi, sosyoloji, psikoloji, edebiyat ve diger tiim sosyal bilim sahalarinda,
kisacast insan ve toplumdan bahsedilen her alanda kendini gésterir (Temizkan, 2011, s. 3). Yine felsefe
baglaminda “ben” ve “6teki” kavramlar arasindaki iligkinin belirlenmesi basta ahlak felsefesinin ve belli bir
Olgiide de siyaset felsefesinin énemli sorunlar olarak ortaya ¢itkmaktadir (Gindogdu, 2015, s. 1). Nitekim
Hobbes “insan insanin tanrisidir” derken diger taraftan da kendini ve ¢tkarlarini merkeze alan, disindakileri
oteki olarak konumlandiran insan tipinden bahsetmektedir ve “insan insanin kurdudur” diyerek “ben” ve
“6teki” kavramlarini 6rnekleyen ifadeler kullanmaktadir (Hobbes, 2007, s. 2). Kant da “ben-sevgisi”
kavramu ile insanin “Gteki”’si ile olan iliskilerini tartismis ve bu iliskileri diizenleyen en énemli unsurun etik
oldugunu belirtmistir: “Kisinin kendi mutlulugu, istemenin belirleyici nedeni oldugunda, bu, ahlaklihk
ilkesinin tam karsit1 olur” (Kant, 1999, s. 39-40). Hegel ise dolaylt anlatimla “6teki” kavramint kole-efendi
diyalektigi ile giindeme getirmistir. Hegel’e gore insandaki 6zbilincin gelisimi diger bilinglere, onlatla
iliskisine baglidir. Bu iliskinin niteligi isteme edimidir ve bir 6zbilincin olusabilmesi i¢in isteme ediminin
konusu nesne degil baska bir biling/6zne yani insan olmalidir. “Kendini kabul ettirme istegi” olarak
tanimlanan bu istek Hegel’e gére bilingler arasi bir savast ortaya ¢ikartacaktir. “Kendini kabul ettirme
ugruna savas’ seklinde eyleme déniisecek miucadelenin sonunda kazanan efendi olurken kaybeden de
hayatinin bagislanmasi karsisinda kéle konumuna inecektir (Bumin, 2010, s. 34-37). Simmel de “6teki”’ni
“yabanci” seklinde kavramsallastirmis ve “gruba ait olmayan” olarak tanimlamistir (Georg, 2016, s. 28-30).

“Oteki’nin tanimlanmast, “teki” ile iliskiler {izerine disiinceler yukarida da 6rneklendirilmeye
calisildigr gibi uzak bir ge¢mise sahiptir ve bu miras Uzerinden giniimiz modern disiince dinyasinin
konusu olmayi siirdirmektedir. Schnappet’e gére modern siyasal toplumun ortaya cikmast “6teki’nin
tanimlanmasinda iki temel kirilmaya yol agmistir: “Oteki’ni tasarlamanin iki temel yolunu ... kabul etmek
kagtnilmazdir.” Bu yollardan ilki farkin saptanmasina yéneliktir. Insan toplumlart farklilik, gesitlilik
gosteritler. Dolayistyla “Oteki” bagkasidir. Baskast olma hali kacinilmaz olarak asagida olma hali olarak
yorumlanir. “Ben” “6teki’ne deger bicerken kendi kiltirtinin Slciitlerini temel alir. Cikan sonug ise
“Oteki” kendisinin eksik halinden baska bir sey degildir. Bu tutumun tersi ise evrenselci yaklagimdir.
Farklarin tanimlanmasint reddeder ve insan varliginin birlik oldugunu savunur. Zihinsel ve ahlaki olarak
farkli kapasitelere, yeteneklere sahip olsalar da tiim insanlar sirf insan olduklarindan dolayz esittirler. Fakat
evrenselci yaklasim asimilasyoncu bir tehlikeyi icinde barindirir: “Ben” “6teki”yi, bitinligl olan, benle
aynt haklari tastyan insani bir varlik olarak goriir. Ne var ki, baskasinin 6zdes oldugunu distinmeden esit
olabilecegini tasarlamak zor oldugu icin “ben” onu kendi 6zgiirligi icinde algilamaz. “Oteki”, “ben” gibi
olmak durumundadir. Boylelikle “ben” asimilasyoncu siyaseti uygulamaya koyabilir; sonunda “6teki”’nin
kiltiring kékten kazir ve kendinde sogurur” (Schnapper, 2005, s. 26-27).

“Oteki’nin filozofu olarak anilan Levinas (Bernasconi, 2005, s. 112) “ben” ve “6teki” arasindaki iliskiye
etik bir durus kazandirmaya calismistir. O’na gére “ben diinyada baskalariyla iliski icinde var olur, tim
zamanlar i¢in bir insan bir digerinden sorumludur.” Etik olarak “ben” Onceliklerini “6teki’nin
onceliklerine gore ikinci plana atan, gerekirse iptal edendir. Bu “ben” acgisindan degerlere bagh kalistir.
Ierisinde sehvetin olmadigt, nefret edilmeyen, askin “ben”in nihai anlamu etik ile iliskilidir (Levinas, 2005,
s. 224-225). Levinasin yaklasimiyla “ben”in varhgr “Oteki’nin varhigina baghdir. Etik iliski ortadan
kalktiginda ne “ben”den ne de “6teki’nden bahsedilebilir. “Ben”in kimligini insa edebilmesi, kisiligini
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kazanabilmesi i¢in “Oteki”nin varligina muhtactir. Kisacast “ben” ve “Gteki” birbirinin parcast,
tamamlayicisidirlar (Effl, 2016, s. 71). Unsaldrda 6tekinin kurucu roliine dikkat ¢ekmektedir. Bir kisi veya
grubun “Oteki” olarak tanimlanmasi zaten bir iliski bicimine isaret etmektedir. Yani “yerli’yi kuran
“yabanct”dir. (Unsalds, 2016., s. 8). Anlasilan odur ki “ben ve 6teki” dikotomisi varolussal bir gereklilik
olmakla birlikte aynt zaman da varolugsal bir problemdir.

2.1. “Oteki” Baglaminda Kadin

Kadinin tatihi aslinda “Oteki”nin de tarihidir. Farkliliklar Gzerinden ve “ben”in disinda-karsisinda
kavramsallastirilan “Gteki”’nin hem fiziksel hem de ruhsal anlamda somutlagsmis karsiligi haline gelmistir
kadin! Kadini “ben” degil de “6teki” yapan, merkezin disinda konumlandiran zaman sertiveni insanligin ilk
ilkel dénemlerinden itibaren baslamistir.

Antropolojik bulgular kadin ve erkek arasinda esitligin belirgin bir sekilde erkegin lehine bozuldugu
gecim biciminin, saban tarimi oldugunu gdstermektedir. Zira saban tarimi Oncesi; insanlar tarim
faaliyetlerini saban gibi gelismis aletlerden ziyade ¢ok daha basit araclar olan c¢apa benzeri aletlerle
yapmaktadirlar ve bu siiregte kadin hemen hemen erkek ile esit bir statiiyii paylasmaktadir. Sabanla birlikte
tarlayr sirmek “erkek isi” anlamina gelmeye baslamis, diger yandan surinin gudilmesi, islenen genis
topraklarin elde tutulmast (miilkiyet) micadelesinde stirekli savag halinin (catisma) kaginilmazhgr gibi
zaruretler fiziksel glicli, yani erkek gliciinii 6n plana ctkartirken kadint ev ici hayata itmis, béylelikle yeni
bigimlenen rollerde kadinin, erkek karsisinda ikincil, edilgen kimliginin kiltirel temelleri atilmustir (Atay,
2012, s. 23). Zamanla bu temeller yapilasmasini tamamlayacak, kadini her alanda denetleyen, her bakimdan
indirgeyen ataerkil yapt kurumsallagtiracaktir.

Mitolojik tarih kadin acisindan indirgeyici, asagilayict hatta seytanlastirict hikayelerle doludur. Ozellikle
Yunan mitlerinde kadin basa belalar acan bir karakter olarak resmedilmektedir (Toprak & Kamil, 2016, s.
208). Zeus’un istegiyle Hephaistos tarafindan yaratilan kadinun kalbine ruh yerine kivileim konulmustur.
Admna Pandora denilen kadin Zeus’un kendisine hediye ettigi ve agmamasi icin tembih ettigi kutuyu
kadinligindan kaynaklanan zaafi nedeniyle agmis, kutunun iginde bulunan hastalik, keder, 1stirap, yalan, riya
gibi insanhiga felaket getiren tim kotilikler yeryliziine dagilmustir (Azra, 1996, s. 237). Durum
Mezopotamya ¢evresinde de farkli degildir. Stimerler, Akadlar, Babiller ve Hititler’de de kadin ikincil bir
statlide konumlandirilmistir (Yolcu, 2013, s. 188-190). Eski Cin’de de kadin dislanan, agagilanan, toplumsal
alanda hicbir statiisi bulunmayan (Kapanoglu, 2006, s. 14) hatta isim verilmeye deger gdriilmeyen,
sayilardan ibaret bir varlik muamelesi gérmustiir (Tellioglu, 2016, s. 212). Eski Hint geleneginde ise kadin,
erkegin himayesinde yasamast gereken, aciz, zayif karakterli, tek basina hayatini idame ettiremeyecek bir
canli olarak kabul edilmistir. Oyle ki kocast élen bir kadin sayet kendisini himaye edecek ogullart veya
erkek kardesi bulunmazsa glinahkir olabilecegi varsayilarak o6ldurdliir, kocast ile birlikte gémiiliirdii
(Tellioglu, 2016, s. 2106).

Dinlerin kadmna yaklasimi da indirgeyicidir. Budizm'de kadin toplumun en alt tabakasina mensup,
degersiz, ise yaramaz bir varhiktir (Arslan, 2014., s. 147). Eski Arap toplumlarinda da kadin ugursuzdur.
Kiz ¢ocugu sahibi olmak utanilacak bir durumdur ve bu utan¢tan kurtulmak icin kiz ¢ocuklarimin diri diri
topraga goémillmesi gibi adetler mevcuttur (Ahmet, 2019, s. 444). Yahudilikte, kadin ikincil ve erkegin
esyast olarak gorulir. Tevrat'ta sehvet veren, erkegin yok olusuna, alcalmasina, onurunun zedelenmesine
sebep olan sinsi bir karakterdir (Baseri, 2014, s. 125). Hristiyanlik agisindan da durum farkli degildir. Kadin
erkek icin yaratilmistir ve kadin kontrol edilemezse erkegin alcalmasina, gerilemesine sebep olan bir varliga
doéntismektedir. Tslam ise diger dinlerden farklt olarak geldigi déneme gore kadma olumlu anlamda stati
saglayan, hatta belli oranda erkeklere karst esitlik bahseden bir nitelige sahiptir (Baseri, 2014, s. 124-125).
Fakat zaman igerisinde Islam’a etki etmeye baslayan Tevrat merkezli anlatimla beraber kadin, Peygamber
déneminde elde ettigi esitlik¢i konumunu kaybetmeye baslamustir (Durmus, 2008, s. 100-108).

Eski dinyada indirgenmis bir “Oteki”ye dontstiirilen kadiun kaderi aydinlanma caginda da
degismemistir. Ozellikle diisiinceleriyle diinyaya yon veren, 6zgiirliik fikirlerinin savunucusu birgok filozof
is kadinlara gelince geleneksel yaklagimi devam ettirmiglerdir. Aydinlanma ¢ag distntrlerinin fikei
altyapilarint olusturan filozoflar Sokrates (Aral, 2015), Platon (Sena, 1975, s. 13), Aristoteles (Durmus,
2008, s. 205) dahil olmak tizere Montesquieu, Diderot, Rousseau, Schopenhauer (Sar1, 2018, s. 131-133),
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Hegel (Uste, 2014, s. 112) gibi bircok tinlii diisiiniiriin kadin algist mitolojiden ve dinlerden bagimsiz ve
farkli degildir. Ornekleri daha da uzatilabilmekle birlikte kadinin Bat: kiiltiirlerinde yasadigt trajik sertiven
gercekten dikkat cekicidir. Insan yerine konulmayan, cadi suglamalariyla guruplar halinde yakilarak
katledilen (Holland, 2019, s. 17-21), insan olup olmadiklari tartistlan (Dogru, 2023, s. 252), mulkiyet hakki
taninmayan (Temizer, 2022, s. 61), tim 6zgiirliik miicadelelerinde gerceve dist birakilan kadin 18. ylizyildan
itibaren -daha sonralart “Feminizm” olarak adlandirilacak- kendi bagkaldirisini gerceklestirecektir.

3. Kadin Hareketleri ve Feminizm

Feminizm yaklasimi, kadmlarin sadece kadin olduklari icin karst karstya kaldiklari zorluklar, baski ve
ezilmislikle iligkisini inceleyen, sinif, irk, ulus, din, dil gibi unsurlarda kadimnlarin yasadigi sorunlart ele alan
bir bilim alani olarak degerlendirilmektedir. Feminizm algisinin ortaya ¢ikist 18. yiizyila tarihlenmis olsa da
daha gerilere, 1300’1 yillara kadar gotiiriilmesini saglayan kadinlar tarafindan yazilmis Fransizca, Ingilizce
metinlerle karsilasmak miimkindir. Bu metinlerde kadmn haklarina, kadin erkek arasindaki esitsizliklere
vurgular yapimissa da derli toplu bir toplumsal diizen tahayyiili ortaya koymaktan uzaktirlar. 18. Yiizyila
gelindiginde kadin haklari tizerine yazilan daha ciddi metinler ortaya ¢ikmistir. 1697°de Mary Astell’in
yazdigt “Kadinlara Ciddi Bir Oneri”, 1790°da Cathatine Macaulay’nin yazdigt “Egitim Uzerine Notlar” adli
makaleler ve 1791’de Olympe de Gouges’in “kadin haklar’” adli hazirladigt brosiir bu 6ncii metinler
arasinda sayilmaktadir. Fakat ilk aydinlanmact feminist metin olarak akademik alana giren metin 1792°de
Mary Wollstonecraft tarafindan yayinlanan “Kadin Haklarinin Savunusu” (A Vindication of the Rights of
Women) adlt eserdir (Halavut & Victoire, 2011, s. 10-11). Wollstonecraft kitabinda; kadinlarin davranis
bigiminde bir devrim yapmanin, yitirdikleri sayginligi geri vermenin, degismez ahlak kurallarini yerel
davranis aliskanliklarindan ayirmanin zamaninin geldigini belirtmekte, kadinin erkek icin yaratilmadigini,
tipki erkekler gibi kadinlarin da 6zgirlikleri ve mutluluklart hakkinda kendi kararlarini verebilmeleri
gerektigini, kadim ikinci bir varlik olarak konumlandiran, sayginhgini zayiflatan egitim sisteminin
sorgulanmasini, hem erkegi hem de kadint mutlu edecek esitlik¢i bir egitim modelinin benimsenmesini,
erkekten bagimsizlasmadan kadinin erdem sahibi olamayacagini ve kadinlarin her seyden bagimsiz olarak
esitlikleri icin miicadele etmeleri gerektigini savunmaktadir (Wollstonecraft, 2012, s. 70, 78, 83, 110, 210,
256, 280). Wollstonecraft'n aydinlanma ve Fransiz devrimine dayandirarak ortaya attgi dustinceler
Protestan sosyal dustincelerinin de etkisiyle gelisecek ve feminizmin alt yapisini daha da zenginlestirecektir
(Kippeli, 2005, s. 449). Yine de feminizmin 6ne ¢ikmast ve 1789 devrimci pratiginin bir alt metni
olmaktan kurtulmasi 1830 sonrasi gelismelerle miimkiin olacaktir (Fraisse & Perrot, 2005, s. 15).

Calisma hakki, aile ici siddet, esit maas, kadinlar icin se¢me ve secilme hakki, cinsel istismar ve cinsel
siddet gibi konularda kadinlari korumak ve esit haklar elde etmelerini saglamak amaclarini (Binici, 2013)
giiden feminist hareketler gelisim sathalart itibariyle kronolojik olarak t¢ dalgadan olusmaktadir: Birinci
dalga feminizm olarak nitelendirilen ve farkli kategoriletle adlandirlan kadin hareketleri, farkli tlkelerde
farklr gelisim seyri izlemis olsalar da ortak paydalarint kadin erkek arasindaki siyasi ve kanun 6ntnde esitlik
talebi olusturmustur (Oz Yildiz, 2019, s. 8).

Birinci dalga feminizmin kékenleri Ingiltere’de sanayilesmenin ortaya cikarttigi sosyal ve ekonomik
degisikliklere dayanmaktadir. Bu degisiklikler sonucunda bir takim anayasal haklar nifusun genis bir
kesimine yayilmis ancak bu yayginlasmada kadinlar disarida birakilmiglardir. Kadin gruplar bu gelismelere
feminist actklamalarla karst ¢ikmislar, kadmnlara tanimadigi haklart erkeklere tantyan yeni yasalara itiraz
etmislerdir. 1940’lardan itibaren orta siuf kadinlar arasinda hizla yayilmaya baslayan feminizm 1950’lerin
ortalarina dogru kurulan Londra merkezli kiiciik kadin grubu "Langham Place" ile 6rgiitlii hale gelmistir.
Bu hareket kadinlarin egitim ve istthdam haklar1 ve evli kadinlarin yasal haklarinin iyilestirilmesi
konularinda ¢aligmalar yapmistir (Pilcher & Whelehan, 2004, s. 53).

Birinci dalga feminizm akimi 1930’lara kadar, kadinlarin talep ettigi temel hak ve 6zgiirliiklerin kanunlar
nezdinde taninmasina yonelik micadelesinde énemli mesafeler kaydetmis, oOzellikle Tkinci Diinya
Savasindan sonra bircok tilkede calisma, secme secilme, 6zel milkiyet gibi haklart kanunlar araciligiyla
garanti altina aldirmay1 basarmistir. Savag sonrast yitkselmeye baslayan Marksist/sosyalist diistincelerin de
etkisiyle feminizm akimlari i¢in yeni bir miicadele alani belirmeye baslayacaktir. Zira yeni feminist fikirlere
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gore kadin erkek arasindaki esitsizlik sadece kamusal alanda degil 6zel alanlarda da mevcuttur (Oz Yildiz,
2019, s. 8).

Ikinci dalga feminizm, 1960'larin sonlarinda ortaya cikan yeni bir feminist kolektif siyasi aktivizm ve
militanlik dénemini ifade etmektedir (Pilcher & Whelehan, 2004, s. 144) ve Simone De Beauvoir'in “Tkinci
Cins” adli kitabinin yaymnlanmasinin bu dénemi baslattig1 kabul edilmektedir (Diizkan, 2011, s. 178). Tkinci
dalga feminizm birinci dalga feminizmin odaklandig1 “kamusal alanda hak esitligi” miicadelesini agarak 6zel
alandaki 6zgurliklere odaklanmustir. Bir baska ifadeyle; “kadinlar 6zgtirlesmek istiyorlarsa ncelikle 6zel
alanda Ozgiirlesmelidir” tezi giicli bir taraftar bulmustur. Yine “cinsiyetin degil cinsiyet rollerinin kadint
ikincillestirdigi” fikri de ikinci dalga hareketin ideolojik ve pratik istikametini tayin etmistir: Aile, evlilik ve
Ozel hayatta tecritbe edilen tim deneyimler erkek egemen bir hiyerarsinin giic iliskileri icinde
bicimlenmektedir ve sonu¢ olarak bu alanlar kadinlarin sémurildigt, ezildigi birer siyasal sahalar haline
getirilmektedir (Oz Yildiz, 2019, s. 9).

Ugiincii dalga feminizm, 1990’lardan itibaten ikinci dalga feminizmin pratiklerine ve olusturdugu yanlis
algilara karst bir tepki olarak dogmustur. Bu tepki genellikle, feminizmi sadece ist, orta sinif beyaz
kadinlara indirgeyen bakis acisinadir ve kadin hareketlerinin daha genis bir eylem alani olusturmasi
amaglanmustir. Ugiincii dalga feminizm kadinlarinin diisiinsel algtlari, ikinci dalga feminizm kadinlarinin
dustincelerinde yer alan tek tip evrensel bir kadinlik algisini reddederek, kadin sorunlarinin sadece beyaz
kadinlarinin sorunlart olmadigini, kadinlarin evrensel diizlemde bireysel olarak ilgilenilmesi gerektigini
vurgulamaktadirlar. (...) Ugiincii dalga feminist akim, genellikle toplumsal cinsiyet, sinif, irk, etnisite,
cinsellik, milliyetcilik, siyaset, iktisat vb. konulari ele almis ve bu olgulari feminist bir bakis acistyla
teoriklestirmeye calismuglardir” (Tag, 2016, s. 171-172).

Bir¢ok kurami icinde barindiran feminist teori zemininde gOsterilen c¢abalar, kadinlarin cinsiyetci
temelde karst karsiya kaldiklari siyasi, sosyal, ekonomik, idari ve hukuki ayrimciliklari, kamu ve 6zel
alanlarda yagadiklar ikincil konum ve baskilari en aza indirebilecekleri ¢areleri bulmayt amaclamistir. Bu
¢abalar zamanla feminist teori igerisinde farkli egilimlere yol agmis, farkhi feminist olgularin dogmasina
neden olmustur (Tag, 2016, s. 173). Sire¢ icerisinde Liberal Feminizm, Radikal Feminizm, Sosyalist
Feminizm, Marksist Feminizm ve Islami Feminizm gibi tirlere ayrilan teorik yaklagimlar kendi sosyo-
ekonomik, politik sartlar1 icerisinde miicadeleci sGylemler gelistirmislerdir.

3.1. Feminist Kuramlar

Liberal feminizm, liberal teoriden hareketle gelismis bir akimdir. Liberal feminizm de bireyi, bireyselligi
6ne cikartmaktadir. Kadin ve erkek ayrimi yapmadan insan kavrami Gzerinden bireyi 6ne ¢ikartan liberal
feminizm, insanin degerlenmesi ve bireysel haklarin gelismesiyle kadinlarin dogal olarak esit bir konuma
yikselecegine inanmaktadir. Miicadelesinin temelinde muamelede, firsatta ve statiide kadinlara esitlik talebi
vardir (Altnbas, 2010, s. 24-25).

Sosyalist feminizm, kadmnlarin edilgen konumunun basit bir sistem sorunu olmadigini ¢ok daha
karmagik, kapsamli bir konu oldugu iddiasiyla ortaya c¢ikmustir. Sosyalist feminizme goére kadinlarin
ezilmigligiyle kapitalist sistemin gelisimi paralellik gOstermektedir. Kapitalist sistemin Urettigi yeni
toplumsal yapida kadin ikincil olarak erkegin altinda konumlandirilmistir. Bu konumlandirmada disilik
ideolojisi baskindir. Kadin, bakan, buyliten, bagimli, evcil, korunma gereksinimi duyan bir kisilik olarak
tamimlanmustir.  Sosyalist feminizm bu rollendirme bigimlerinin dogal olmadigini tarihsel bir streg
oldugunu savunmaktadir (Ozdemir, 2017, s. 399).

Radikal feminizm, goriis ve miucadelesini toplumdaki egemen ataerkillik iizerine bina etmistir. Bu
yaklasima gore kadinin ezilmesine sebep olan yapr ataerkil aile diizeni hatta ataerkil degerler tizerinden insa
olmus kapitalizmdir. Radikal feminizme gére cinsiyet temelli catisma insanlar arasindaki temel sorunlarin
basinda gelmektedir. Cinsiyetciligin toplumsal yapt icerisinde kurumsallasmasi kadinin ezilmesinin de
kaynagint olusturmaktadir. Ataerkil olarak ifade edilen bu kurumsallasma kadmnin emeginden
dogurganligina, bedeninden cinselligine kadar genis kapsamli bir denetim alanini diizenlemektedir. Ayni
kurumsal yap1 erkegin cikarlarini korumakta, egemenligini stirdiirmesini garanti altina almaktadir (Atan,
2015, s. 8-9).
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Marksizm feminizm, kadinin ezilmesini, kapitalist sistemin yapisina/ekonomiye ve sinifli sistemde
esitligi kazanmanin imkansizhigina dayandirirlar. Kadinlarin  kurtulusunun  smifsiz - bir  toplumda
gerceklesecegine inanirlar. Bu noktada kadmnlarin, isci siifinin bir parcast olmast gerektigini ve stuf
hakimiyetini ytkmak icin erkeklerle beraber ¢alismalari gerektigini savunurlar (Durmus, 2008, s. 22).

Her ne kadar feminist hareketler Bat’da ortaya cikip gelismis olsa da diger Batt dist toplumlarda da
kadinlarin geleneksel ataerkil yapilardaki indirgemeci rollerine elestirel bir karsi durus séz konusudur.
Ozellikle medeniyet baglaminda Batr’nin “6teki” olarak kabul ettigi Dogunun genis cografya ve niifus
alanina hitkmeden Islam inanci igerisinde ortaya cikan feminist séylemler dikkate degerdir. Islamct feminist
sOylem, gelenekten kaynakli, kadinlarin aleyhine gelismis cinsiyet olgusunun elestirisine ve birey olma
cabalarina dayanmaktadir. S6ylemin merkezinde Kur’an’in esitlikei yaklasimi yer almaktadir. Kur’an’da her
ne kadar kimi ataerkil yaklasimlar olsa da kadinin toplumda geri kalisinin asil sorumlusu gelenektir. Bu
baglamda kadinin statlstine yonelik Asr-1 saadet uygulamalarina genis atifta bulunulmaktadir (Giig, 2008, s.
668-669), (Ali, 2017, s. 24). Islamct feministler Bati merkezli feminist hareketlerden biiyiik oranda
etkilenseler de séylem ve talep baglaminda temel farkliliklar tasitmaktadirlar. Bu farklihiklarin en basinda aile
ve kadin bedenine olan yaklasim gelmektedir. Batili feministlerin buylik 6lciide deforme ettikleri aile
kavrami Islamci feministlerce hala saygin bir kurumdur. Yine Batili feministler tarafindan savunulan
sinirsiz cinsel 6zglrlitk ve kiirtaj talebi de Islamct feministlerin giindeminin disinda yer almaktadir. Islamct
feministler daha ¢ok Tslam’in kadina vermis oldugu haklarin, gelenegin baskin karakteri sonucu ellerinden
alindigint savunmaktadirlar (Gug, 2008, s. 670), (Ali, 2017, s. 33).

3.2. Feminist Sanat ve Sinema Kurami

Feminist hareketler, kadinin erkek egemen anlayistan kurtularak, yasamin devinimi icerisinde 6zgiirlik
temelli bireysel statiisinil olusturmak adina verdikleri mtcadelede sadece siyasal ve ekonomik alani degil
sosyal dlzenin, kiltiiriin Greticisi konumundaki sanat alanint da hedef almiglardir. Feminist kuramcilara
gore sanat alanlari da erkek egemen yaklagimlarin etkisi altndadir ve erkeklik séylenceleri tizerinden
kiiltiirel eylemler tretmektedirler. Bu baglamda feminist kuramcilar 6ncelikle sinemada olusturulan kadin
imgesine ve ona bigilen edilgen rolii sorgulamaya baslamuslardir. Sinemanin, daha 6nce Batt sanati ve
estetik anlayisinda erkek arzusuna gbre yapilanan ve diizenlenen gorsel mekanizmayr mitkemmellestirdigi
savunulmaktadir (Smelik, 2008, s. 5). “Klasik sinema filmlerinde kadin, erkek bakisinin nesnesidir; meme,
bacaklar, agiz, kalca gibi anatomik kisimlar kadinin gérilecek kismina karsilik gelmektedir ve yakin ayrinti
¢ekimlerle, bu bélimler bolinmiis bicimde sunulur” (Saygihgil, 2013, s. 143). Bir karakter olarak
konumlanist da yine erkek bakist tizerindendir kadinin ve toplumda olmast gereken roller tizerinden
bicimlendirilmislerdir. Genel olarak kadin, erkek kahramanin karisi, annesi, sevgilisi ya da onu yoldan
ctkartan iffetsiz kadin roliinde hayat bulur (Saygiligil, 2013, s. 144).

Sinema da kadin imgesinin olusturulma bigimlerine ilk ciddi itirazlar Claire Johnston ve Laura Mulvey
tarafindan yapimistir. Her iki isim de feminist film kuramcilart agisindan ufuk agict yazinlar olugturmus,
kendilerinden sonra gelen feminist kurameci ve yénetmenler tizerinde buyiik etkiler olusturmuslardir. Claire
Johnston’in 1973’te yazdigi "Women's Cinema as Counter-Cinema' adli ¢alismast feminist film teorisi ve
pratigi tizerine yazilmis ilk makalelerden birisidir. Johnston, kadinlarin sessiz sinema ginlerinden itibaren
filmlerde nasil Kkliselestirildigine dikkat cekmekte ve ana akim egemen sinemanin ataerkil temelini
sorgulamaktadir. Johnston’a goére ana akim sinemada kadin erkek vizyonunun bir uzantisidir ve filmde
kadina bicilen dar rolii su cimlelerle elestirmektedir: "Sinemada gosteri olarak kadina yapilan muazzam
vurguya ragmen, kadin olarak kadinn buyik Sl¢tide eksik oldugunu séylemek muhtemelen dogrudur”.
Johnston sinemadaki ataerkil egemenligi elestirmekle kalmamis, bu egemenlige meydan okuyan bir film
pratigi gelistirmenin Onemini vurgulayarak, avangart ve sol kanat filmlerle baglantilart olacak bir karsi
sinema hareketi ¢agrisinda bulunmustur (Nelmes, 2012, s. 271).

Claire Johnston film metnini semiyotik bir isaret sistemi olarak tanimlayan ilk feminist film
clestirmenlerindendir. Zamanin gegerli erkek kuramsal tartigmalarina 'Lacan, Althusser, Barthes ve
Foucault' gibi dustntrtlerden esinlenen fikri bir model ile katilmis ve ortaya koydugu fikirsel yogunluk
dénemin feminist film teorileri igin ufuk acict bir rol oynamistir. Johnston ayrica sinemada sosyolojik
'kadin imgesi' okumalarina da itiraz etmis, sinemayi gerceklii yansitmak olarak yorumlamaktan, sinemayi
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“gercekligin belirli bir ideolojik insasini ortaya koymak olarak anlamayr” O6nermis, feministleri, film
metninde isleyen operasyonlarin anlami nasil olusturdugunu sorgulamaya cagirmistir (McCabe, 2004, s. 14-
19).

Feminist film teorisinin diger 6nemli ve Oncl ismi ise Laura Mulvey’dir. Kadimnlarin patriyarkal
sinemadan tamamen kurtulmalari gerektigini savunan Mulvey, ancak bdylece Hollywood sinemasinin
baskict dizenine hizmet eden 'hosnutluk, haz ve imtiyaz'mn alasag: edilecegini iddia ediyordu (Smelik, 2008,
s. 1). Mulvey’e gore klasik sinema dikizcilik ve narsisizm yapilarini 6ykl ve imgeyle butiinlestirerek insanin
bakma arzusunu kamcilamaktadir. Yine sinemada seyirci (eril) bakisin 6znesi, kadin bedeni ise bakisin
nesnesi olarak konumlandirilmaktadir. Belitleyici olan erkek bakisi, fantezisi kadin figlirtine yansitilarak
kadin figlirti buna gore insa edilmektedir. Sinemada kadinin imgesinin ¢alinmasina ve kullanilmasina karsi
yapilacak sey ise geleneksel film biciminin ¢6kertilmesidir (Saygiligil, 2013, s. 153-155). Laura Mulvey
Ozellikle 1975 yilinda yayinlanan ve ¢i81r agict olarak kabul edilen “Gorsel Haz ve Anlatt Sinemast” ve diger
yazinlariyla birlikte ¢ekmis oldugu filmlerle de feminist sinema tretimi i¢in 6rnek ve 6nemli bir kisilik
olmustur (Kirel, 2010, s. 191).

Her ne kadar saglam temellere dayalt bir feminist film teorisi kurulmus olsa da sinemacilar tarafindan
pratige dontstiirilme bagarist siurlt kalmistir. Kadin yénetmenler daha ¢ok bakis acisi ve kameranin
goriintiilemesi tizerinde durmuslar, sinemasal teknikler gelistirmede zayif kalmislardir. Fakat feminist kadin
yonetmenler kendilerini sinema endustrisine kabul ettirmeyi basarmuglardir (Arslantepe, 2010, s. 39-40).

4. Etkeksiz Kadinlar — (Zanan-E Bedun-E Mardan) Filminde “Oteki” Olarak “Kadin/Erkek”
Imgelerinin Incelenmesi

Calismamizda feminist sinema baglaminda inceleme konusu olarak “Erkeksiz Kadinlar” filminin
secilme gerekeelerinden klasik manada ilki, yonetmeninin bir kadin ve kadin kimligine dair feminist
sOylemlere sahip olmasidir. Ikincisi, film kamerasinin objektifini buglin hala kadin kimligi noktasinda
tartismalarin merkezinde yer almayi siirdiiren Iran 6zelinde Orta Dogu cografyasina odaklamasidir.
Ugiinciisi, filmin kurgusal devinimini sadece bir kadin tizerinden degil, farkli sosyal cevre ve statiilerden
gelen birden ¢ok kadin tzerinden strdiirmesi ve dérdinctsii de filmin kadin anlatisinda olduke¢a yogun
simgesel ve metafizik unsurlara yer vermesi seklinde ifade edilebilir. Fakat 6zel manada filme dikkat
kesilmemizin nedeni ataerkil geleneklerin, dini inanslarin biiyiik oranda ve kokli bicimde sekillendirdigi
bir toplumsal yapida sosyal ve karakteristik farkhiliklar gésteren erkek figiitlerin kadin bakis acisindan
yanstyls bicimleri, yani erkek imgeleridir. Bu baglamda film “cok modlu elestirel séylem analizi” yontemi
kullanilarak incelenmeye ¢alisilacaktir.

4.1. Filmin Kiinyesi:

Orijinal Tsmi: Zanan-e Bedun-e Mardan

Yonetmen: Shirin Neshat, Shoja Azari

Opyuncular: Pegah Ferydoni, Orsi Toth, Arita Shahrzad, Shabnam Toloui,
Senaryo: Shirin Neshat, Shoja Azari,

Yapimu: 2009 — Almanya, Avusturya, Fransa

Iranli feminist kadmn yonetmen Shirin Neshat tarafindan 2009 yilinda ¢ekilen ve sanatginin ilk uzun
metrajli film denemesi olan “Erkeksiz Kadinlar” filmi Iran 6zelinde Misliiman kadinin toplumsal kimligini
belirlemede sosyal ve dini gliclerin oynadigi role dikkat ¢ekmeye calistyor. Filmin arka planina 1953’te
Iran’da gerceklestirilen CIA destekli askeri darbeyi koyan Neshat, cercevenin 6n planina ise birbirinden
farklt karakter ve statlideki dort kadinin hikayesini yerlestiriyor.

Kadinlardan ilki; tlkenin politik giindemine merakli, geleneksel kadin figirtinti dislayan, fakat bu
durusu nedeniyle abisiyle strekli catisan ve onun baskilarina maruz kalan Munise’dir. Munise abisi
aractligtyla toplumun kendisine dayattigi yasam bicimine itiraz etme cesaretini gOsteren, fakat baskilar
karsisinda da Olimi bir kurtulus secenegi olarak kullanan bir karakterdir. Abisinin baskilarina
dayanamayarak Intihar etmis, fakat mitolojik, esrarengiz bir kurguyla yeniden hayata dondirilmiistiir.

Ikinci kadin Munise’nin abisine 4sik olan geng Faezeh’tir. Politik alandan uzak, geleneksel kadin
bicimine uygun, dinine bagl ancak sevdigi adami elde edebilmek icin biyliye dahi bagvurabilecek kadar
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saplantili bir astk olan Faezeh’in hayalleri iki erkegin tecaviiziiyle son bulacak, kirlenmis bir kadin olarak
toplumdan dislanacagt icin kendisine ¢ikar bir yol bulmasi gerekecektir.

Ugilincii kadin bir genelevde calisan Zarin’dir. Cinsel bir meta olarak bedeni erkeklere pazatlanan Zarin,
ruhsal bunalimlarindan kurtulmak, boguldugu hayattan siyrilmak igin ¢ikis yol aramaktadir. Gerek
kendisine bicilen role gerekse de icinde bulundugu toplumsal ve inangsal kaliplara isyan ettigi bir anda
kendisini Sliimle yiizlesecegi bahge yolunda bulur.

Dérdinct kadin ise seckin, st ritbeli bir asketrle evli fakat ¢ok mutsuz olan Fakhri’'dir. Kocastyla
duygusal catismalar yasayan Fakhri, konumunun kendisine sagladigi imkanlardan yararlanarak sehir
disinda, buyikee bahgesi olan bir kir evi satin alarak bunaldigt hayattan uzaklasmaya calismaktadir. Bu
sirada genclik askiyla karsilasacak, ona karst duygularinin yeniden deprestigi anda nisanlt oldugunu
ogrenmesiyle hayal kirikligina ugrayacaktir.

Film etkileyici bir sahneyle baslar. Siyah ekranda yankilanan ezan sesinin ardindan gériintii acilir ve
siyah salinin icinde, sirti kameraya dontk bir sekilde ¢att duvarina oturmus sonsuz gékylzine bakan
Munise’yi goriiriiz. Burada ezan ilahi olani, siyah sal ise dinin yorumlanis bigimleriyle kadina giydirilen
kimligi olumsuz anlamda simgelemektedir. Sonsuz gékyiizii ezan ile birlikte ilahi olant resmetmektedir ve
Munise’nin yuziind sonsuz olana dénmesi, sirtini ise kameraya dénmesi siyah salin Allah tarafindan degil
toplum tarafindan kadina giydirildigine dair bir génderme gibidir. Bir sonraki sahnede kameranin alt aciyla
Munise’yi yine sonsuz gokytzii fonunda goriintilemesi bu defa kadinin kutsalligina giigld bir atiftir.

Fotograf 2. Kamera alt ac1 ile Munise’yi gosterir ve kadinin yiiceligine vurgu yapar.

Hemen ardindan gelen sahnede kamera st actyla kirli zemini gosterir. Sonrasinda Munise’nin yiziine
kesme yapar. Endiseli bir sekilde zemine baktigini gbriiriiz. Sonraki planda amors ¢ekimindeyken ezanin
“Allah’tan bagka ilah yoktur” nakaratinin bitisiyle Munise kendisini bogluga birakir. Fakat kirli zemine
Munise degil onun siyah sali diiser. Kamera beyaz bulutlara dogru hareket eder, bulutlar arasinda parlayan
glinesi secer ve zincirleme gegisle kiiclik bir dere tizerinde kaymaya baglar. Dereyi takip eden kamera
magara agzina benzeyen aydinlik bir delikten iceriye girer. Kameranin magara agzina girmesiyle birlikte sisli
bir hava olugsmaya baslar ve ¢evrinme hareketiyle sislerle kaplt bahgeyi temasa ederiz.
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Fotograf 3. Kendini bo§l-1.1ga blaka Munise’nin kendisi gi kiltiirel baskiyt simgeleyen siyah salinin kirli
zemine duser. Buradaki zemin kadina rol dayatan topluma bir atiftir.

Burada kirli zemin kadini indirgeyen, Gtekilestiren toplumsal diizeni temsil ederken siyah sal kadina
dayatilan baskiyr simgeler. Kameranin bulutlar arasinda gezinip bahceye dogru hareketi ise bir 6lim
deneyimini cagristirtr. Munise’nin kendisine dayatilan yasamdan kurtulabilmesi i¢in buldugu ¢6zim
olimdur. Kameranin sislerle kapli bahceye girisi ise yonetmen acisindan bunun bir ¢6zim olmadiginin
ifadesidir. Bunu Munise’nin i¢ sesiyle de destekler:

“Ve sandm ki, actlardan kurtnlmanmn tek yolu bu diinyadan goemektir”. Buradaki “ve sandim ki” ifadesi
yanilmighg/yanlisligt gticlii bir sekilde dilsel anlamda da vurgular.

Filmin gergeklik ve dissellik arasinda seyreden bu giris sahnelerinden sonra kamera filmsel zaman
boyutunda geriye dénerek Munise’nin hayatina dair detaylara zoom yapar. 1k erkek figiiriiyle de bu
sahnede karsilasitiz.

Kapat su radyoyu.
Bu da neymis boyle?
Fotograf 4. Kadini ¢evreleyen eril kiilttrtn ilk erkek figiiriiyle, abisiyle karsilasiriz.

Munise radyo basinda dikkat kesilmis Iran i¢ politik haberlerini dinlerken Abisi Emir Khan iceri girer.
Sahne boyunca erkek alt agidan gériintillenir. Guglii olanin erkek zayif olanin ise kadin oldugu kamera
acilartyla vurgulanir. Ofkeli bir sekilde Emir:

“Sagir msin sen kazom? -Kapat su radyoyn, bu da neymis boyle? -Oturmugssun karsisina baska bir sey yaptigin yok. -
Kalk! -Kendine cefi-diizen ver. -Aksama goriiciin gelecek. .. -Kime diyorum ben? -Kapat su radyoyn! -INe anlyyorsun
sundan? -Sana diyorum sana! -Ne yapacadim ben senle? -Nerdeyse otuz; oldun hala evienmedin. -Bak aksama goriiciin
gelecek. -Dogru diizgiin davranirsan, belki babtin agilir, diizgiin bir bayatn olur. -Kalk! Kalk!”

Burada abi Emir Munise 6zelinde kadinin toplumsal ¢ercevesini ¢izmektedir. Bir kadinin giincel-politik
olaylarla ilgilenmesi erkek icin yadirgatict ve ltizumsuzdur. “kendine g¢eki-diizen ver” uyarist bu
yadirgamanin yansimasidir. “Ne yapacagim ben senle” ifadesi kadinin aidiyetinin ve sorumlulugunun
erkekte olduguna dair bir géndermedir. Munise’nin yast otuz olmasina ragmen evlenmemesi toplumsal
kabulleri ihlalidir. “Aksama giriiciin gelecek” ifadesi kadinin edilgenligine, nesnelligine vurgudur. Begenme
onceligi erkektedir. Kadin kendisini begendirmesi gerekendir. Bunun igin erkeklerin koymus oldugu
kurallara uygun hareket etmeli, dogru ve diizgiin davranmalidir. Kadimnin bahtinin giizelligine giden yol bir
erkegin begenisinden ge¢mektedir. Ancak bu sekilde dogru ve dizgiin bir hayata kavusabilir. Bu
cercevenin dist kadin icin tehlikeli bir alandir. Munise’nin “Gérviciilerin topunun can cehenneme. Evlenmek falan
istemiyorum ben” diyerek kendisine sunulan modeli reddetmesi ve abisinin kapattigi radyoyu tekrar agmast
diizen kurucu erkek agisindan bir tehdittir. Emir, 6fkeyle radyonun kablosunu kopararak kadin icin ¢izilen
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kirmuzt cizgileri hatirlatir, “Uflah olmazsin sen” ifadesi de erkegin terbiye edici roliinii kendisine yiiklediginin
gOstergesidir. Fakat bu ifade kadinin “iflah olmuyorsa kendi basina birak”1lmasi anlamina gelmemektedir.
Emir Munise’ye ne yapmasi gerektigini emir kipiyle bildirir! ““ Ben ige gidiyorum. - Sen de kalksp, aksam yemegini
yapryorsun. - Evden ¢ikarsan, ayaklarim kirarim senin!”

- Gorucl gelecek demedim mi sana? -
- Gordcundn girkin yuzunu-gérmek
istemiyorum.
Fotograf 5. Evin bahcesi Munise’nin 6zgirlik sinirlarini temsil ederken, bahge kapisinda duran abisi
de 6zgirligtinin sinir bekgisi olarak resmedilir.

Sonraki bir sahnede disartya citkmaya calisan Munise’nin 6nil yine abisi tarafindan kesilir. Disatt
¢tkmasina izin vermez. Burada bahge, kadin icin kurgulanan dinyanin Ozgirlik smurlarint temsil
etmektedir. Kapiyt tutan Emir ise kadiun zgirliginin ntndeki engel olan erkegi resmetmektedir. Bu
simgesel anlattm Munise’nin agzindan dilsel olarak da ifade edilir. “Abim yiizinden hapsoldum buraya. Disar:
ctkamyorum.” Munise’nin ¢éztimine goére erkeklerin ctkislarini tuttugu bu yasamdan tek kurtulus yolu
olimddr.

Emir filmde dindar erkek karakterini temsil etmektedir. Farkli sahnelerde dindarligi giiclii bir sekilde
vurgulanarak onun iizerinden Tran toplumunun kabul ettigi din algisinin degisik kadin formlarina bakist
izleyiciye aktarilir. Emir Munise’nin cansiz bedeniyle karsilastiginda aglamakli bir sekilde panik olur fakat
bu Munise’nin hayatini kaybetmesinden dolay1 degildir. Kendi icin kaygt duymaktadir: ““ Bagzma neler getirdin
biyle! -Bu kepazeligi nasil agiklarm! - Beni dinlesen ne olurdu! - Allah’um yardmm et! - Sen benim sabidimsin! - Ben
elimden geleni yaptim!”

BUEke zeliginasil agiklarim?

Fotograf 6. Kadinin cenneti temsil eden bir bahcede hayatini kaybetmesi ve basinda abisinin durmasi
Erkegin kadinin cennetinin éniindeki engel gibi gésterilmektedir.

Munise s6z dinlememis ve hayatina kiyarak Emir’in basina utaniacak bir is getirmistir. Bu konuda
Allah’t da sahit gostermektedir. Bu sahitlik vurgusu erkegin egemenlik hakkini Allah’a dayandirmasina bir
atiftr. Sahnede olusturulan gorsellik de erkege dair carpict betimlemeler yapmaktadir. Iginde havuz
bulunan, agaglar ve rengarenk cigeklerden olusan bahce cenneti simgelerken Munise’nin cansiz bedenin
Emir tarafindan bu bahgeye gémiilmesi, erkegin varliginin kadinin cennetinin imkansizligina yonelik iddiali
bir algt olusturmaktadir. Munise’nin siradan bir esya gibi bahceye gémilmesi kadimnin erkek nazarinda
edindigi yer ettigi degerin bir gbstergesi olarak sunulur. Biytict kadinin agzindan bu deger dilsel olarak da
ifade edilir: ““ Neler neler duynyoruz Y a Rabbim! - Bacist kaybolmug, daha oliisi-dirisi bulunmaniss adam kalknns kar:
pesinde koguyor.”
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Dindar erkek kimligini temsil eden Emir karakteri filmin sonuna dogru bir kez daha sahne alir. Emir
Faezeh’i g6rmek icin bahgede verilen partiye gelir. Kendisini kargilayan bahce sahibi Fakhti’nin tokalasmak
icin uzattifl eli tutmaz. Emir’in Fakhri’'ye bakisinda indirgenmis bir “6teki’ni goriiriiz. Fakat kamera
acisinda Fakhri Emir’e Gstten bakar. Emir’in bakisindan yansiyan “Oteki’ne karst zavalliik diigincesi
kamera acisiyla Emir’e yoneltilir: Asil zavalli olan kadmna kimlik insa eden, onu edilgen ve nesne kilan
erkegin kendisidir.

Fotograf 7. Kamera, Fakhri’nin ¢iplak kolunu da kadraja alarak Emir’e st aglda indirgemeci bir tarzla
bakar.

Fotograf 8. Kamera, Fakhri’ye alt agidan bakar ve onun Ozglivenini, kararliligint ve Emir’e karst
takindig1 actyict yiiz ifadesini yansitir.

Emir’in Faezeh ile girdigi diyalog sahneleri ile dini inanglarla olusturulmus toplumsal yapidaki erkek
figlirtintin kadina dair bakis acisint net bir sekilde duyumsariz. Yonetmen bunu hem diyaloglarla hem de
sahneyi olusturdugu gorsel simgelerle izleyicinin bellegine yapisturir.

Fotograf 9. Emir’in 6niindeki zengin sofra ve ona hizmet eden konumdaki Faezeh kadin ve erkegin
toplumsal statiilerine bir géndermedir.

Sahnede Faezeh Emir’e yemek yapan ve hazirlayan konumdadir. Emir ise tizeri tiirli nimetlerle dolu bir
masada oturmus Faezeh’in ikramlarini beklemektedir. Sonraki diyaloglarla desteklenecegi tizere sahne eril
bir yapida kadinin da erkege masadaki nimetler gibi bahgsedilmis bir nimet, tiketim objesi olduguna
gonderme yapmaktadir. Diyalog sahnelerinde Emir Inanglari adina Faezeh’i yargilar:

““ Hanmn nasil? Parvin?
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- Allaba siikiir, iyidir. Evde ve bamile... Faezeh, ne bu halin boyle? Nerede senin bagsirtin? Biyle bir mekdna
geldigine hala inananyornm. Su cevrendeki yosmalar da kimler? Namaz, kilabiliyor musun? ... - Faegeb, kag yasmdasmn?

- Niye sornyorsun?

- Kadin viiendn cicek gibidir. Agmaya bir baglady mu, yakinda solmaya da baslar. Buraya, ellerinden tutup seni evime
gotiirmef icin geldim. Malm miilkiim yerinde cok siikiir. Parvin'i dert etme sakm. O senin hizmetcin olacak.

- Ya benden sikilinca, diciincii karmmn hizmetgisi mi olacagim?... Ne kadar sansl oldugnmu simdi anladim.”

Emir Faezeh’in ortistini ¢ikartmasini, makyajli halini yadirgar. Kadinli erkekli, eglence ortamini
mekansal olarak ayiplar. Onun nazarinda Ortiistiz, makyajli ve dans eden kadinlar yosmadir. Faezeh’e
Ibadet yikimliligini hatirlatarak haklihgina referans verir. Fakat Faezeh ortiili, geleneksel kiyafetleri
icerisindeyken iki erkegin tecaviiziine ugramustir. Ayrica Emir bu hatirlatmalart Faezeh’in kutsalligi ve
mahremiyeti icin dile getirmemektedir. Faezeh’e yaklagimi bir cinsel obje niteligindedir. Emit’e gére kadin
bir vicuttan ibarettir ve solmadan kullanilmalidir. Bu kullanim hakkint kazanabilmek icin hamile karisint
hizmetci olarak Faezeh’e atamaya hazirdir. Mali milkd yerindedir ve iki kadini doyurabilecek giice ve
hakka sahiptir. Emir’in kadin mantg Faezeh’in agzindan ¢oziimlenir: “Ya benden sikilinca, digiincii karmmn
hizmetgisi mi olacagim?” Bu mantiga gbre sadece erkegin gonlii ve cinsel arzulart vardir. Kadin ise bu génli
hos etmek ve arzulart gidermek i¢in yaratilmistir.

Filmde kamera diger bir karakter olan Zarin tzerinden toplumun genel erkek yapisina odaklanir.
Genelevde calisan Zarin cinsel bir metadir. Para karsiliginda viicudu erkekler tarafindan kiralanmaktadir.
Kendisinin parasal bir meta oldugu erkegin musteri sifattyla kavramsallastirilmasiyla kabul edilmistir.
Genelev sahibi kadinin agzindan bu kabuli isitiriz:

“- .. Senin yiiziinden bu siwakta bu kadar merdiven ¢iktim! Derdin ne senin? Miisteri asagida bekliyor!...”

Misterisi icin Zarin’in cinsel aractan Ote bir sey olmadigr iliski sonrast bakis sahnesiyle gosterilir.
Karanliktan bakan duygusuz bir yiz! Bu sahneyle erkek bir kez daha hayvani giidillerine indirgenir.

Fotograf 10. Siyah arka fonda itici bir ytz ifadesiyle gosterilen erkek, duygusuz, kaba, ¢ikarci, hayvani
duygularinin esiri olan bir varlik olarak resmedilmistir.

Filmde ana fikir olarak verilmeye calisilan dinyada kadinin hapis, erkegin de kadinin tutuldugu bu
hapishanenin yoneticisi ve gardiyani olduguna dair iddias1 Zarin tizerinden bir kez daha yinelenir.

Zarin yataginda dusiinceli bir sekilde otururken yizii odanin karanlhigma sirtt ise pencereden sizan
aydinliga dontiktir. Bir sonraki sahnede Zarin’in neden yizinin karanliga doéntk oldugu anlasiir.
Aydinhiga ctkilan kapida bir erkek durmaktadir. Yiizii aydinhiga sirti ize karanhiga déntktir! Yani dinya
erkeklerin 6zgtir kadinlarin tutsak oldugu bir alandur.
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Fotograf 11-12. Zarinin sirt1 aydinlik pencereye, yiizii ise karanliga doniiktir. Diger sahnede sebebi
anlastlir. Isik gelen tarafta bir erkek vardur.

Film kadin gbziinden erkegin olmast gereken formiiliinii de esrarengiz bir betimlemeyle anlatir. Zarin’e
misteri olarak gelen gizemli erkek digerleri gibi yapmaz. Yatakta uzanmis gozleri kapali bir sekilde
bekleyen Zarin’e yaklasir ve elini avuglarinin icine alarak oksar. Daha sonra sacini ve ylzini oksat. Bu
dokunuslarda sehvetten ziyade duygu ve sefkat vardir. Goziuni acip adama bakan Zarin korkuyla irkilir.
Zarin’in gozinden goérdigimiz adamin gbzleri ve agzi yoktur. Burada gz erkegin sehvet ve cinsel
arzularini, agiz-dil ise iktidarini simgelemektedir. Erkekte bu ikisi olmadigt ya da siurlandinldigs zaman
kadin 6zglr ve degerli bir birey olabilir. Buradaki erkek karakteri daha sonra kadinlarin hayatlarinin
kesistigi, cenneti simgeleyen bahg¢ede kadinlara hizmet eden kihya roliinde karsimiza ¢ikacaktir.

Fotograf 13. Zarin’e sefkatli ve duygulu bir sekilde yaklasan agél ve gozleri kapali erkek figtirti kadin
icin ideal erkegin temsili niteligindedir.

Film, fran toplumunun ist sinifint teskil eden biirokratik ve entelektiiel sinifina Fakhri karakteriyle
odaklanir. Ulke yénetiminde etkili bir general’in esi olan Fakhri toplumsal diizeyde iist sinifi temsil eder.
Fakat onun hayatinin cergevesini ¢izen de yine erkeklerdir. Fakhri’nin esinin madalya térenine katilimi icin
makam araglariyla yola ciktiklart sahneden madalyayr aldigi sahneye kadar gecen planlarda asker temsiliyle
eril hayat kurgusunun sert kurallarina dikkat ¢ekilir. Kadinlar burada erkegin kurdugu diizende birer dolgu
malzemesidir. Kendilerine bigilen rolleri eksiksiz oynamak durumundadirlar. Statiilerin ve imkanlarin
artmasi bu gercegi degistirmez. General Sadri’nin agzindan bu gercegi isitiriz:

“Ne diye boyle ariza cikartryorsun? Nerdeyse 50'ye girdin, menopoza da girdin. Menopoza girmis bir kadmn
baskalarina kuyruk sallamamal. ... Durnm su ki; bir kadin kocasini tatmin edemiyorsa, yeni bir kadmn almak kocanin
en dogal hakkidir.”

Burada yine erkek tatmin edilmesi gereken 6zne konumundadir. Sadri’nin oday1 terk eden Fakhri’nin
yanan sigarasini tablada ezerek sondiirmesi kadinin bagkaldirisina yonelik igsel bir siddeti ¢cagristirmaktadir.

Fakhri tizerinden ¢agdas, entelektiiel erkek sinift da tahlil edilir. Batida yasayan, centilmen bir beyefendi
olan genclik aski Abbas ile karsilastiginda aralarinda gegen diyalogda yine kadinin sadakati 6ncelenir:

“Tnan bana, hic aklmdan cikmadin Fakhri.

- Neden hig geri gelmedin?

- Dinmemi beklemen gerekmez; miydi?

- Sence daha ne kadar bekleyecektim?

- Neden evlendin?”
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Bir diger sahnede Abbas Fakhri’yi arkadaglariyla tanistirir. Sohbette masadaki erkeklerden birisi “A/bert
Camns §oyle yazmis; Annen mi, adalet mi diye sorsalar, ben annemi segerdim.” diye soze girer. Bir bagka erkek
tarafindan “Albert Camus halt etmis!” ciimlesini duyariz. Ozgiirlik vurgusu ise bir kadindan gelir: “Peki
Ozgiirlik olmadan adaletten konusabilmemiz mimkiin mudir?” Yine bir bagka sahnede sohbet eden
kadinlarin dilinden erkegin kadinlara karst cinsel zaaflarina atif yapilir: “Abbas ne zaman bir sarisin gorse
kendinden gecer.” Entelektiiel camianin geleneksel anlamda kadin erkek sinirlarint ortadan kaldirmis olsa
da hala erkeklerin bilingaltinda “6teki” algisinin canli olduguna dair ince géndermeler vardur.

Filmde sosyalist kitlenin kadin algisi da islenir. Gomuldigi yerden Faezeh’in yardimiyla ¢tkan Munise,
darbe 6ncesi hareketlenen sokaklarda sosyalist genclerle tanisir. Musaddik hikiimetinin devrilmesine karst
direnis orgltleyen genclerle hareket eder. Kadinligt sorgulanmaz. Fakat sosyalist bir erkegin eylemiyle
erkegin 6ztinde var olan siddet olgusuna dikkat ¢ekilir.

Fotograf 14. Munise sosyalist bir geng tarafindan bicaklanan diizenin semboli askeri, her seye ragmen
kucaklar. Bu kadinin merhametine erkegin de ideolojisi ne olursa olsun acimasizligina vurgudur.

Baskina ugrayan genclerden birisi askeri bicaklayarak Sldiiriir. Munise ise 6len askeri kucagina alarak
aglar. Sahnede erkegin 6ldiirme, siddet giidiistine génderme yapilir. Tabi kadinin da yagatma giidiisiine!

5. Sonug

Batr’da ortaya cikarak erkek egemen topluma fikirsel ve eylemsel bir karst durus gelistiren feminist
dustince akimlart genel anlamda sanat 6zel anlamda da sinemay1 bir miicadele alani olarak se¢misler ve bu
anlamda esetler ortaya koymaya calismislardir. Diger taraftan bu miicadele sadece Bati icerisinde kalmamus
diger farkli cografya ve kiiltiirlerle birlikte Miisliiman toplumlarda da kendisini géstermistir. Ozellikle Orta
Dogu cografyasinda yozlastirlmis Islam’in bicimlendirdigi kadin algisina yonelik elestirilerin éne ¢tktigt
feminist yaklasimlarda 6ne ¢tkan en 6nemli isimlerden birisi Iranlt yonetmen Shirin Neshat olmustur.
Calismalarinda siklikla Islam ve kadin konusuna odaklanan Neshat 2009 yilinda cektigi “Women without
Men” filmiyle Iran 6zelinde kadinlarin Orta Dogu kiiltiir havzasinda nasil konumlandirldigint sinema
diliyle beyaz perdeye aktarmaya calismustir.

Shirin Neshat film de -6zellikle dindar erkek kimliginde- radikal sayilabilecek bir erkek imgesi
olusturmaktadir. Film toplumun farkli katmanlarinda yer alan, birbitlerinden tamamen farkli statii ve
yasam tarzlarina sahip kadinlar iizerinden Iran toplumunun genel yasalarini olusturan eril anlayisin
céziimlemesine girisiyor. Arka planint Iran’da 1953’te gergeklestirilen askeri darbenin olusturdugu filmde
sirastyla dindar, avam, Gst-elit, entelektiiel, sosyalist erkek tiplerini kendi bakis a¢isindan yorumluyor. Bu
yorumlayis agisindan olusturulan dindar erkek imgesi; kadini kendisine bahgedilmis, cinsel arzularini tatmin
eden, giinltk hayatta hizmetine kosulan, kadin Gzerinde her tirli tasarruf hakkini kendinde géren, bu
hakk: da hakim olan dinsel inanglar tizerinden Tanriya dayandiran bir tiptir. Bu tip agisindan kadin
dinyada giidiilmesi gereken bir varhiktir. Eger ¢izilen ¢ercevenin digina ¢ikarsa erkegin utang kaynagt haline
gelebilir. Bu noktada zorlayici, siddeti de iceren terbiye edici metotlar uygulayabilir. Kadin erkege-erkegine
itaat ettigi, koymus oldugu yasalara uydugu siirece huzur bulan, bahti acik olan bir varliktir.

Bu tip aynt zamanda kadin viicuduna periyodik bir anlam yiikler. Kadin vicudu erkek cinselliginin
tatmini i¢in vardir. Bu 6zelligini kaybettiginde, yani soldugunda erkek icin degerini de kaybeder. Solmus
viicuduyla kendisine tanimlanan alanda ve tarzda yasamini sirdiirmek durumundadir. Fakat bu tip, tim
bunlar dini inancinin kendisine verdigine inandig1 yetkiler dogrultusunda gerceklestirir. Haram ve helal
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ayrimlarina dikkat eder. Nikah ve kan bagiyla iliskide bulundugu kadinlar tizerinde bu tasarruflarda
bulunut.

Neshat toplumun biyitk oranda genel karakterini olusturan avam erkek imgesini ise cinsel hayvani
gudileri tzerinden tanimlar. Kadinin cinselligi kiralanabilir bir metadir. Kimi zamanda zotla elde edilebilir.
Bunu bize Faezeh’in kahvehanede oturan iki kisinin tecaviiziine ugradigi sahne ile gosterir.

Toplumun farklt bir katmanini olusturan ist-elit, entelektiiel stuf erkekler de pek farklt degildir. Ciinkii
orada da kadinlar mutsuzdur. Egitim ve ekonomik seviye yikselmis olsa da kadindan beklenti farkl
degildir. Kendi sinif sartlarinda erkegine itaattir. Hatta kadinlik gbrevini yerine getiremedigini diisiinen
erkek baska bir kadinla birlikte olma hakkini kendinde goriir. Bu hak erkek tarafindan kadina kesinlikle
taninmaz.

Filmde batt tipi, entelektliel erkek imgesi geleneksel erkek tipine kiyasla olumlanir. Bu tipte kadinin
Ozgiirlitk alani genistir. Fakat geleneksel olan kadar olmasa da kadinin 6tekiliginin bu tipte de devam ettigi
incelikle vurgulanir. Eger erkek ve kadin arasinda bir fedakarlik s6z konusu olursa énceligin kadinda
oldugu inanct bat1 tipi erkekte de hakimdir. Yine bu tip tizerinden erkegin 6ziindeki cinsel zaaflara atif
yapilir. Erkek ne kadar egitimli ve kiiltiirli olursa olsun cinsel zaaflarindan kurtulamayacags yargist ustalikla
islenir.

Erkegin inanci, ideolojisi, diinya algist ne olursa olsun 6ztinde siddet olgusunun oldugunu savunur. Bu
mesajint sosyalist bir genc tizerinden verir. Erkek koseye sikistiginda siddeti megrulagtirir! Bir baska mesaj
da erkegin sadece kadini degil kendi cinsini de baski ve denetim altina almaya ¢aligan bir varlik olduguna
dairdir. Askerler ve sosyalist gengler arasindaki iktidar miicadelesi ve bunu yaparken siddet secenegini
rahatlikla kullanabilmeleri iddiasini delillendiren gérintiler olarak sunulur.

Filmin butiniinde ortaya konulmaya calisilan anafikir kadinin cennetinin ancak erkeksiz bir mekanla
miimkiin olabilecegidir. Kadinlarin farkli nedenletle sigindiklart bahge onlar icin cenneti simgelemektedir.
Tabiatin dogalligi ve ahengi kadinin dogasinin paralel yansimasidir. Kadinlarin zaman zaman bahge icinde
sonsuz ve aydinlik ufuk ¢izgisi 6niinde gosterilmeleri onlara kutsallik ve cennetin bireyleri unvanlarini
verir. Bu kutsal kadinlar, merhametlidir, dayanisma icerisindedir ve paylagimcidir. Yikmaz, yapar;
baskilamaz, 6zgirlestirir. Kadinlarin ézne oldugu bir dinya daha mutlu, daha adil ve daha 6zgiirdiir. Bu
diizende illaki erkek olacaksa kadinin emri ve hizmeti altinda olmalidir. Bahgede gérevli ve kadimlarin
hizmetinde bulunan erkek kahya karakteriyle bu mesaj biitiine yerlestirilir.

Erkegin egemen oldugu bir diinyada huzur yoktur. Erkek baskict bir 6ze sahiptir. Bu 6zde siddetin her
tirlistind barindirmaktadir. Kendi olusturdugu kutsal kavramlar tzerinden iktidar kurmaya calisir. Bu
kavramlarin disinda kalan madde ve canhlara hayat ve distince hakki tanimaz. Kutsallastirdigt iktidar hirst
ve cinsel arzular icin toplumsal diizeni ve insan hakkini, 6zgtrliikleri hice sayar. Sadakat duygusundan
yoksundur; sadakati sadece kendisi i¢in talep eder. Kadin gibi merhametli, paylasimet degildir. Bencildir ve
kendisi disindaki her seyi indirgeyen bir karaktere sahiptir. Kisacast erkek sadece kadin icin degil, kendi
cinsi ve doga icin de bir tehdittir.

6. Extended Abstract

"Man" and "woman" have historically been positioned as the other of each other not only physically
but also culturally and mentally. However, in this positioning, woman has gradually turned into a passive
being. After discovering agriculture and domesticating plants and animals, humans are introduced to the
concept of property. The power needed to plough the fields, herd animals and protect these properties
will bring men to the forefront. The supply of the necessary human resources has largely determined the
social role of women as mothers. While the man becomes the actor of the external sphere, the woman will
remain within the boundaries of domestic life (Atay, 2012, p. 23). This imbalance that emerged in the
anthropological context will be reinforced by philosophical approaches in time. Dualist divisions such as
mind-body, nature-society, good-bad, masculine-feminine, good-evil, masculine-evil, which had their
foundations in Ancient Greek philosophy, permeated Western thought, and while everything valuable in
these divisions was attributed to men, everything worthless was identified with women. While this identity
created for women was accepted without any problems until the 18th century, women's organised revolt
took place after this century. The struggle, which initially started over equal political rights, would focus
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on women's right to have a say over their own bodies in the second stage. In the third stage, it will
develop theories on gender, race, ethnicity, sexuality, class, politics, etc. This deconstructive initiative,
which is directed against all male-dominated structures fed by religious beliefs and patriarchal traditions
under the conceptualisation of feminism, will include not only the political sphere but also the field of art,
which produces cultural actions through the myths of masculinity. In this direction, the first priority will
be given to cinema, which carries the patriarchal image of women to its peak in the artistic framework.
Critical feminist film theory, which began to develop in the early 1970s, analysed the codes of the male
gaze that objectifies women in classical cinema, and developed suggestions and examples of how to use
this narrative form that reinforces male domination in the context of feminist theory.

Feminist thought currents, which have also shown their influence in Muslim geographies, have also
made serious efforts to defend women's rights and equality within the cultural social structures shaped by
Islam. As stated, these movements, which developed in their own special conditions, partially differed
from the Western feminist expetience in the form of the defence of "rights taken away from women"
through the discourse of "a corrupted, adapted religious culture”. Therefore, feminist critical projections
have been turned to the cultural framework, and in this framework, the real place of women, who have
been wrongly positioned, has been tried to be questioned.While a significant part of these questionings
have developed in the form of literary texts, cinema and other art branches have also been tried to be used
as critical tools in rare examples. Our study aims to analyse how the feminist approach in the Middle East
geography, which has predominantly conservative characteristics, describes the position of women and the
effect of traditions on the formation and maintenance of this position through the language of cinema. In
this sense, using the purposive sampling method, the film "Women without Men" shot by Iranian feminist
director Shirin Neshat was determined as the film sample to be examined.

In the analysis of the film, "multimodal critical discourse analysis" method was used. The method
developed by Machin and Mayr (2012) on the basis of critical discourse analysis (Machin and Mayr, 2012,
p. 9-10) offers the opportunity to analyse texts and visuals together. Machin and Mayr (2012, p. 9) state
that "multimodal critical discourse analysis" aims to understand how elements such as images,
photographs, diagrams and graphics play a role in creating meaning and how the text creators' choice of
these elements affects meaning.

In the analysed film -especially in the religious male identity- a radical male image is created. The film
attempts to analyse the masculine understanding that constitutes the general laws of Iranian society
through women from different layers of society, with completely different status and lifestyles. In the film,
the claim that a world where women are the subjects will be happier, fairer and freer comes to the fore.
The female characters in the film have high personalities; they are compassionate, in solidarity and sharing.
They draw a profile that does not destroy, but builds; that does not oppress, but liberates. Male characters
are typified as the opposite. There is no peace in a world dominated by men. Men have an oppressive
essence. This essence harbours all kinds of violence. He is selfish and has a character that reduces
everything except himself. He is a threat not only to women but also to his own sex and nature.

Keywords: Feminism, Women, Male, Cinema, The other.
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