[ElFai ]
@% DOI:10.32001/sinecine1472376 « Arastirma Makalesi | Research Article
[=]

YENI SINEMA TARIHI ARASTIRMALARI
CERCEVESINDE ORDU ILININ SINEMA TARIHI
UZERINE BIR SOZLU TARIH CALISMASI (1912-1960):
KENT, MAHALLE VE SINEMA

Mehtap Ozsoy

Oz

Kuramsal agidan yeni sinema tarihine yaslanan bu aragtirmanin odaginda, Ordu
ili yer almaktadr.

Ordu ilinin sinema tarihi yirminci ylzyil baslarina dayanmaktadir. Ordu'da
sinema, baslarda okul, tiyatro salonu gibi mekanlarda kendine seyyar olarak
yer edinir. Kentin bilinen ilk sinema salonu, 1912 yilinda Sinematograf Makridi
adiyla agilmistir. Niifus Miibadelesi'nin ardindan, Halis Oge ve odlu thsan Oge
tarafindan isletilen Thsan Bey Sinemas, uzunca bir dénem, Ordu ilinin bilinen
tek sinema salonu olarak kentin sinema ihtiyacimi karsilar. 19401 yillarin
sonlarindan itibaren Ordu'da sinema salonlarinin sayilarinda artis gergeklesir.
19401 yillarin sonlarinda, ilkin Ordu'da Halkevi Sinemas: agilir. Bu dénemde,
kentte, Millet Sinemasi ve Zafer Sinemas: da faaliyete geger. Arastirmada hem
1950'li yillara kadar Ordu'da agilan sinema salonlarinin sertiveni hem de salon
igletmecilerinden seyircilere ve sinema salonlarinda gosterilen filmlere kadar
Ordu sinema tarihinin farkh bilegenleri yeni sinema tarihi perspektifinden
politik, kiltlirel ve toplumsal baglamlarla ele alinmigtir.

Ordu'da, sinema deneyiminin yirminci ytizyil baglarinda, kentin 6nemli aktorleri
olan Rumlar, Ermeniler ve Trkler tarafindan sekillendigi séylenebilir. Miibadele
sonrasinda ise, Tirkler ve nifuslar1 giderek azalan Ermeniler tarafindan
deneyimlenen sinema, Ordu'da 1980'li yillara kadar 6nemli bir kent aktorii olarak
kentte yer edinir. Ordu ilinde, sinema salonlar: yirminci yizyil baslarindan
itibaren tiyatro gosterileri, konserler gibi gesitli gosterilere de sahne olur.
Yirminci yizyil sonlarinda, tim Tirkiye'de oldugu gibi sinema salonlari kentten
giderek silinir.

Galismada, Ordunun sinema seriiveni, yirminci yuzyil basglarindan 19601
yillara kadar, szl kaynaklar, yerel gazeteler, ani kitaplari, sinema fotograflari,
il yilliklar1 gibi gesitli kaynaklarla birlikte ele alinmustir. Calisma, sinema
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tarihi sahasina, seyyar film gosterimlerden, bilinen ilk sinema salonlarinin
organizasyonuna, salonlarin fiziksel 6zelliklerine, sinemada gosterilen sessiz
filmlere, salon igletmecilerinin ve seyirci 6znelerinin davraniglarina kadar kisith
bilgiye sahip oldugumuz erken Cumbhuriyet Dénemi Tirkiyesi'ndeki pek ¢ok
sinema pratigine dair konulara, Ordu 6zelinde kiigiik bir kap1 aralamaktadir.

Arastirmada, Ordu'nun sinema tarihi, mahalle, kent ve mekéan dinamikleri ile
incelenmigtir. Bu anlamda galismada, Ordu ilindeki sinema salonlar: ve seyir
deneyimi; hem ondokuzuncu ylizyilla gelismeye baglayan modern kent pratikleri,
hem daha geleneksel iligkiler etrafinda sekillenen, gegmisten gelen iliskilerin
kimi agilardan muhafaza edildigi, bir anlamda kenti yeniden {ireten mahalle
fenomeni ile tartigilmigtir. Yan sira aragtirmada, localar, mevkiler, seyircilerin
sinifsal, toplumsal ve kiiltlirel konumlarina gore salonlardaki oturma diizeninin
saglanmas1 gibi baglamlarla, modern ve geleneksel olanin i¢ ige gegtigi bir
mekan olarak ele alinan sinema salonlari, mekénin yeniden tiretimi baglamiyla
tartigilmigtir. Aragtirmada, bahsi gegen konularla, Tirkiye'deki sinema tarihi
alanina Ordu'nun 6zgin kogullar: baglamiyla katk: sunmak amaglanmaistir.

Anahtar Sézciikler: Yeni Sinema Tarihi, mekan, seyirci, sinif, kiiltir.
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THE HISTORY OF CINEMA IN THE PROVINCE OF ORDU
(1912—-1960): AN ORAL HISTORY BASED ON NEW CINEMA
HISTORY

Abstract

The focus of this study is the Turkish province of Ordu.

The cinema history of Ordu dates to the early twentieth century. The first film
screenings in Ordu took place in such venues as schools and theater halls. Ordu's
first dedicated cinema, Sinematograf Makridi, opened in 1912. Following the
population exchange in the aftermath of the First World War, Ordu's sole cinema
was for many years the thsan Bey Cinema, run by Halis Oge and his son thsan
Oge. That changed with the opening of the Halkevi Cinema in the late 1940s
and Millet Cinema and Zafer Cinema in the 1950s. Based on the perspective of
New Cinema History, this study traces the story of these cinemas and the other
components of Ordu's cinema history, from the cinema operators and audiences
to the films themselves.

In the early twentieth century, the cinema experience in Ordu was shaped by
Greeks, Armenians, and Turks. The Greek population disappeared with the post-
war population exchange, and the Armenian population gradually declined over
the following decades but remained significant until the 1980s. Over the course
of the century, cinemas were put to different purposes, serving as venues for not
only film screenings but also plays and concerts. Since the end of the twentieth
century, cinemas have gradually disappeared from Ordu, as they have across
Turkey.

This study follows Ordu's cinema adventure through various sources, such as
oral sources, local newspapers, memoirs, cinema photographs, and provincial
yearbooks, from the beginning of the twentieth century to the 1970s. It shines
a light on many little known aspects of cinema history in Ordu and early
republican Turkey, from mobile film screenings to the organization and physical
characteristics of the first known cinemas, the silent films shown in them, the
behavior of the cinema operators and audiences, and cinema practices. In the
study, Ordu's cinema history is addressed on the basis of city, neighborhood,
and space. Ordu's urban dynamics are discussed alongside the traditional
relationships on display at the neighborhood level, what cinemas mean spatially
for both the city and cinema-going audiences, and the class, cultural, and
social dynamics in which cinemas are enmeshed. In this way, the study aims
to contribute to the field of Turkish cinema history and our understanding of
Ordu's place within it.

Keywords: New Cinema History, space, audience, class, culture.
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Giris

Bu galismada, Ordu ilinin sinema tarihi; toplumsal ve kiiltiirel bir 6zne
olarak seyirciyi ve salonlar: merkezine alan yeni sinema tarihi anlayisi
dogrultusunda ele alinmigtir.

Sosyal bilimlerin diger sahalariyla isbirligi halinde olan yeni sine-
ma tarihi aragtirmalari, cografi gorsellestirme, dijital ve sayisal yontem-
ler gibi yenilik¢i aragtirma metotlarini 6ne gikararak sinema tarihinin
sahasini canlandirir (Biltereyst ve Meers, 2016, s. 14). Yeni sinema tarihi
aragtirmalari, bir bagka ifadeyle, sinema deneyiminin ve sinema salonla-
rinin arkeolojisi niteligindeki arastirmalarla, film odakli geleneksel sine-
ma tarih yaziminin sahasini genisletir.

Turkiye'nin geleneksel ya da ulusal sinema tarih yaziciliginda, kul-
lanilan kaynaklarin yetersiz olmasi, belge eksikligi (Odabasy, 2017, s.12);
sinema konusunda 6zel bir belge arsivinin olmayisi, belge toplama ko-
nusunda yasanan guglikler (akt. Cam ve Sanlier, 2020, s.145) gibi kimi
problemlerin agilmasinda, yeni kaynaklarin giindeme gelmesinde, T{r-
kiye'de son yillarda, giderek artan bir ilgiyle yeni arastirmalar etrafin-
da zenginlesen yeni sinema tarihi ¢alismalarinin 6énemli bir yere sahip
oldugu soylenebilir. Bununla beraber, Tiirkiye'de film odakli geleneksel
tarih yaziminin filmler ve yénetmenlerle birlikte uzun yillar odagini olus-
turan konulardan biri Istanbul'dur (Cam ve Sanlier, 2020, s.144); Istanbul
merkezli ele alinan sinemanin tagradaki varlidi uzun yillar gérmezden
gelinmistir (Ozsoy, 2023, 5.8). Oyle ki; Alim Serif Onaran (1994, s.12) "ilk
Diinya Savasi'na gelinceye kadar Istanbul'dan bagka Selanik ve Izmir gibi
birkag sehir disinda sinema taninmiyordu” diyerek esasinda, sinema ta-
rih yaziminda kaynak eksikliginden kaynaklanan “gtivenilir olmayan” ya
da kimi zaman neredeyse 6znel anilarla insa edilmis Istanbul merkezli
sinema tarih yaziciliginin genel durumunu ortaya koymustur*. Oysa ye-
rel kaynaklarda karsilasilan bir belge sayesinde Trabzon'un henliz 1909
yilinda sinematograf girketine sahip oldugunun ortaya ¢ikmasi (Beyodlu,
2001, s. 48), Kuguk Asya Aragtirmalar: Merkezi'nde yer alan, gok uluslu
bir gegmise sahip Giresun'un kent kiiltirine dair derlenen bir kitaba
ulagilmasi ile Birinci Dlinya Savagi'ndan 6nce kentin sinemayla seyyar

1

Aydin Cam'a ve ilke Sanlier'e (2020, s. 144) gore, Tiirkiye'de ana-akim sine-
ma tarih yaziminin temelleri, Agah Ozgiic, Nijat Ozén, Giovanni Scognamillo
gibi sinema tarihgilerinin kendi hatiralarini esas alarak yorumladiklari, bi-
yuk oranda 6znel nitelikler tasiyan kaynaklar etrafinda, “yar1 veri-yar: kigisel
yoruma dayali” bir bigimde Akser'in ifadesiyle, “gtivenilir olmayan” bir zemin
tzerinde sekillenmistir
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gdsterimlerle tanistiginin anlasilmasi (Ozsoy, 2023), kisisel arsivlerde yer
alan bir kartpostaldaki not ile giin yuiziine gikan, 1907-1913 yillar1 arasin-
da isgletildigi tahmin edilen Adana'daki Teras Sinemasi'nin varhig: (Erkilig
ve Unal, 2018, s. 159) gibi pek ¢ok konu 2000'li yillarda yeni sinema tari-
hi sahasina dahil edilebilecek farkli yerelliklere odaklanan sinema tarihi
aragtirmalariyla gindeme gelmistir.

Bu galismada ise, Ordu sinema tarihine dair fotograflar, siireli ya-
yinlar, il yilliklar: gibi kaynaklarla sinema anilarini odaga alarak, yeni si-
nema tarihi sahasina Ordu ili baglamiyla katk: sunmak ve boylelikle sine-
ma tarih yaziminin sahasini genisletmek amaclanmigtir.

Yirminci yuzyil baglarina kadar Ordu; Rumlarin, Ermenilerin ve
Turklerin birlikte yasadigi kozmopolit bir kenttir. Ordunun bu kozmo-
polit yapis1 Tirkler ve bilhassa 1970'lerden sonra geng niifusu gégle gi-
derek azalan Ermeniler ¢geperinde 2000'li yillarin basglarina kadar stirer?.
Ordu'da sinema anilar: ve sinema salonlarinin seriiveni de bu kozmopolit
yapiyla sekillenir.

Ordu'da bilinen ilk dlizenli sinema faaliyetleri kentteki Rum oku-
lunun salonundan bozma bir mekéanda gergeklegtirilir (Akaoglu, 2006, s.
48). Ordu'nun bilinen ilk sinema salonu, saha aragtirmasi sirasinda bulu-
nan 1912 yilina ait bir biletten anlasildig: kadariyla Ordulu Rumlar tara-
findan agilan "Sinematograf Makridi" ya da "Makridis Sinemas1” adindaki
sinemadir®. 1920'li yillarda Thsan Bey Sinemas1 kent hayatina dahil olur

? Trabzon Vilayet Salnamelerine goére, Ordu'da, 1914 yilinda 111.421 Mislim,

18.505 Rum, 12.349 Ermeni niifus vardir (Ekinci, 2006, s. 85). Bununla beraber,
Onnik Efendi'ye gore, Ordu merkezde yirminci ylizyilin hemen basinda 500
Turk, 500 Ermeni, 1500 Rum evi vardir (Dizman'dan aktaran Ekinci, 2006, s.
61). Mubadele ile Ordu'da kalan Rumlarin gok 6nemli bir kismi, 1400 Rum ni-
fus zorunlu goge tabi tutulmus; 1915'teki tehcirle Ermeni ntfus bitylik oran-
da azalmisg, 1970lerden sonra kentteki Ermeni niifus 10'un altina diismiis-
tur (Sozlu Gorugme, Ibrahim Dizman, Géragme Tarihi: 17.06.2024). Ordu'da,
1915'te 12.500 kigi olan Ermeni niifusun 12.000'i tehcire tabi tutulur (Genel
Kurmay Bakanlidi. 2005, s. 147). Ordu Ermenileri adl kitap galigmas: igin soz-
14 tarih goriigmeleri yuraten Giiven Bayar ise; Ordu'daki Ermeni nifusun;
1852'de insa edilen Ermeni Kilisesi'nin 1939'da deprem gerekge gosterilerek
yikilmasina, daha sonra Varlik Vergisime, ardindan Istanbul'da yasanan 6-7
Eyltl olaylarinin Ordu'daki kimi Ermenilerde tedirginlife neden olmasina
ve son olarak Kibris Barig Harekatina bagh olarak &nemli oranda azaldig,
1970'lerden sonra kentte geng Ermeni ntfusun dramatik sekilde diistigu,
2000'lerde ise yalnizca alti ailenin Ordu'da kaldigini, 2022'den sonra Ordu
merkezde Ermeni niifusun tamamen bittigini séylemistir (S6zli Goriigme,
Gorugme Tarihi:16.06.2024-17.06.2024).

3 Rumca ve Osmanlica yazili bu belgeye galismanin ilerleyen bolumlerinde yer
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(Cebi, 2000, s. 416). Bu sinema, Ikinci Diinya Savasi yillarinda atil hale
gelir (Sozli Gorugme, Hiiseyin Naim Glney, Gortigme Tarihi: 12.04.2024).
19401 yillarda ise, Halkevi'nde film gosterimleri yapilir, 1945'te Halkevi
Sinemasi agilir®. 1950°1i yillarin hemen basinda, kent dinamiklerinin ge-
lismesiyle, Ordu kent hayatina, 6nce Millet Sinemas: ve ardindan Zafer
Sinemasi eklenir. 19601 yillarin sonlarinda gogunlukla Ordulu “segkin-
ler"in gitmeye bagladi§1 Ordu Sinemasi® ve 1970'lerin baginda agilan Ko-
nak Sinemasi da kent hayatindaki 6nemli sinema salonlaridir. 1967 Ordu
Il vilign'na gére (s.181), yazlik ve kiglik olmak tizere tiim Ordu'da on dért
sinema salonu vardir. Ordu merkezde olan sinemalar, Millet Sinemasi
(750 kisilik), Renkli Sinema (550 kisilik), Yildiz Sinemasi (yazlik-2000 kigi-
lik) ve Inci Bahge Sinemasi'dir (yazlik-1500 kisilik).

Hem kentin kozmopolit yapisi goz 6énline alinarak hem de arastir-
ma tasarimimin sinirhiliklar: nedeniyle, Ordu'da bilinen ilk seyyar sinema
pratikleri de dahil olmak tizere 1950°li yillara kadar agilan sinema salon-
lar1 galisgmanin gtindemine alinmigtir. Bu baglamda galismada Makridis
Sinemasi, Thsan Bey Sinemasi, Halkevi Sinemasi, Millet Sinemas: ve Za-
fer Sinemasi incelenmigtir. Ayrica, aragtirma tasarimindaki simirliliklar
nedeniyle arastirma kapsaminda, yazlik sinemalar yer almamaktadir. Bu
caligmada, bahsi gegen sinema salonlarinin sertiveni ve bu salonlar etra-
finda sekillenen sinema deneyimi yeni sinema tarihi perspektifinden tar-
tisilmigtir. Aragtirmada, Ordu'nun kent merkezindeki bilinen ilk sinema
faaliyetlerinin kimler tarafindan nasil yuriitildigi, arastirmanin kapsa-
mina déhil edilen sinema salonlarinin Ordu'nun kendi 6zgin kosullar:
igerisinde, mekansal, sinifsal ve kiltiirel anlamda iligkisinin nasil oldugu
gibi sorulara sozli tarih yontemi ile odaklanilmaktadir. Ordu ilinin si-
nema tarihi; seyirci 6zneleri, sinema igletmecileri, sinema ¢aligsanlari ve
literatiir aragtirmasi esas alinarak tartigilmistir. Aragtirma ti¢ bolimden
olusmaktadir. Birinci bélimde kuramsal gergeveye ve yonteme dair bir
tartisma yliriatilmistir. Ikinci béliimde, Ordu'daki bilinen ilk sinema fa-
aliyetlerine, sinema deneyimine ve sinema salonlarina, ani ve aragtirma
niteligindeki yerel kaynaklar ile gesitli diizeydeki belgeler araciligiyla yer
verilmistir. Uglincii béliimde, Ordu'nun 1950'li yillardaki sosyal hayatin-

verilmistir. Bu sinema salonuna dair arsiv kayitlarinda herhangi bir bilgiye
ulasilamamustir.

4 Glizel Ordu, 7 Subat 1945, say1:609, s. 1.
5 So6zlu tarih gorismelerinde Ordu Sinemasi'nin seyirci kitlesi “elit” ya da “seg-
kin" ifadeleriyle tanimlanmistir.
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da yer eden sinema salonlar: sozli goriismeler, fotograflar ve stireli ya-
yinlar gergevesinde ele alinmistir. Bu bélimde bahsi gegen sinema salon-
lar1 ve Ordu'daki sinema deneyimi daha derinlikli sekilde; mekéan, kent
ve mahalle fenomenleri etrafinda kentin 6zgiin yanlar: odaga alinarak
kentin sinifsal ve kiiltiirel yapist ile tartigilmigtir®.

Yeni Sinema Tarihi Arastirmalari-Kuramsal Cercgeve

Sinema tarih yazimyi, yirminci ylizyil sonlarina kadar biyuk ol¢iide film-
ler ve yonetmenler gevresinde geligmigtir. Robert C. Allen (1990, s. 347);
sinema, uzunca bir donem "metinler dizisi olarak incelenmistir” diyerek
diinya sinema tarihi yazimindaki akademik yonelimin tizerine yiikseldigi
film odakli yaklagimi &zetler.

Nitekim, 1950'li yillarin sonlarinda; Fransiz sinema tarihgisi Geo-
rges Sadoul, sinema tarihgiliginin; filmler basta olmak tizere dekor, kos-
tiim, mizik, oyuncular, yonetmenler, senaryo, reklam malzemesi, afigler
gibi kaynaklara dayanmasi gerektigini ifade eder (Sadoul'den aktaran,
Ozen, 2009, s. 23). Geleneksel sinema tarihi olarak adlandirilabilecek bu
yaklagim Tirkiye'de de sinema tarih yaziminin gekillenmesinde etkili ol-
mustur. Tirkiye'de basta Nijat Ozoén olmak {izere, belirli agilardan fark-
liliklar olmakla beraber Giovanni Scognamillo, Alim Serif Onaran, Rekin
Teksoy gibi sinema tarihi yazarlar: Sadoul'niin sinema tarih yazimi igin
¢izdigi bu gergeve igerisinde film odakli bir tarih yazimi gelistirmiglerdir
(Ozen, 2009).

2000'li yillarla birlikte; filmler, yildizlar ve yonetmenler etrafinda
yazilan geleneksel sinema tarihindeki aks kirilmig; sinema tarih yazimi
toplumsal tarih, bellek, 6zne, mikro tarih tezleri gibi basliklarla zengin-
lesmis; tarih yaziminda bagvurulan kaynaklar arasina, disinda; toplum-
sal ve kiltirel bir 6zne olarak siradan seyirci; farkh kiltiirel 6zgiunlik-
lerle sekillenen sinema deneyimleri, mekanlar: ve detayl arsiv belgeleri;
stireli yayinlar ve gesitli yerel arsiv kayitlar: dahil olmugtur (Kuhn, 2002;
Biltereyst ve Meers, 2016). Bu anlamda; 2000'li yillar, genel anlamda sine-
ma tarih yaziciliginin "bellek ve anlati"ya kaydidi, yeni bir sinema tarihi

Yeni sinema tarihi aragtirmalarinda, galismanin kuramsal gergeve bolimin-

de deginildigi ve 6rneklendirildigi izere farkli kentlerdeki sinema deneyimi
pek cok galigmada ele alinmigtir. Ozsoy (2021, s. 8) ise sinema deneyimini,
Bourdieu'nun habitus kavramiyla iligskilendirerek bir mahalle rutini olarak
tartigir. Benzer bir baglamla, bu galisgmada da modern bir rutin olan sinema-
nin, Ordu'daki geleneksel iligkilerle nasil kendine 6zgi bir habitus yarattig:
mahalle fenomeni ile tartigilmisgtur.
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yaziminin baglangicina isaret eder. Literatiirde “yeni sinema tarihi” yak-
lasimi olarak bilinen bu yeni tarih yazimi, hizla ¢ogalan arastirmalarla
giderek daha ilgi ¢ekici detaylarla birlikte gelismektedir. Yeni sinema ta-
rihi galigmalarinin, yirminci ylzyil baglarinda, Annales Ekoli ile siradan
insanin gtindelik ve toplumsal yasaminin, tarihin sahasina, sosyoloji ve
ekonomi disiplinleri ile dahil olmasi ile baglayan 1970'lerle giderek daha
mikro dinamiklerin, “"anlati"nin tarihin sahasina dahil olmasinin ve kro-
nolojik degil déngtsel bir tarih anlayisinin egemen oldugu bu yaklasimin
bir {irtini oldugu séylenebilir (Ozsoy, 2023, s. 4-5). Tarih yazimindaki bu
donlislim; literatiirde “yeni sinema tarihi” olarak bilinen disiplinleraras:
bir yaklasimla sekillenen ve sinemanin toplumsal baglamina odaklanan
aragtirmalarin gindeme gelmesine zemin hazirlamigtir (Maltby ve Sto-
kes, 2007, s. 1). Yeni sinema tarihi yaklagimy, izleyici ve film metni arasin-
daki iligki yerine sinema seyircisinin toplumsal gergekligini ve ingasini
odagina alir, ilk temsilcileri arasinda Daniel Biltereyst, Philippe Meers,
Annette Kuhn, John Sedgwick ve Richard Maltby yer alir (Ozen, 2013, s.

155).

Yirminci ytzyil sonlarindan itibaren Tiurkiye'de de sinema tarihi-
nin sahasi giderek artan bir ivmeyle zenginlesmis; Osmanlica sinema
dergileri (Ozuyar, 2008); Istanbul'da yer alan sinema salonlar: (Evren,
1998), modernlik ve seyir deneyimi (Erdogan, 2017); kadinlarin ve gocuk-
larin Geg¢ Osmanli'daki sinema deneyimleri (Celiktemel-Thomen, 2016),
mekan ve seyir (Oztiirk, 2013; Kaya, 2017); sinema ve siyaset (Oztiirk,
2005); dijitallesme ve sinema salonlar: (Erkilig, 2012); toplumsal tarih, si-
nema salonlar: ve seyir (Ozsoy, 2023) gibi konular sinema tarihine dahil
olmustur. Tlrkiyenin farkh illerindeki sinema anilarina yer veren aras-
tirmalar, yeni sinema tarihi yaklasimi ile her gegen giin zenginlesmek-
te, sinema tarihinin sahasi, Erzurum, Cankiri, Ankara, Safranbolu, Izmir
(Oztiirk, 2013); Adana (Erkilig, 2018; Cam ve Sanlier, 2019) Mardin (Du-
yan, 2022); Gaziantep (Liman, 2014); Antalya (Ugar, 2018); Malatya (Di-
ken, 2022), Giresun (Emecan, 2009; Ozsoy, 2021), Kayseri (Elden, 2012)
gibi farkli yerelliklerdeki sinema salonlari ve sinema anilari; seyirci, argiv
belgeleri, siireli yayinlar gibi kaynaklar dogrultusunda farkl yerelliklere
6zgl toplumsal ve killtiirel 6zgtinliklerle genislemektedir.

Turkiye'deki sinema tarihi ¢alismalarinda deneyimin ve anlatinin
giderek daha merkezi bir hale gelmesiyle sosyoloji, antropoloji gibi sosyal
bilimlerin diger sahalarinda kullanilan yontemlerle daha yakin iligkiler
kurulmus, sinema tarih yazimindaki yon de disiplinleraras: bir bagla-
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ma dogru gelismistir. Hasan Akbulut'un 2018'de yayimladig: "etnogra-
fi"yi sinema tarih yazimiyla iligkilendiren "Bir Seyirci Arastirmasi’ndan
Etnografik Deneyimler ve Hikayeler” adli makalesi bu yon ifade eden
aragtirmalardan biridir. Bu galigmalarin yaninda, son yillarda mimarlik
alanindaki kimi aragtirmalarin da sinema salonlarinin mekansal yapilar:
ve killtirel kullanimlarina yonelik konular: odagina aldig: gortlmekte-
dir. Sinemanin Ankara'daki seyrini, salonlar izerinden, kiltiirel, siyasal
ve toplumsal gelisimi ile birlikte ele alan caligsmalardan biri, M. H. Fe-
lekoglu'nun (2013) Kamusal Alanin Gelisimi Icinde Sinemamin Yeri: Ankara
Ornegi adl1 arastirmasidir.

Arastirmanin Yontemi ve Kapsami

Arastirmada, sozll tarih yontemi kullanilmistir. S6z1i tarih, argiv belge-
lerinden, ses ya da gorinti kayitlarina, gériisme notlarina kadar gesit-
li dizeydeki kaynaklardan beslenir (Moss, 1977, s. 430). Aile, bog zaman
faaliyetleri, kadinlar, evlilik gibi mikro tarih konularina duyulan ilgiyle
birlikte deneyim ve sozlii taniklik deger kazanmis, sozli tarih, sosyal
bilimlerde giderek daha ¢ok basvurulan bir yontem haline gelmistir
(Thompson, 1991, s. 372).

Arastirmada s6zll tarih; yalnizca sinema anilarinin analizini degil,
Stephen Caunce'in (2016, s. 8) ifadesiyle, daha 6nce tarih sahasinda go-
rinmeyen Oznelere ait kisisel anilarla “alternatif bir tarih alan” olustur-
may1 amaglamakta, bu anlamda Turkiye'nin sinema tarihi alanini Ordu
yereline 6zgll sinema anilarini ve sinema salonlarini odagina alarak ge-
nisletmeyi amaglamaktadir.

Sozlu tarih anlatilari, nitel veya nicel olmak Gizere gesitli yontem-
lerle birlikte analiz edilebilir. S6z gelimi, gériismelerin betimsel ya da ige-
rik analizi gibi (Tokmak, 2016, s. 96). Bu aragtirmada anlatilar betimsel
analiz yontemiyle ele alinmis, igeriklerine gére siniflandirilmigtir. Buna
gore arastirmanin ikinci ve Giglincti bolimi, anlatilar, yerel tarih kaynak-
lary, il yilliklar: ve kisisel argivlerden derlenen fotograflar, efemera ile si-
nema salonlarinin adlar: ve tarihleri ile temalandirilip sinema salonlari-
nin ve igletmecilerinin ortaya konmasi tizerinedir. Aragtirmanin i¢inci
bolimi, anlatilarin daha ayrintil bir gekilde analiz edildigi, salonlarin si-
nifsal ve kiiltiirel agidan mekéansal ayrimi, organizasyonu kent ve mahalle
fenomenleri ile Ordu'nun 6zgin kosullariyla tartisilmasini icermektedir.

Aragtirmada, Ordu Halk Kitiphanesi ziyaret edilmis, kiitipha-
nede yer alan suireli yayinlar taranmais, ani kitaplar: incelenmis, sinema
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salonlarina iligkin gegitli fotograflara ulasilmis, dokuz kisiyle 2023"in Ka-
sim ayinda baslayan soézli tarih gorigsmeleri gergeklestirilmistir. Goriis-
mecilere, gevreyibilen kisiler, araciligiyla, kartopu teknigiyle ulagilmistir.
Arastirmada, Ordu'nun 1970'li yillara kadarki kozmopolit yapisina uygun
olarak, Hristiyan - Miisliman gibi baglamlarla farkl kiilttrel yapilardan
kadin - erkek gibi farkli cinsiyetlerden sinema seyircilerine ulasilmaya
calisilmis ancak ulasilabilen kigiler arasindan sinema deneyimi ile ilgili
calismaya daha fazla katki saglayabilecek, s6z gelimi sinemada galigmus,
sinema igletmis ya da siki bir sinema seyircisi olan kisiler segilmistir.
Gorligsmeler, ortalama bir saat slirmiistiir. Bu arastirmada, 1900'lerin
baslarindan 1960l yillara kadarki stirece odaklanilmigtir. Arastirmada,
sinema salonlarinda galisan kisilerden, sinema seyircilerine ve sinema
isletmecileri ile ailelerine kadar gesitli diizeylerdeki sinemaseverle gorii-
stlmustir. Gortismeler, yuz ylze goriusmelerin yani sira ¢evrimigi aglar
ve telefon gibi ortamlar yoluyla da strdirilmistir. Ordu'da yasayan si-
nema seyircilerinin kigisel arsivlerinde yer alan sinema salonlarina dair
kimi fotograflara da galismada yer verilmistir.

Arastirmada, yazlik sinemalarin; mekansal organizasyonundan,
seyirci davraniglarina kadar pek ¢ok konuda ayri bir baglikla incelenmesi
gerekli olan, ayrintili bir konu oldugu gorulmuistiir. Arastirma tasarimi
nedeniyle, yazlik sinemalar calismaya dahil edilmemistir. Arastirmada,
kapali sinemalarin odaga alinmasi ve arastirmanin odaklandi§: sinema-
nin kismen kozmopolit bir yapilanmayla deneyimlenmeye devam edil-
digi 1960’1 yillara kadar olan dénem, arastirmanin sinirliliini olustur-
maktadir.

1. Ordu Erken Dénem Sinema Tarihine Kisa Bir Bakis: Seyyar
Gosterim Pratiklerinden Sinema Salonlarina/Makridis Sinemas1
ve Ordu Palas

Sinemanin heniiz kendine ait bir gatiya sahip olmadid: ilk dénemlerde,
sinemaya ev sahipligi yapmak tizere gesitli mekanlar yeniden diizenlen-
mistir. Bu mekéanlarin basinda, kafeler, tiyatro binalari, birahaneler, okul-
lar gibi gesitli kamusal alanlar gelir. Sinemanin bu seyyar karakterini "si-
nemanin iggalci dénemi” olarak tanimlayan Jean-Pierre Jeancolas (2014,
s. 15) sinemanin ilk dénemlerine dair goyle soyler:

Bu dénemde sinemalarin cografik yogunlagmasi bir hayli hizli oldu.
1897'de, bunlar, birahaneler gibi daha gosterigsiz yerleri, bazen de bir
belediye salonunu, ya da daha da garibi, bir okul binasini, ama gogun-
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lukla da dinsel mekanlar: kendilerine yerlesim yeri olarak segtiler. Si-
nemanin isgalci ddnemi 1905-1906'ya kadar siirecektir.

Sinemanin bu seyyar karakteri Istanbul'da da birahaneler, kiraat-
haneler, tiyatro salonlar: gibi mekanlar etrafinda gelismistir. Istanbul'da,
kamuya agik, bilinen ilk film gosterimi Pera'da yer alan Rum bir aile tara-
findan igletilen Sponek Birahanesi'nde 1896'da gergeklestirilir. Yine, Rum
tiiccarlardan biri olan Petros S. Raftopulos‘un islettigi Odeon Tiyatrosu
ise, 1897'nin Ocak ayinda Istanbul'da ikinci kez film gésteriminin yapildi-
g1 bir mekandir (Bozis ve Bozis, 2013, s. 23-29).

Benzer gekilde bu arastirmanin konusu olan Ordu'da, ilk sinema
faaliyetleri, Akaoglu'na (2006) gore, is adamlar: tarafindan gesitli yer-
lerde, diizenli olmayan sekilde yuritilen seyyar film gdsterimlerine da-
yanmaktadir. Kentte, ilk dlizenli ve yerlesik sinema salonu, 6zel girisimle
1912 yilinda Rumlar tarafindan agilir. Ayos Yorgos semtinde, Rumlara
ait Parthenogogio? (kiz okulu) artik okul olarak kullanilmadigindan; bu
okul sinema salonuna gevrilmistir. Bu donemde, sinemadan elde edilen
gelir toplum yararina kullamilmak tizere, ortak bir kasada biriktirilir®.
Bu sinema, yaklagik olarak Avrupa Savasi'nin (Birinci Diinya Savasi) bag-
langicina kadar agik kalmigtir. Ayrica, sinema salonu, 1912 yilinin son-
larindan itibaren gesitli gruplar ve geng amatorler ile bagarili oyunlara
imza atmis "Neo Zoi" (Neo. Zo1) Dernegi tarafindan sahnelenen goéste-
rimler igin de kullanilmigtir. Bu salondan daha sonra, Tirkler tarafindan
sergilenen oyunlar i¢in de faydalanmilmigtir (Akaoglu, 2006, s. 48). Fevzi
Guvemli (1999, s. 48-49) anilarinda, bir Rum okulundan tiyatroya gevri-
len, Ordu'da Diiz Mahalle'de bulunan binada, Metropolit'ten izin alarak,
kendilerinin de zaman zaman tiyatro gosterileri yaptiklarini, daha sonra,

Pontos News'te yer alan Thomais Kiziridou'nun 18.06.2021 tarihli yazisina

gore, bu okul, masraflar: toplum tarafindan karsilanan dort sinifl bir okuldur.
1908 yilindan itibaren bu okulda amatér oyuncular oyunlar sergiler. 1912'de
ise Aziz George Cemaatinin eski okulunda sinema salonu agilir. Ilgili gazete
yazisinda, sinema salonunun Tagbasi Kilisesi'nin yanindaki okuldan déniista-
ruldigt ifade edilmigtir fakat s6zli tarih goriismelerinde ve yerel kaynaklar-
da Tagbasi Kilisesi yerine Ordu merkezde bulunan kilisenin yanindaki okulun
sinema salonu oldugu isaret edilmektedir.

Pontos News'te (Kiziridou, 2021) Kotyora, yani Ordu'daki derneklerle ilgili g6y-

le bir ifadeye yer verilir: "Ayrica, 20. ylzyilin basindan itibaren, Kotyora top-
lumunda burjuvazinin varhidini ve entelektiiel ve kiiltiirel kaygilarin ifadesini
kanitlayan Anagenisis Dernegi gibi edebi ve genel olarak entelektiiel faaliyet
gosteren ilk dernekler kurulmaya baglandi” Bu ifade, sinemadan elde edilen
gelirin de boylesi bir dernek tarafindan kullanilma ihtimalini de akla getir-
mektedir.
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siyasal iklimin Turklerin lehine dénmesiyle, tiyatronun anahtarini Met-
ropolit'e geri vermediklerini ifade eder.

Ordu sinema tarihinde, onemli ancak hakkinda ¢ok kisith bilgiye
sahip oldugumuz salonlardan biri Sinematograf Makridi'dir. Bu sine-
manin, esasinda yukarida bahsi gegen ilk yerlesik sinema olma ihtimali
kuvvetli gorinmektedir. Ancak bahsi gegen sinema ile ilgili, asagida yer
verilen biletler diginda herhangi bir bilgiye ulagilamadigindan bu konuda
kesin bir sey soylemenin gii¢ oldugu belirtilmelidir. Sinema biletlerinin
ilkinde, Osmanlica "Sinematograf Makridi - Ikinci Sinif Localar - On Iki
Buguk Gurus”; ikincisinde “Sinematograf Makridi - Umumi Lu “biyat® Bi-
leti” yazmaktadir. Koltuk bilgilerinin yer aldigi sinema biletinin tizerin-
de, Rumca, "Makridis Sinemasi Halk Gosterimi Meydan Girisi” yazmak-
tadir*. Biletlerden anlasildigina gore, sinema salonunda umuma agik bir
tiyatro oyunu sergilenmistir.

9 Bu kelime, Osmanlica “canbaz”, hokkabaz, tiyatro gibi oyunla ilgili eglenceler
anlamina gelmektedir (Devellioglu, 2005, s. 553).
' Rumca geviri Sebnem Arslan tarafindan yapilmistur.
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Gorsel 1: Cesitli dijital adlarda da dolasimda olan bu belge, Gliven Bayar arsivinden alin-
mistir.

1924 yilina gelindiginde, Ordu'da, tango, vals, garliston gibi dans,
tiyatro faaliyetleri ve film godsterimleri gibi gesitli sosyal etkinliklerin
diizenlendigi Ordu Palas adinda bir mekan agilir. Ali Kemal adinda biri
tarafindan isletildigi bilinen Ordu Palas, deniz kenarinda tag bir bina ola-
rak insa edilir (Givemli, 1999, s.61). Bir gazete haberine gore (akt. Cebi
2000, 8.416), Avrupai tarzda bir gazino olarak igletilen Ordu Palas'ta di-
zenlenen danslar "erkek erkege” edilir. Haberde, "Kadinin yiksek mevkii
erkek tarafindan gasp edilmistir. Ciftlerin ikisinin de erkek olmasi nazar-
lar1 tirmalamaktan hali kalmamaktadir” seklindeki ifadelerle bu durum
elestirilmistir. Ust katinda genis bir balkonu olan, alt katinda diikkanlar,
kahvehaneler gibi gesitli mekanlarin oldugu bu bina, hem otel hem de
igkili lokanta olarak kullanilmigtir. Binanin lokantaya ayrilan salonunda,
kimi zaman film gosterimleri de dizenlenir. Film gdsterimlerinin maki-
nisti, Ordulular igin Batili yagsam tarzinin sembollerinden biri olan, sine-
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ma makinistligini Almanya'da 6grenmig “Salim" adinda biridir (Givemli,
1999, s. 61-62).

1.1. Halis Bey'in Sinemas1 ya da ihsan Bey Sinemas:: Sinemanin
Mekansal Organizasyonu ve 19201i-1940'l1 Yillarda Ordu'da
Gosterilen Filmler

Erken dénem Ordu sinema tarihinin en énemli iki aktérii Halis Oge ve
Thsan Oge'dir. Thsan Bey, babasi ile birlikte bu sinemay isletir.

26 Mayis 1924'te acilan Thsan Bey Sinemasi, eski ve kéhne bir bi-
nanin iginde yer alir. Muvaffakiyet-i Milliye Gazetesi'nde (akt. Cebi, 2000,
8.416) bu sinemanin kéhne yapisi ve agiligi goyle ifade edilir: “Kasabamiza
simdilik asgari bir mevcudiyetle bu ihtiyaci temin edebilen bir sinema
tesis edilmistir. Ancak kéhne ve harap bir binaya sikistirilan bu miiessese
hig de sehrimizin seref ve itibariyle miitenasip degildir”.

Halis Bey, sinemanin elektrik sorununu ¢ézmek i¢in, oncelikle kili-
senin avlusuna bir motor (jeneratér) kurarak, film gésterim faaliyetlerine
baslar. Ug katli bir bina olan, 200-300 kisilik bu sinemanin, alt katinda
salon, ikinci ve liginci katinda balkon, salonun arka tarafinda okul sira-
larina benzeyen oturma yerleri ve 6n tarafta ise agilir kapanir sandalyeler
vardir. Bu sinemanin ikinci katinda iki locas: vardir. Bu localardan biri,
vali tarafindan kullanilan, 6ntinde renkli ampulleri olan gdsterisli bir lo-
cadir. Valinin kullandi§1 bu locanin hemen yaninda ise belediye baskani,
cumbhuriyet savcisi ya da kentin énemli ailelerine ayrilmig diger bir loca
bulunmaktadir. Ugiincti katta ise siradan insanlarin kullanabilecekleri
localar yer almaktadir (Glrsoy, 2012, s.14).

' Bu sinema, Fevzi Glivemli'nin (1999) Bir Zamanlar Ordu adli kitabinda Halis
Bey'in Sinemasi olarak geger.
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Sekil 1: Giirses Gazetesi'nden alinmis bu gorsele Gliven Bayar araciliiyla ulasilmistir.

fhsan Bey Sinemasi, erken Cumhuriyet Dénemi'ndeki sinema de-
neyimiyle ilgili ayrintili anilarla gintimiize 1s1k tutan salonlardan biridir.
Bu sinema, Ordu sinema tarihinin sessiz filmler dénemine ev sahipligi
yapar. Filmlerin béliim bélim gésterildigi bu sinemada, thsan Bey'in
kendi deyisiyle, Thsan Bey, "ambar” (sinema salonu) dolmadan filmi bag-
latmaz (Giivemli, 1999, s.72). Thsan Bey Sinemasi'nda filmin baslamasi
igin, makinist Muammer Bey'in vapurdan gelisi de filmle birlikte heye-
canla beklenir. Makinist Muammer Bey, sinema salonunda bulunan bii-
yuk varil sobanin etrafindaki sohbetlerle beklenir, Muammer Bey salona
geldiginde, "Muammer Bey gelmis” diye sevingle alkiglandiktan sonra
film baslar (Giirsoy, 2012, s.16). Film basladi§inda, Ihsan Bey, sinema per-
desinin yaninda elinde ince bir degnekle, perdedeki sessiz filmi seyirci-
lere kendi sesiyle anlatir (Cebi, 2000, s. 415). Namik Senih Mayda ise bu
sinemay1 kig geceleri ile birlikte animsamais ve sOyle demistir: “Uzun kis
gecelerinde, hatta, aman ne tuhaf, localara mangal koyarak o salag bina-
da filmler seyrederdik”> Cesitli tiyatro oyunlarinin sergilendigi, ulusal
tiyatro turnelerinin duraklarindan biri olan Thsan Bey Sinemasi'nda film
baslayacagi zaman, sehre heniiz elektrik gelmedigi halde sinemanin ken-

** Giirses, 21 Birinci Tegrin, 1944, say1:462. s. 1.
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di olanaklariyla trettigi elektrikle yanan renkli lambalari, aralikh olarak
yanip sondiralir. By, filmin az sonra baglayacaginin isaretidir. Sinema-
nin reklamlar1 ve sinemadaki diizen Istiklal Harbi'nde gazi olan, seyir-
cilerin gekindigi Mehmet Ali isminde biri tarafindan yapilir. Sinemada
filmler ¢cogunlukla, gece erkeklere, giindiiz kadinlara gosterilir. Gosteri-
lecek filmlerin tanitimlar: Halis Bey tarafindan soyle yapilir: “Beyaz at,
kovboy, képek... Bu képek sonradan Rin Tin Tin adiyla sinemada meghur
olmustu. Haydutlarin yakalanmasinda sahibine yardimlarda bulunur, en
tehlikeli durumlarda onu kurtarirdi” (Cebi, t.y.,50-51).

Sessiz sinema déneminde, salonlarda, filme boyut katmas: igin
piyano kullanilir. Bir piyanodan mahrum olan bu sinemada, sessiz sine-
ma dénemindeki filmler, Thsan Bey Sinemasi'nin perdesinde, seyircile-
rin sinema anilarinda, kendilerine yer edinir. Ispanyol Dansézii (Herbert
Brenon, 1923), Seyhin Oglu (Rudolph Valentino, 1926), Kurtlar Mucizesi
(Raymond Bernand, 1924), Dauglas Fairbank'in gesitli filmleri ile 1920'li
yularda Ordu'da gosterilen filmlerden bazilaridirs. Gavemli (1999, s.72)
Ordu'da gosterilen bu filmlere dair soyle soyler:

Paula Negrinin Ispanyol Danséziinii, Rudolf Valentino'nun Seyhin
Oglu'nu, Greta Garbo'nun Mavi Melek'ini hatirliyorum. Hele Alman-
lar'in Niybe Lingenler Efsanesi ve Fransizlarn Kurtlar Mucizesi
filmleri blytk ilgi ve heyecan yaratmisti kasabada. Dauglas Fair-
banks-Mary Pkford cifti hareketli ve kili¢ diellolu sahneleriyle pek
hogsumuza gidiyordu. Ramon Novarra, Orson Vels, Frederik Mars,
Marlen Deitrich o dénemin yaman artistleriydi. Yaman komikler de
vardi. Sarlo bastaydi. Yz gilmez, Malik, Sisko Fatiy, Fat-Pateson ¢ifti
ve Samberten unutulmazlardandu.

Ihsan Bey Sinemasi'nda yerli filmler de gésterilir. Bunlardan ba-
zilary, gesitli ani kitaplarinda animsanan filmlerden ibarettir. Sitki Cebi
(ty.1) su filmlerden bahseder: Istanbul Sokaklarinda (Muhsin Ertugrul,
1931), Bataklt Damin Kizin Aysel (Muhsin Ertugrul, 1934), Cici Berber (Muh-
sin Ertudrul-Nazim Hikmet, 1933), Leblebici Horhor (Muhsin Ertugrul,
1923), Sehvet Kurbani (Muhsin Ertugrul, 1940), Bir Millet Uyaniyor (Muhsin
Ertugrul, 1932).

Asagida Thsan Bey Sinemasi'nda yapilan bir gésteri sirasinda gekil-
mis fotografa yer verilmigtir:

3 Ami kitaplarindan derlenen ilgili filmlerin yonetmenleri ve yapim yillar: son-
radan eklenmistir. Ani kitaplarinda dogrudan filmlerin ismi verilmistir.
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Gorsel 2: Fotograf Guven Bayar'in arsivindendir.

Yarattulen sozla tarih goriismelerinde, bu sinema ile ilgili anilar,
gorismecilerin ebeveynlerinden duyduklar: hatiralardan ibarettir:

Daha evvel Thsan Bey'in sinemasi varmis. Sessiz filmler oynarmis. Film
bagladi§1 zaman sinemanin sahibi Thsan Bey, o konusurmus "haydut
kagiyor, erkek artist onu kovaliyor.” Onlar: halka anlatirmis. (..) Bil-
miyorum belki de acaba Sarlo mu oynuyordu ne oynuyordu, babam an-
latirdi. Ordu'da bir zamanlar elektrik fabrikasi olan bir yer varmig, Diiz
Mahalle'de o binanin ya yanindaymis veyahut da o binaymis. Herhalde
elektrik gelmeden evvel o binada m1 oynuyordu, ben bilmiyorum onu.
(..) Herhalde Ayhan Oge var dis doktoru onun amcasininmis herhalde
tahminim (Ohannik Bakir, 1937 dogumlu, Gérigme Tarihi: 31.03.2024)

fhsan Bey Sinemas:, Ikinci Diinya Savasi'nin etkisiyle séniimlenir
ve sosyal hayatin sonucu olarak canlilifini kaybeder. Halis Oge, sinema
makinesini satar ve sinemay kapatir. Thsan Bey Sinemas:, bir stire be-
lediyenin ardiyesi olarak kullanilir. Sinema, 1960°larda yeni kentsel di-
zenlemeler sonucunda yiktirilir (Hiseyin Naim Guney, S6zli Goérigme:
12.04.2024).

Yukarida bahsi gegen sinema salonlarinin higbiri ginimiize ulasa-
mamistir. Thsan Bey Sinemasi bugiinkii Ordu Belediyesi Karadeniz Tiyat-
rosu'nun (OBKT) bulundugu yerde insa edilmistir. Ancak sinema salonu-
na dair giniimizde higbir iz yoktur. Bir goriismeci, babasinin da gittigi
bu sinemay1 ve sinemanin bulundugu konumu soyle anlatmistir:
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Biraz 6nce sessiz sinema diye bahsettigim sinema babamlarin da
éncesinde olan bir sinema aslinda Italya'ya giden Italya'da okuyan
birinin gelip Ordu'da kendi binasini yikip sinema salonu yaptig: bir
sinema o. $imdiki OBKT salonuyla ayni mekanda olan bir sinema kili-
senin yaninda olan bir sinemaydi, mis daha dogrusu (Giilgin Ustiintas,
1940 Dogumlu, Gériigme tarihi: 04.04.2024)

Sitki Cebi'ye (t.y. s. 47) gore, Thsan Bey Sinemasi, Ordu'daki ilk sine-
ma salonudur ve bu sinema 6ncesinde iki katli ahsap bir tiyatro binasidir.
Asagida sinemanin bulundugu konuma dair fotograf yer almaktadir. Ki-
lise ve okul arasinda bir yerde insa edildigi bilinen sinemanin tam olarak
nerede yer aldign bilinmemektedir. Bununla beraber, Ordu'nun 1912'de
bir Rum okulundan sinemaya gevrilen ilk sinema salonunda Tirklerin de
zaman zaman tiyatro oyunlari sergiledigi bilgisi (Akaoglu, 2006) ile Fevzi
Guvemli'nin, tiyatroya gevrilmis ahsap bir Rum Okulu'nun "Elen kalta-
ri"ne gore dekore edilmis tiyatro sahnesini, tiyatro gosterileri yapmak
uzere kullanmak igin 6nce Metropolit'ten izin aldiklari, sonra da bu bina-
y1 tamamen kendilerinin kullandiklar: yéniindeki ifadesi (Givemli, 1999,
s. 48-49) ve yine Giivemli'nin Thsan Bey Sinemasi'ni anlatirken, “bizim
temsil kolunu yildirim garptig: igin(!) biraktigimiz binay: Halis Bey sine-
ma yapt1” ciimlesi birlikte diistiniildiigiinde Sinematograf Makridi, thsan
Bey Sinemasi ve Rum okulunun ayni sinema olma ihtimali giglenmekte-
dir. Ancak ne Thsan Bey Sinemasi'nin agilis haberinde ne de dénemi an-
latan amni kitaplarinda boyle bir bilgiye rastlanmamaistir. Dahas1 Makridis
Sinemasi ifadesi dijital aglarda dolasimda olan bilet diginda herhangi bir
yerde gegmemektedir.
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Gorsel 3: Fotograf Giiven Bayar'in arsivindendir.

2. 1945-1970 yillar1 arasinda Ordu'da sinema deneyimi: Halkevi
Sinemasi, Millet Sinemasi, Zafer Sinemasi

1940'li yillarin ortalarinda Ordu'da 6nce Halkevi Sinemas: etkin hale
gelir. 1950l yillarda, sinema vergilerinin dastrilmesi, filmlere talebin
artmasi (Ayga, 1993, s.120) ve elektrigin yayginlagmasiyla sinema salonla-
rinin sayilarinda artig gergeklesir (Refig, 1996, s.182).** 1950'lerin ilk yil-
larinda Ordu'da da sinema salonlarinin sayilar: hizla artar, kent hayatina
iki sinema, Millet ve Zafer Sinemalar1 d4hil olur.

Bu boélimde, 1945-1970 yillar: arasindaki on bes yillik Ordu sine-
ma tarihi; 6ncelikle bahsi gegen sinema salonlarinin seriivenine odakla-
nilarak, fotograflar, siireli yayinlar, yerel tarih kaynaklar: ve sozla tarih
gorusmeleri etrafinda gesitli diizeylerdeki kaynaklarla ele alinmig; ardin-

* Bir 6nceki béliimde aktarildigi tizere Ordu'da thsan Bey Sinemas: bir jenera-

tor yardimuyla iglerlik kazanmigtir. Bu durum Ordu sinema tarihi agisindan
ilgi gekici bir konudur. Ancak yine de Ordu'da sinema salonlarinin yayginlas-
masinda elektrigin yayginlagmasinin etkili oldugu séylenebilir.

76 sinecine | 2024 Bahar Spring | 15 (1)



M. Ozsoy | Yeni Sinema Tarihi Aragtirmalar: Cergevesinde Ordu...

dan bu sinemalar etrafinda yasanan deneyim ayrintili bir gsekilde kent ve
mahalle fenomenleri merkeziyle sinifsal ve kiltlrel dinamiklerle odaga
alinmagtir.

2.1. Halkevi Sinemasa

Thsan Bey Sinemasi'nin atil hale gelmesiyle, 1945 yilinda Ordu'da Halkevi
Sinemasi faaliyete geger. Halis Bey, Ihsan Bey Sinemasi'nin film makine-
sini sattiktan sonra, Ordu birkag yil “sinemasiz” kalir.

31 Mart 1944 tarihli Giirses'te gazetenin basyazari A. Riza Gursoy
tarafindan yazilan "Eglence yeri olmiyan bir sehir ne kadar giizel de olsa
kasvet artirir” adli yazida Gursoy, Ordu'nun “itfaiye”, “elektrik”, “parklar”
gibi Cumhuriyet'le birlikte modernlesen bir gsehirde olmasi gereken ¢cogu
seye sahip olmasina karsin modern bir bagka ihtiyag ve "hayatin ahengini
temin eden” eglencelerden biri olarak tanimladig: sinemadan mahrum
oldugunu ifade eder. Ilgili yazidan anlasildigi kadariyla, “hususi muha-
sebece” bir Halkevi salonu igin sinema tesebblistine girisilmis ancak "ni-
zamnameye uymazlik sebebiyle” Halkevi salonundan yararlanilamamig-
tar's,

1944 yilinin Ekim ayinda ise nihayet Halkevi salonunun sinema
olarak kullanilabilmesi miimkiin hale gelir. Namik Senih Mayda, sehrin
nasil sinemasiz kaldigini ifade ederken Halkevi Sinemasi'nin faaliyete
gecgecedi haberini 20 Ekim 1944 tarihli Giirses Gazetesi'nde soyle ifade
mijdeler:

Sehrimiz sinemasizdir. Koca bir vilayet merkezinde bir beyaz perde
yok. Bir zamanlar dilimize dolayip sikayet ettigimiz rahmetli Halis
Oge Bey'in miitevazi sinemasini simdi dért gézle ariyoruz (..) Derken
bir giin Halis Bey makineyi satti (...) Fakat pek yakinda ona kavusuyor.
Yeni Halkevi salonuna bir film makinesi getirilmek tizeredir. (...) Bilse-
niz sizlere bu haberi ne kadar sevingle veriyorum.

1945 yilinin Ocak ayinda ise, Halkevi'nde film gosterimlerinin yapi-
labilmesi igin beklenen film makinesi ve sinemanin faaliyete gegmesiyle
ilgili haberler gazetelerde yer almaya baglar:

'S Giirses, 31 Mart 1944, Say1:434, s.1. Tirnak icerisindeki ifadeler gazete haberin-
de oldugu gibi aktarilmigtar.
® Giirses, 20 Birinci Tesrin 1944, Say1:462. s. 1.
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w-‘"l AN WY VEAMN WAAErT L e §

Halkevi Sinema

Makineleri geldi

Necip Erses miessesesinden
mibayas edieo Halkevinia Sine-
ma makivesi Antalya auban ‘vt‘
wtasile gegtifimiz cumartes’ giind
..u: ve giurdk depogroa ko
nulmigter, Halkwn eyl danberi

Gergevesinde Ordu...

pazar ginine bwralkilmgtir, Sayn
frdlann o gin Halkevi saloouna
tegrifleri rica olunnr,

Cocuk Evirgeme Kvrume
HT!II; biran doce yerine kooularak
faaliyete gegirilmesi igin galipl
maktadir. Miessesenin gdadere-
cefi makinist gelir gelwez mon:
fa] ysplacak ve sinema ilenre-
e baghyacaktu,

—

Gorsel 4: Giizel Ordu, 17

dirt godle bokledifi bu makine-
———

Ocak 1945, sayi: 606, s.1.

1945 yilinin Subat ayinda Halkevi Sinemas: faaliyete geger:

Halksvimize

kinesi yrrine

| wite

Sinemamuz
faaliyete gegli

provelar yuslersk (saliyete gegi

grirn sinems m1-
mLﬂ'ﬂ-h e

Gorsel 5: Glzel Ordu, 7 Subat 1945, say:609, s. 1.

1947'de Halkevi Sinemasi'nda gosterilen filmlerle ilgili bir gazete

haberine asagida yer verilmistir:

78
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Pek Yakinda

i Halkevi Sinamasi yeni bir Prot'rqnh_ igletmeye lﬂll’o;'-‘.
% lk_Filimlerden Bazilari:
1I— Y AYLEA TKARTALT

Turkce s&zin

Eser : Faruk NAF
o 1Z
o Reji : Muhsin Ertugruf St El

rtisler : Cehir tiyatrosu

sanatk
en ghzel Tork nl-:ilm‘irl." gegcen  yilyy,

p
¥ Z— Corgil ( Diinya yaniyor) ¢

Bu herbin en iyi alinmig  filmj

3— KARIM DUYMASIN

Tirkge Sozli ve sarkih

|
% 4— TARZANIN KIzI il
5— HIND BERENADI |

Turkge sbzili ve sarkih 1
Sarkilar : Moxeyyen Senar ISIL ve en glzel [

R

NANENNE

Awerika Filimleri &
R e T e e e

Sekil 2: Glizel Ordu, 26 Subat 1947, sayi:710.

Halkevi Sinemasi'nin kiraya verilmesi ile ilgili 6 Agustos 1949 ta-
rihli bir haberden yola ¢ikarak, sinemanin 1949 yilinda 6zel igletme hali-
ne getirildigi séylenebilir. Ayrica ilgili haberde yer alan “sinemanin seyir-
ci ve film bakimindan inkisafina ¢aligilacaktir” ifadesi ile seyircinin film
izlemek agisindan daha fazla segenede sahip olabilmesi yoniinde sinema-
nin gelistirilmeye ihtiyaci oldugu anlasilmaktadir. Asagida ilgili haberin
gorseline yer verilmistir:
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——
B

Hzlkevi sinemasi kiraya verildi

Halkevi sinzmest agik artirma ile ve iki
scue middetle kiraya verilmigtic. Miisrec: |-
aralaanda Lic girket Kuracaklar y»  <in-ma
nin, seyirei, ve flim bakimindao inkissfina
galigacaklanlic. Sicket azasindan Siki Bicin

oglu, aogsjmaularinda bulunmak iizere.
yakioda Isanbula gidecekiir,

Yirmi Dérdiincii Yil No. 1110/691 Sape 14

ORDU |

%__
Gorsel 6: Gurses, 6 Agustos 1949, sayi: 691, s. 1.

Arastirma kapsaminda gorisiilen kisilerin bir kismi ilk sinema de-
neyimini Halkevi Sinemasi'nda yagamistir. Bunlardan biri, 1937 dogumlu
Ohannik Bakir'dir. Ohannik Bakir (Gértiisme Tarihi: 31.03.2024) bu sine-
ma ile ilgili s6yle sOylemistir:

"Ben ilk defa Halkevi'nde bir sinema vardi, daha Millet Sinemasi fa-
lan agilmamisti. Dokuz yasinda falandim. Ilk defa orda gittim, Halke-
vindeki sinemaya. Yoktu efendim o zaman (bagka sinema)”

Seylan Ergen (1940 dogumlu, Gértigsme Tarihi: 04.04.2024) de ha-
tirlayabildigi ilk sinema deneyimi burada yasanmistir:

Simdi soyle, bu Ordu Atatirk Kiltir merkezi olan bina eskiden Lale
Sinemas1'ydi. Yani takriben gok net hatirlamasam da gocuktum yani
sekiz dokuz yaslarinda biz hatta film sahnesi gézimiin 6niinde bir
Korsan filimi (...) ben ilk 0 zaman gittim o Lale Sinemasi'na daha evvel
gitmisimdir ama yani ilk benim aklimda kalan o. Cinkd annem babam
sosyaldi, yani sinemaya &yle seylere beni rahatlikla gétirebilirlerdi.
Ama benim aklimda kalan igte, dokuz yaglarinda takriben, daha sonra
Halk Egitim oldu.

Ordu'nun uzun bir zaman sinemasiz kalmasindan sonra kent ha-
yatinin sinema ihtiyacinmi karsilayan tek sinema olan Halkevi Sinema-
s1, kimi seyircilerin yasamlarini sekillendirecek denli tutku ve heyecan
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uyandiran bir sinemadir. Ordu'da yogunlukla Ermeni nifusun yagadig:
Zaferimilli Mahallesi'nde gocuklugu ve ilk gencligi gegen Istanbul Bél-
ge Isletmecilerinden Arsen Bahgeogdlu (1940 Dogumlu, Gériisme Tarihi:
03.04.2024) da ilk sinema deneyimini Halkevi Sinemasi'nda yagamisgtur.
Bu ilk sinema deneyimi, Bahgeoglu'nun hayatini énemli dlgiide etkile-
mistir. Bu sinemada yasadid: bir olaydan sonra sinemaci olmaya karar
veren Bahgeoglu, Halkevi Sinemasindaki deneyimini soyle anlatmigtir:

[k kez sinemaya Ordu'da gittim asad1 yukar1 yagimi 7-8 yaglarinday-
dim. Ordu'da sadece Halkevi Sinemasi vardi. Sinemaya ¢ok merakli
oldugum igin tabii o zaman yirmi bes kurug muydu sinema, sinemaya
gitmek igin eve kostum, bizim ev, Ordu biliyorsunuz yokusludur yani
bizim mahalle, kosa kosa yani yedi sekiz yaslarinda vardim herhalde,
ondan sonra, gittim evde agladim falan bana yirmi bes kurus verin
falan diye. Yirmi bes kurusu geldim, aldim, Halkevi Sinemasina tekrar
geldim, verdim paray: oradaki kapidaki insanlara yani bilet falan filan
degil kapida, zaten sinema hinca hing doluydu. Ug... veya dért dakika.
Filmin finali gelmis, benim elimden paray: aldilar, yirmi bes kurus o
zaman iyi para yani, iki i¢ tane ekmek alinirdi, ondan sonra aldilar
elimden parayy, iki i¢ dakika sonra 1siklar yands, film bitti ben dedim
daha yeni geldim ama falan filan. Hatta bana bir de tokat attilar. On-
dan sonra yani, sinemaci olmaya karar verdim (...)

Halkevi Sinemasi, bir slire sonra gikan bir yanginda hasar alir. Bu
slirecte sinema kapatilir. Bu yangin esnasinda sinemada film izleyen Sey-
lan Ergen (1940 dogumlu, Goriigme Tarihi: 04.04.2024) sinemadaki yan-
gini soyle anlatmigtar:

Teyzem de bekar. O zaman beni aldi sinemaya gittik. Tam filmin or-
tasinda tabii siyah beyaz filmin ortasinda boyle bi renkler geldi seye
bir korsan kayikta boyle kiireklerini gekip sahne géziimiin 6ntinde
boyle bir renklendi orasi renklenince kafamizi gevirdik makine daire-
sinin camindan alevler geliyor béyle, alevler gikiyor biz tabii hepimiz
kactik.

2.2.Bican'in Sinemasi-Millet Sinemas1”’

Halkevi Sinemasi'ndan sonra, Ordu'da, Bican Orhon tarafindan, 1950l

7 Bu sinema so6zli tarih goériigsmelerinde sahibi ile anilmig, sinemanin igletme-

cisi amca, day1 gibi ifadeler kullanilarak anlatilmistir. Bu nedenle baglikta Bi-
can'in Sinemasi ifadesi kullanilmigtir. Bu konu makalenin ilerleyen bélimle-
rinde mahalle deneyimi baglamiyla ele alinmustir.
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yillarin baginda Millet Sinemasi agilir. Ordu sinema tarihinde ve sinema
anilarinda Millet Sinemasi'nin ayrica bir énemi vardir. Modern gora-
numli ve biiylik bir bina olarak yaptirilan sinema salonu, goriismecilerin
sinema anilarinda, Ordu'da ilk kez goériilen yabanci filmler, mimarisi ve
dekorasyonu ile yer etmistir.

Bican Orhon sinemacilik seriivenine, Thsan Bey Sinemasi'nda ce-
kirdek ve gazoz satarak baglamigtir (Huseyin Naim Guney, Sozlu Go-
riilsme: 12.04.2024). Babasinin, Thsan Bey Sinemasi'nda izledigi filmdeki
oyuncudan etkilenerek ismini verdigi Bican Orhon, Ordu'daki diger sine-
ma isletmecileri gibi varlikli bir aileden gelmez. Cocuk yasta yetim kalan
Bican Orhon, ilkokul gaglarinda g¢alismaya baglar. Calismak zorunda ol-
dugu igin ortaokulu okuyamaz. Kiigiik bir bakkal dikkéni igletmeye bas-
lar. Daha sonra 1950'de Haki Yener ile Millet Sinemasi'ni igletmeye baglar
(Can Orhon, Gérigme Tarihi: 05.04.2024).

Acilis1 kentte biiyiik heyecan yaratan Millet Sinemasinin insaati
sirasinda gekilmis bir fotografa, agagida yer verilmistir. Fotografa, ingaat

L L G, T

Gorsel 7: Bu fotograf Bican Orhon'un oglu Can Orhon'un kisisel arsivindendir.
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Gorsel 8: Fotograf Can Orhon'un arsivindendir. Millet Sinemasi'nin oniinde sinema gali-
sanlari

1950li yillarda, Millet Sinemasinda gosterilen filmler, seyirciler
tarafindan heyecanla beklenen, genellikle yabanc: filmlerdir. Bir goriis-
meci, 1950'li yillarda, Istanbul'daki akrabalarinin bile heniiz gérmedigi
filmleri "Bican'in Sinemasi"nda izledigini hatirlayarak Ordu'daki sine-
ma deneyiminin ne denli nitelikli oldugunu ifade etmigtir®. Gériismeci,

¥ Goruismecinin buradaki hatirasi, yani filmlerin Istanbul'dan énce Ordu'da
gosterilmesi ihtimali bagvurulan kaynaklar 1s1ginda miimkin gérinmemek-
tedir ve aktarilan bu bilgi eldeki kaynaklar ile teyit edilememistir. Ancak esa-
sinda burada bir iddiadan gok sézlii tarih gériismelerinin bellege dayanmasi
ve anilarin 6znel olmasi géz 6niine alinarak, hatirlanan seyin filmlerin Or-
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1950'li yillarda, akrabalariyla mektuplagmalarinda sinemanin 6nemli bir
gindem maddesi oldugunu soyle aktarmistir:

Bican'in sinemasinda ok kaliteli filmler oynards, hatta Istanbul'da oy-
namayan klasik filmler 6énce Ordu'ya gelirdi. Bican isini ¢ok seven bir
adamdi. Mesela benim kuzenlerim vardi Istanbul'da onlara mektup
yazdigimiz zaman biz su filmi goérdiik bu filmi gérdik onlar tuhaflari-
na giderdi biz daha Istanbul'da onu gérmedik nasil gériiyorsunuz siz
falan diye bize soylerlerdi (...) Simdi Bican'in sinemasinda ¢ok giizel fil-
mler oynardi, Avrupa'dan Amerika'dan gelen filmler oynardu. (..) ama
Bican'in sinemasinda mesela biz Qua Vadis'i seyrettik, Istanbul'da
onlar seyretmediler. Ne bileyim Rizgar Gibi Gegti'yi seyrettik benim
akrabalarim Istanbul'da daha sonralar: seyrettiler. Biz hep giizel fil-
mleri 6nce biz seyrederdik (Ohannik Bakir, 1937 dogumlu, Goriigme
Tarihi: 31.03.2024).

du'da Istanbul'dan énce gésterilmesi degil, istanbul'daki akrabalarinin heniiz
izlememis oldugu distinilebilir.

84
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Gorsel 9: Sagdaki Onder Soner, ortadaki gocuk Ordu Ermenilerinden Bakirci Harutyun
Artun'un kiiglik kizi Nuray Artun'dur. Fotograf Giiven Bayar arsivindendir. Bayar, bu fo-
tografin Bican'in Sinemasi'nda gekilen bir fotograf oldugunu ifade etmistir. Bu fotografla
ilgili aile ile goriisen Giiven Bayar, fotografin gekildigi esnada Nuray Artun'un Onder
Soner'e "niye hep koti rollerdesin artik iyi ol” dedigini aktarmistir.
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Gorsel 10: Fotograf Glven Bayar arsivindendir. Millet Sinemasi’'nin reklam hazirligi
esnasinda gekilmis bir fotograf. Fotograf, Ordu'da Millet Diizi olarak anilan bélgede ge-
kilmistir.
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Gorsel 11: Gorsel 9'da yer alan fotografin arkasinda yer alan not.

Bican'in Sinemasi ya da Millet Sinemas;, ferah ve biiyiitk mimari ya-
pisy, kendine has, ahsap kapakli pencereleri ve filmin baglama anindaki
ritiel ile sinema seyircilerinin anilarinda yer etmistir:

Kardeslerim giderlerken her hafta sonu, ben de peslerine takilir, gider-
dim, sinemanin bi 6zelligi vardi. Ondan sonraki sinemalar gibi degil,
¢ok farkl. Kocaman bliyik tavanly, iki, ti¢ kat olabilecek buyuklikte,
sey distunun, bina dastnin. (...) Bunun en st tarafinda kocaman koca-
man kapakly, ahsap kapakli pencereleri vardi. Bu pencereler asagidan
iple gekilerek kapatilird: ve karanlik olurdu o zaman. Ve tabii bu sine-
manin baglayacadi saatte dnce perdeler kapanir, pencerenin kapaklar:
iplerle gekilir kapatilir, sonra karanlik olur, karanlik oldu mu salonda
bir alkis kopar, ¢iinki filmin baglayacag: saattir, zamandir o. Bizler,
hepimiz cosardik ve film baglardi (Giilgin Oztas, 1944 dogumlu, Goriis-
me Tarihi: 04.04.2024).

1960l yillarin baglarinda, Ordu Sinemasinin agilmasindan birkag
yil sonra, Bican Orhon sinemacilik igini birakir. Daha ¢ok “elit kesim"in
gittigi Ordu Sinemasi, sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik anlamda, kentin
gugla aktorleri tarafindan igletilir.

Asagida Millet Sinemasi'nin gintimiizdeki durumunu konu edinen
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bir fotografa yer verilmistir.

Gorsel 12: Saha arastirmasi sirasinda, 2023 yilinin Eyliil ayinda gekilmistir.

2.3.Zafer Sinemasi-Renkli Sinema

1950'li yillarda Millet Sinemasindan sonra Ordu'da agilan diger sinema,
Zafer Sinemasi'dir. Zafer Sinemasi, Hasan Cebi ve Muammer Cakmak ta-
rafindan agilir. Zafer Sinemasi, 1960'larin basinda, Erol Ozturan tarafin-
dan igletilmeye baglanir ve adi Renkli Sinema olarak degistirilir. Cebi'ler
sinemacilifin yaninda, "manifatura isi" ve siyasi parti faaliyetleriyle de
ilgilenirler:

Sinemanin sahibi bizlerdik, bizim Ordu'da Zafer Sinemasi idi. Rahmet-
li buylk abim Hasan Cebi ile Muammer Cakmak beraber agmislardi.
Daha sonra ayrildilar. Abim uzun zaman 1970 yilina kadar devam etti.
Bizim sinemanin, o zaman (..) 1950 senesinde. Bizden daha énce de
sinema varmis sessiz sinema tabii o zaman. Fakat onu bizim yas iti-
bariyla gordigumiz degil duydugumuz daha sonra da okudugumuz
(Kenan Cebi 1947 dogumlu, Gortigsme Tarihi: 11.11.2023)

Sinema salonlarinda 1970'li yillarin sonlarina kadar tiyatro, konser
gibi gesitli pratikler de icra edilir. Ordu'daki sinema salonlari da bu et-
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kinliklere ev sahipligi yapar. Zafer Sinemasi'nda film gosterimleri disinda
konserler ve tiyatrolar organize edilir. Kimi zaman film gosterimlerinde
ya da diger etkinliklerde sinema salonunda kadinlara ayri bir yer diizen-

lenir:

Sinemanin en biyiik 6zelligi, Istanbul'dan Ankara'dan gelen tiyatro-

larin hepsi sinemalarda yer alirlard. (...) Simdi perdenin, arkasinda bir

bosluk var, yani var say sekiz on kiginin oturacag: kadar. (...) O yonden

sinemalarin kiltiire faydas: ¢ok fazlayd: (Kenan Cebi, 1947 dogumluy,

Goérlgme Tarihi: 11.11.2023)

P

3

Pl R e e e e ]

Ayla Ates

Ve Arkadaslari

KONSERI

I7. Eylil Garsamba Giinii Saat 14 de

VE
I17. Eylil Carsamba Aksarm 20,30 da

ZAFER SINEMASINDA
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Gorsel 14: Zaman, 7 Ocak 1966, yil:4, say:948. sayfa: 4.
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Alt katinda belediyenin itfaiyesi bulunan, yiiksek tavanli, ahsap-

la dégenmis Zafer Sinemasi, kadinlar tarafindan kullanilan balkonun ve
balkonun altinda localarin yer aldidy, tek kath bir salona sahiptir (Kenan
Cebi 1947 dogumlu, Gértigme Tarihi: 11.11.2023) Sinema seyircilerinin
anilarinda, merdivenleri arasindaki aydinlatma sistemiyle hatirlanan bu
sinema daha sonra OBKT'nin oyunlarinin sergilendigi bir tiyatro salonu-
na gevrilir:

Renkli Sinema vardi bir de. Bu Renkli Sinema 6nce nasil tarif edeyim
ben size, Sarkiye Mahallesi diye bir mahallemizdeydi, daha sonra
Hilkiimet Caddesine tagindi. Bu Renkli Sinema’da benim hatirlayabil-
digim merdiven basamaklarin aralarinda aydinlatma lambalar: var-
di. Bir de bir ay kadar on ti¢ on dort yaslarinda tesrifatgilik yaptim
orda. Ordu Belediyesi Karadeniz Tiyatrosunun yanan sahnesi orasiy-
di. Daha sonra orast... Sinemanin sahnesinin oldugu yer fuaye olarak
yapildi, sinemanin girig yeri de tiyatronun sahnesi olarak yapildi.
Tamamen tersine (Cogkun Cetinalp, 1958 Dogumlu, Gértigme Tarihi:
11.11.2023)

1950l yillarda, Zafer Sinemasi, bir goriismecinin anilarinda, daha

cok yerli filmlerin gdsterildigi bir sinema olarak yer etmistir:

Sonra Zafer Sinemasi agilmisti. Soyad: Cakmak olan bir bey agmists,
Hasan Cebi'yle ortak. (...) Pazar giini ailece giderdik. (...) ama haftanin
iki glinli babam bize miisaade ederdi. Abimle bana iki aksam disariya
¢tkmaya miisaade ederdi. Biz 6yle her gece disariya gikmazdik. Cik-
tigimizda, bir giin Zafer Sinemasi'na, bir giin Millet Sinemasi'na gider-
dik aksam. Ama pazar gind, pazar gint, Millet Sinemasi'na muhakkak
giderdik. (..) Daha gok dbiur Zafer Sinemasi'nda yerli filmler oynardi.
Pek nadiren yabanci sinema oynardi Zafer Sinemasinda (Ohannik
Bakar, 1937 dogumlu, Gérigme Tarihi: 31.03.2024).

Zafer Sinemasinin film reklamlari, sinema salonuna gelen seyir-

cileri belirli bir diizenle salona alan Kepelek Mustafa olarak bilinen kisi
tarafindan yapilir. Asagida Kepelek Mustafanin film reklam: sirasinda
gekilmis bir fotografina yer verilmistir:

90
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{

i s

Gorsel 15: Fotograf Kenan Gebi'den alinmigtir.

3. Ordu'da Sinifsal Agidan Sinemaya Gitmek: Kent ve Sinema*

Henri Lefebvre (2014, s. 84), tarihsel olan mekénin, sanayilesme ile birlik-
te; kapitalizm ve devlet rasyonalitesi dogrultusunda tasarlanarak, tiretim
iligkileri baglamiyla toplumsal olarak tiretildigini ifade eder. Sinema sa-
lonlarinin hentz ilk inga agamasinda, boylesi bir rasyonalite ile inga edil-
diginin altin1 ¢izmek gerekmektedir. On dokuzuncu ylizyilin en énemli
yanlarindan biri, kitle toplumunun ortaya gikigidir. Sinema, birbirinden
bagimsiz; ancak benzer ilgi alanlarina sahip kitle toplumunu yansitacak
sekilde, sinifsal ve kiiltiirel agidan toplumun birbirinden farkli 6zneleri-

9 Kuramsal gergevede kent ve sinema baglaminda gergeklestirilen galismalar
orneklendirilmisgtir.

sinecine | 2024 Bahar Spring.| 15 (1) 91



M. Ozsoy | Yeni Sinema Tarihi Aragtirmalar: Gergevesinde Ordu...

ne ayni anda ev sahipligi yapar. Bununla beraber, sinemanin mekansal
organizasyonunda localar, mevkiler, balkon gibi farkh seyirci 6znelerine
seslenen ayrimlar séz konusudur (Ozsoy, 2021, s.123). Bu mekansal ay-
rimlarla organize edilen salonlarda, biirokratlara, kentlerin ileri gelen ai-
lelerine ya da orta-uist kesime ait seyircilere seslenen localar, sinemanin
sinifsal hiyerarsisinin en agik érneklerindendir. Ordu'da da daha 6nce ay-
rintilandirilan, Makridis ve Thsan Bey Sinemalari‘'nda oldugu gibi, sinema
salonlar1 boylesi bir kent rasyonalitesi ile organize edilmistir.

Ordu'da yurutilen sozla tarih goérigsmelerinde, birbirinden fark-
11 toplumsal kesimlere ait seyircilerin, kitle iletisim mekanlarindan biri
olan sinema salonlarinda, kendilerine nasil yer edindiklerine ya da salon-
larda farkli seyirci 6znelerinin nasil disipline edildigi veya organize edil-
digine iligkin konularla ilgili detaylara dair sinema anilari derlenmistir.
Bu anilara gore, sinema salonu, bir taraftan loca-mevki-balkon ayrimini
ortaya gikaran bilet fiyatlar: baglamiyla sinifsaldir, diger taraftan kiiltii-
rel anlamda alt kiltiire yonelik olarak disipline edicidir. Sinema salonu-
nun organizasyonunda, seyirci 6znelerinin ait oldugu sosyokiiltiirel ve
sosyoekonomik diizeye gore, seyircilerin oturacad: yerlerin belirlenme-
sinde alt kiiltiird kontrol etme amaci da vardir. Zira bilhassa “ipsiz” diye
tarif edilenlerin oturacaklari yer, salon gorevlileri tarafindan belirlenir:

Simdi perde burasi ya, hemen bu tarafta salondan ayr: yer vardi iki
tane tuvalet ve de sigara igilecek yer. Onlar muhakkak her zaman gel-
dikleri i¢in yerlerdi belli. Bir de ipsiz takimi dedigimiz takim var yani
bunlar disarida igsiz gligsiiz yani gelip de kimseye rahatsizlik vere-
cek halleri yok o artik daha sinemaya hayat boyu gelemez. (...) onlara
yol kenarinda falan dedil de duvar kenarinda bir yer verilirdi orada
otururlards, onlar orada otururlardi pek ¢ikmazlard: (Kenan Cebi, 1947
dogumlu, Goériigme Tarihi: 11.11.2023).

Bir diger goriismede sinema salonundaki mekansal ayrim ve otur-
ma diizeni soyle ifade edilmistir:

Orda ayrim soéyle oluyordu iste, sey oluyordu mesela o ileri gelenler
zaten onlarin yerleri balkonda falan yer numaralari koltuk numaralar:
belliydi. Ama diger boyle sinifsal anlamda boyle biraz varos dedigimiz
yerlerden gelenler daha gok arka siraya veya iste koltuklarin yan tara-
flarina, duvar diplerine onlar oralardan yer bulabilirdi. O birinci simif
dedigimiz insanlar genelde onlar sinema misterisi oldugu igin, hatta
abonelik sistemi gibi bir sistem de vardi o zamanlar. (Vatan Cakmak,
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1964 dogumlu, Gértigme Tarihi: 11.11.2014).

Ordu'daki sinema salonlarinda, kéylilerin sehre ticaret yapmak
amactyla geldikleri belirli giinlerde, "Halk Ginii" adiyla sinema giinleri
diizenlenir. Bu giinlerde sinemalarin seyirci kitlesi koyliilerdir. Bilet fi-
yatlarinin daha ucuz oldugu "halk gtinleri” séyle anlatilmistir:

Varsay bizim burada simdi ¢arsamba giini buranin haftas: koyliler
¢ok oluyor ya onlar izlesinler diye, mal getiriyorlar ediyorlar satiyor-
lar kendileri de aliyorlar, halk giinii, erken dénmiyorlar geliyorlar bir
yerde film seyredecekler. Lafin gelisi sinema bileti besg liraysa o giin tig
lira (Kenan Cebi 1947 dogumlu, Gortigme Tarihi: 11.11.2023)

Aragtirmada, sinema deneyiminin Ordu'da kiiltiirel agidan kent
Ozneleri igin bir rutin haline gelip gelmedigini belirleyen seyin, sinifsal
ve kiltirel yap: oldugu gozlemlenmistir. Bu agidan Ordu'da daha alt si-
niflar, etnik kimligi fark etmeksizin sinemaya goérece mesafeli durmus-
lardir. S6z1a tarih goriigmelerine goére, galismanin konu edindigi donem-
de, sinemaya aile ile gitmek orta ve iist simif kimliginin géstergelerinden
biridir:

Kesinlikle ¢linkl, zaten buranin Ordunun sosyal hayat: iginde en

sosyal olanlardan miizisyen muizik korosu olan Halkevi ¢alisanlarin-

dan olan bir kisiydi tabii. Ziya Ozova. (babasinin adi) (...) Annem bera-
ber giderlerdi zaten, sehirde elit bir kitle var zaten ve bunlar sinema
tiyatro ozellikle de 30lardan (1930'lar) sonra Halkevinin tiyatrosunda
babam da oynamis annem de gider izlermis modern insanlari diyeyim
daha dogrusu o zamanin tabii ki (...) (Giilgin Ustiintas, 1940 dogumlu,
Gorugme tarihi: 04.04.2024).

Buna karsin, kentin “elit kesimi"nde yer almayan goériismecilerin
anlatilarinda, genel anlamda aile ile sinemaya gitmeye dair anilar yer et-
memis, sinemaya aileleriyle gidip gitmedikleri sorusuna, asagida yer ve-
rilen anlatiya benzer sekilde yanitlar vermislerdir:

Gittiklerini tahmin etmiyorum. Clinkdi annem, yani daha medeni ka-
dind: ama babam yani kdy gocugu (..) tahmin etmiyorum sinemaya
gittiklerini ama ben sonra galigmaya basladim (...) Babam veya annem
ara sira gelirdi. Yani ¢ok 6zel filmlerde falan. Ama 6yle hani, o zamanlar
yani sOyle sinemalar bir cumartesi 6glen iki matinesi var pazar giini
iki matinesi var bir de aksamlar1 var, bagka yoktu. Yani dyle giindiiz
matineleri falan yoktu. Sadece haftanin iki giini gindiiz matinesi var-
di. Bundan ben soyle diyim size 1955'lerin senesinden... yle her giin
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6glen matinesi.. (Arsen Bahgeoglu, 1940 dogumlu, Goérigme Tarihi:
04.04.2024).

Sinema, sinifsal ve kiiltlirel olani, mekénsal yapiy: gliglendiren za-
man fenomeniyle de sekillendirir, bunun en belirgin yansimasi, kentlerin
elit kesimine seslenen, onlarin is gikis saatlerine uyumlanan 18.30 seans-
laridir. Bu anlamda sinema, toplumsal ve kiltiirel agidan kentin farkli
sinifsal ve kiltiirel 6znelerine -kadinlara seslenen giindiiz matineleri,
avantir film seyircisi gibi- ayr1 ayr: seanslarla, sinemada galinan miizik-
lerden, galisanlarin davraniglarina kadar farkl tarzlarla hitap eder (Oz-
soy, 2023, s. 137). Hasan Akbulut'un (2014, s.10) ifade ettigi haliyle, sinema
orta ve lst simifin giyim-kusam, dergiler, diger modern yasam rutinleri
baglamiyla kendi sinifsal kimligini gorintr hale getirdigi mekanlardan
biridir. Bu aragtirmanin kapsaminda yer almamasiyla beraber, sézli ta-
rih gérismelerinde hem sinemanin zamansal bélimlenmesi hem de se-
yircilerin orta ve uist simif kimliklerini gortinir hale getirmesi, en agik
haliyle Ordu Sinemas: baglamiyla ifade edilmistir:

Ordu Sinemasi'nin bir 6zelliginden s6éz etmek isterim. O son altmigh
yillarda baslayan ve 2000 yilina kadar da devam eden bir sinemay-
di ama ilk yillarinda soyle enteresan bir durumu vardi. Sinemanin alt
salonunda alt katinda diyeyim daha dogrusu, pastane vardi meshur
Bir Buket Pastanesi, zaten sahilde denize bakan bir yerdi burasi. Onun
bahcgesinde aksamlar: alt1 matinesi yapilird: sinemada simdilerde yok
alt1 matinesi ama o zaman ¢ok revagtaydu. (..) O pastanede oturulurdu
once, yani 6énceden gidilir, pastanede herkes biriyle sohbet eder, he-
men hemen aym kigilerdik ¢iinkt aboneydik sinemaya (...) yerlerimiz
hep ayrilmistir, otomatik olarak belli bir kitle orada bulusurduk ama
bu bulusma ok 6zel ve ¢ok siklik icinde olurdu. Ozel elbiseler diktiri-
lirdi buraya giderken. Ciddi olarak boyle bir giklik yarig: vards. (...) ve
cok yabanci filmler seyrederdik orada (Gtilgin Oztas, 1940 dogumlu,
Gorligme Tarihi: 04.04.2024).

3.1. Ordu'da kiiltiirel agidan sinemaya gitmek: Mahalle ve
Sinema

Savag Arslan'in (2022, s.56-57) Miisluman mahallesinde yer alan Fevziye
Kiraathanesi'ndeki ilk seyir deneyimine dair séyledigi su sozler, sinema-
nin kiltirel yapiyla nasil harmanladigini ortaya koymaktadir: “Batida
ilk film go6sterimlerinin vodville hallihamur olmasi gibi Tiurkiye'de de
sinema golge oyunuyla bir arada var oluyordu. (..) Bu geleneklerin kay-
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nastirilmas: Turkiye'de ulusal sinemanin dogusuna engel degil sebep ol-
mustur.” Bu baglamda Ozsoy (2021, s.121) ise Bourdieu'nun "habitus"” kav-
ramina referansla, modern bir rutin olan sinemanin, toplumun eskiden
gelen iligkilerine uyumlanarak kiltiirel yapiyla birlikte yeniden tiretildi-
gini tartisirken, sinemay, geleneksel iligkilerin kimi agilardan strdaral-
diigi modern kentlerin mikro pargasi olan mahalle ile iligkilendirir ve
cogunlukla kent rutini olarak ele alinan sinemay: modern ve geleneksel
toplum arasinda melez bir deneyim olarak bir mahalle rutini olarak ta-
nimlayarak tartisir.

Sinemanin mahalle ile iligkisi, komsuluk, arkadaslik, kadinlarin ge-
celeri sinema dolayisiyla toplu sekilde digar: gikabilmeleri gibi baglam-
larla 6nem tagir (Uybadin, 2021, s.70). Kentlerin merkezlerinden, mahal-
lelerinden uzaklagmis, siradan insan iligkilerinin ¢ok yonli veghelerinden
soyutlanan gintimizdeki sinemalarin aksine, tagrada, 1970°li yillara ka-
dar sinemalar, sadece modern bir kent rutini olarak degil; filmleriyle,
biletgisiyle, makinistiyle, igletmecisiyle kent merkezini kiiltiirel ve top-
lumsal agidan besleyen mahalle kiiltiiriiyle yakin iliskide olan, bagka bir
ifadeyle ayn1 zamanda "mahalleden” bir deneyimdir (Ozsoy, 2023, s.14).

S6zli tarih goriismelerinde, Ordu'da merkezde yer alan sinema sa-
lonlarinin konumlari mahallelerle tarif edilmistir:

Burasi oldugunu varsayin, geliyoorr boyle yukar: Zaferimilli Mahalle-
si'ne gikiyor. (..) Altinda olan yer Kiraz Limani‘na gidiyor (...) Bu bizim
dedigimiz yer geliyor, suraya gikiyor buralar hep oldugu gibi kum.
Simdi bunun yaninda da yol var, bu yol da yukarida Aziziye Mahallesi
var yaninda bunun ¢iinki hemen ne kadar diyeyim sana yliz metre
yok, igte elli altmig metre bana gore sag dere var, o derenin yani Zaferi-
milli derenin sag tarafl pardon Aziziye Mahallesi Zaferimilli Mahallesi
(Kenan Cebi, 1947, Gortisme Tarihi: 11.10.2023).

Sinema igletmecileri ve sinema seyircileri arasindaki iligkide de
mahalle ruhunun hékim oldugu goriilmektedir. Millet Sinemasi, Ordu'da
daha sonraki yillarda agilacak sinema salonlarina gére daha geleneksel
iligkilerin yurutaldiga bir sinemadir. Bu sinema, sézli tarih gortisme-
lerinde, bilhassa Millet Sinemasi, isletmecisi ile anilmig, “Bican amcanin
sinemas1” "Bicanin Sinemasi” olarak ifade edilmistir. S6zli tarih géris-
melerinde daha geleneksel ifadelerle ve iligkilerle anilan bu sinemanin
disindaki diger sinema salonlarinin igletmecileri de Ordu halk: tarafin-
dan bilinen, sinema seyircilerinin herhangi bir yerde karsilasabilecekleri
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kent aktorleridir. Yirttiilen sozli tarih goriigmelerine goére, Ordu kent
hayatinda daha gortinur olan ve kentte "amca, day1” olarak anilan, kent
insanlariyla bilindik, siradan iligkiler yiriten ve Ordu'nun farkh kiiltiirel
dinamiklerle sekillenen mahalleleriyle organik iligki i¢ginde olan sinema
igsletmecilerinden biri Bican Orhon'dur: “50°li yillardan séz edebilirim
size, gocuklugumun sinemasindan. 6-7 yaslarim arasinda, okula bagla-
madan 6nce bagladim sinemay: izlemeye. (...) O yila kadar Ordu'da tek bir
sinema vard: Millet Sinemasi. Ama bizler Bican amcanin sinemasi der-
dik" (Giilgin Oztasg, 1944 dogumlu, Gériisme Tarihi: 04.04.2024).

Bican Orhon, bliylik ve modern bir sinema olarak insa ettigi Mil-
let Sinemasinda kentin gegitli mahallelerinden gocuklar: sinemasinda
galistirmis, sinemay: daha geleneksel iligkilerle ylirtitmustiir. Orhon, si-
nemada galistirdigi gocuklardan biri olan Arsen Bahgeoglu'nun okumaya
gittigi Istanbul'da kendine bir alan edinebilmesini saglamak adina ona
destek olur. Arsen Bahgeoglu, bu sinemada &ncelikle filmlere ticretsiz
girebilmek igin diger mahallelerin gocuklar: gibi yerleri stipirerek ise
baglar. Bican Orhonun gocuklari test etmek igin hazirladig: bir “oyun”
vardir. Kimi zaman Orhon, yere para atar ve gocuklarin bu paray: getirip
getirmeyeceklerini dener. Bahgeoglu, Orhon'un bu testinden basariyla
gegerek sinema salonunda daimi olarak galismaya baglar ve resim yete-
nedi sayesinde sinemanin afiglerini dizayn eder. Daha sonra, Bahgeoglu
Istanbul'a gég eder, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ni kazanir. Bican
Orhon, Bahgeoglu'nu Istanbul'da bir film sirketi sahibiyle tanistirir. Bah-
geodlu daha sonra Silahlarin Kanunu (Yilmaz Atadeniz, 1966) ve Cirkin Kral
(Yilmaz Atadeniz, 1966) filmlerinde Isik Toraman'la birlikte galigir. Ser-
seri Kabaday: (Mehmet Bozkus, 1969) filminde, yapimci olarak gérev alan
Bahgeoglu, Bican'in Sinemasi'ndaki sertivenini géyle anlatmigtir:

Soyle, sinemaya girmem soyle oldu, ben resim meraklisiydim, resim.
(-..) herhalde tahminim on on iki yagimda falan, orda yazin afig yapar-
lards, ben o afisleri boyle saatlerce seyrederdim yaparlarken falan fi-
lan. O vesileyle sinemaya adim attim. Ondan sonra sinema kapilarin-
da hani bedava girmek gocuklar kapida dururlardi. Biz de dururduk
falan. Ondan sonra, Millet Sinemas: agilmigt: biliyorsunuz. (...)Oranin
kapisinda durup hani bedava girmek igin (...) $6yle girerdik, sinemanin
sahibi bize siplirge verirdi sinemay: siiplireceksiniz diye, alt1 yedi kisi
(..)her seansta da sinema stptrultirdi (...) Sinemada bu sefer yavag ya-
vas sey yapmaya basladim. Yasim da biraz on iki on {i¢ on doért olunca
sinemanin biitiin kasasini bana emanet etti. Midard oldum yani on
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dort on bes yasinda. Hatta filmleri bile bazen ben segiyordum yani.
Ben bu arada sahnenin altina béyle bi uzun bant seklinde yani nasil
soyleyeyim bire dért metre boyunda filmlerin ismini ve artist isimle-
rini yazardim. Boyalarla falan. Tabii kendi imkanlarimla aliyordum o
boyalari (S6zli Gortisme, Gorisme Tarihi:11.04.2024).

Zafer Sinemasi da Millet Sinemas: da mekénsal organizasyonlar:
agisindan, mahalledeki geleneksel iligkilere, bilhassa kadin-erkek iligki-
lerine mekansal agidan uyumlanan sinemalardir. Ordu'da 1950'li yillar-
da, tagra sinemalarindaki bilindik rutinlerden biri olan, haftanin belirli
gunlerinde, sinemanin yalnizca kadinlar igin film gdsterimi diizenledigi
kadinlar matinesi yerine, kadinlarin filmi ayr: bir yerde izleyebilecekleri
"balkon” vardir. Bununla beraber, bu durumun seyircilerin istegine bagh
oldugunun, istenildigi takdirde karma gekilde film izlenildiginin de altin:
¢izmek gerekmektedir. Nitekim, sosyokiiltiirel agidan toplumun ayrica-
likl sayilabilecek kesiminde yer alan kadin gorismeciler, bu uygulamay:
hatirlamadiklarini (Giilgin Ustiintas, Sézlii Gériisme) ifade etmislerdir.
Ancak sinema igletmecisi olan ya da sinemalarda galigan kisiler bu duru-
mu soyle ifade etmislerdir:

(...) Bayanlar ayri, icabinda perdeyle béliyordunuz onlar orada oyun
da oynuyorlard: igte komedi veyahut diger eserler (...) Balkonda bayan-
lar giindiiz matinelerinde bayanlar oturur, asagida karisik oturulur.
Asagidakilocalarda da ailece gelirler, goluk cocuk gelirler ondan sonra
(Kenan Cebi 1947 dogumlu, Gortigsme Tarihi: 11.11.2023)

Kadinlar matinesiii... Sirf, 6zel kadinlara olmazds, yalniz Millet sine-
masi bir balkon kismi vardi bir de asagiki, yani o gindiizleri, o st
balkona sadece kadinlar girerdi erkekler girmezdi. Erkekler asagida
kadinlar yukarida olurdu (Arsen Bahgeoglu, 1940 dogumlu, Gértisme
Tarihi: 11.04.2024).

Sinema salonlarinin ve bilhassa localarin toplumsal baskidan bir
kagis yeri ve bilhassa flort deneyimlerinin yasandigi mekanlar olarak,
bahsi gegen dénemlerde siklikla kullanmildig séylenebilir (bkz. Oztiirk,
2013; Uybadin, 2021). Ordu da aragtirmanin konu edindigi dénemde, sos-
yallesme mekanlarinin kisith oldugu bir kenttir. Bu nedenle sinema sa-
lonlar: 6zel bir yere sahiptir. Sinema salonlari, sosyallesmenin yani sira
donemin toplumsal ve kiiltiirel yapis: nedeniyle baskilanan flért dene-
yimlerinin de mekanidar.

Ordu'da sinema salonlari, hem birbirlerinden hoglanan ancak bir
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araya gelebilme sansi bulamayan kisilerin birbirlerini en azindan uzak-
tan da olsa gorebildikleri hem de nisanlilarin ilk kez bas basa kalma de-
neyimlerini yagadiklar: mekanlardir:

Mesela filme gore degisiyordu mesela Turk filmlerinde daha bir gey
nasil anlatayim kenar mahallelerden ama seyde alti matinesinde
yabanci filmler olurdu. Simdi yalmz ¢ok enteresan bir sey vardi, sey
Millet Sinemasi'na 6zel localar vardir. Nisanlandiklar: zaman ilk gide-
cekleriyerlerden (..) Localar vards, o sevgililer niganlilar localara gelir-
lerdi, hemen nisanlanir nisanlanmaz. Hatta biz de nisanlandik ilk isi-
miz sinemaya gitmek, locali yer olmustu yani. Cok giilmistim. Ben...
ya locaya gidiliyor falan derdim ama benim de bagima geldi (Seylan
Ergen, 1940 dogumlu, Gortigme Tarihi: 04.04.2024).

Kilturel yapiy: yeniden {ireten, ancak bir yandan da bu toplumsal
baskiy:1 kirabilmenin imkanlarini belirli agilardan sunan sinema salonla-
r1, Ordu'da kiltiirel ve etnik agidan azinlik durumunda kalan seyirciler
icin "tanisma, flort etme” gibi deneyimler sunmaz. Sozli tarih gérisme-
lerinde, bu deneyimlerin kiiltiirel farkliliklar nedeniyle gindelik yagsam-
da bastan kat1 bir sekilde 6telendigi ve boyle bir ihtimali diisinmenin bile
hos karsilanmayacag ifade edilmisgtir. Ermeni nifustan bir goériismeciye
"kiz arkadasinizla ya da hoglandiginiz kisiyle bir araya gelmek icin salon-
lar1 kullanip kullanmadigi” soruldugunda séyle yanit vermistir:

Yok konusmadim, simdi éyle bir sey ki biz Hristiyamz. Oyle bir sey
yapmamiz yanlig olur diye hep frenlerdim. Konusmadim hatta boy-
le begendigim kizin sesini bile igitmedim diyebilirim. Tamamen pla-
tonik. Oyle icap ediyordu. Ben askerden geldikten bir sene bir bu-
cuk sene sonra (ayrildim). Annemin babamin bakirc: diikkan: vardu.
Annemle babam orda kaldi ben énce Istanbul'a geldim sonra abimi
aldim (...) Cok gok sevdigimiz bir yerdi amma géyle bir durum oldu,
erkek buyliyor kiz yok, kiz biiyliyor erkek yok. Cemiyetimiz kalma-
di artik. Maddi sikintimiz yoktu, diisindiik biz burada ne yapacagiz,
evlenmeye kalksak kiz yok (Ohannik Bakir, 1937 dogumlu, Gériigme
Tarihi:31.03.2024).

Sonug

Bu arastirmada, sinema tarihi arastirmalari agisindan, bilhassa erken
Cumbhuriyet Dénemindeki ilk sinema faaliyetlerine dair 6nemli bilgilere
ulasilmistir. Arastirmada, Ordu'yla ilgili kaleme alinmig ani kitaplar: tize-
rinden elde edilen verilerle bu déneme iligkin seyir deneyimine dair, sa-
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lonlarin kullanimindan, film izleme deneyimine kadar spesifik konulara
deginilmistir. Bununla beraber, arastirmada, sinema salon igletmecileri,
salonlar, seyirciler, sinema galigsanlar: gibi sinemanin bilesenleri olan 6z-
nelerin sinema tarihinde goérinir kilinmasina katk: saglanmastir.

Arastirmada, sozli tarih yonteminin, yalnizca seyirci, salonlar ya
da sinema galigsanlari baglamiyla degil, Yesilgam'in 6zgtin isleyisi, galisma
kosullari, film Giretim stiregleri gibi, sinema tarihinin farkh veghelerine,
sahadan, yereldeki 6zgunliklerle 1s1k tutabilecedi anlagilmigtir. Nitekim,
Yesilgam'da film stiidyosundan, sinema salon isletmeciligine, film ya-
pimina kadar gesitli alanlarda galigsmis Arsen Bahgeoglu'na, bu yontem
araciligiyla, saha arastirmasi sirasinda ulagilmis, dahasi Bahgeoglunun
sinema ile olan bu iligkisi saha arastirmasi sirasinda fark edilmistir. Ben-
zer sekilde, Yesilgam'a “artist olmak” igin galismaya giden, Yesilcam'da
figiranlik yaptiktan sonra, ekonomik anlamda zor duruma diserek Or-
du'ya dénen ve Inci Bahge Sinemasi'nda galismaya baslayan ve sinema-
daki tahta koltuklarin tizerinde uyuyup kendine bir yagam alani yaratan,
sonunda ayni sinemada donarak Olen yersiz-yurtsuz “Salih"in hikayesi
(Coskun Cetinalp, S6zli Gortigme: 11.11.2023) de bir bagka agidan, Yesil-
¢am oyuncularina duyulan hayranlik, Yesilcam'daki ekonomik iligkiler,
istihdam gibi bagliklar baglamiyla 6nem tasimaktadar.

Sinema hikayelerini odaga alarak yuritilen sinema tarihi aragtir-
malarinin bilhassa sosyoloji disiplini ile aligveris halindeki bir arastirma
sahasi oldugunun alt1 gizilmelidir. Bu arastirmada, toplumsal ve kiiltiirel
bir rutin olan, daha gok modern kent fenomeniyle iligkilendirilen sinema-
nin sosyolojik agidan, mekéan, mahalle, toplumsal siniflar ve kiiltiirel yap:
ile iligkisi ortaya konmustur.

Arastirma stirecinde gindeme gelen, ancak arastirma tasarimi ne-
deniyle derinlestirilemeyen kimi konular vardir. Bu anlamda gogu aras-
tirmada kiiltiirel yapiyla iligkisi vurgulanan sinemanin, kentlerdeki farkl
etnik koken, dini inanigtan ya da kiiltiirel yapidan seyircilerin kendi 6z-
gun kiltirel yapilariyla nasil deneyimlendigine iligskin ayrintihi arastir-
malara ihtiya¢ duydugu anlasilmistir. Bu anlamda, s6z gelimi, sinema
balkonunu kullanan kadinlara yonelik ayrintili muistakil arastirmalar,
kadinlar matinesine duyulan ihtiyacla ilgili kiltiirel ve sinifsal dinamik-
ler daha spesifik bir baglikla tartisilabilir. Yani sira, farkh kalttrel ya da
smifsal kesimlerden izleyicilerin, bir ritiiel olarak anilan sinemaya gitme
eylemini kendi 6zgiin kiiltiirel dinamikleriyle nasil sekillendirdikleri gibi
spesifik sorular yeni sinema tarihi arastirmalar: agisindan énem tasi-
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maktadir.
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