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Giiven(siz)ligi Gorsellestirmek: Fauda Dizisinde Israil-Filistin Catismasinin Tarafgir
Temsilleri

Visualizing (In)Security: Biased Represantations of the Israeli-Palestinian Conflict in the TV
Series Fauda

Omer CONA"

Ozet

Bu calisma, uluslararasi politikaya dair hem ampirik hem de kavramsal anlayisimizi Fauda dizisindeki Israil-
Filistin catismasinin tarafgir temsilleri tizerinden birlestirmeye gayret etmektedir. Ampirik olarak isgal
altindaki Filistin’in, goriintiiler ve sylemler araciligiyla Israil icin giiven(siz)lik iireten bir mekan ve toplum
olarak temsil edilisine TV dizisi Fauda'nin icerik analiziyle odaklanirken, kavramsal olarak gorsel politikanin
catisma, ayaklanma, tertrizm ve kimlik gibi diinya siyasetini insa eden daha genis yonlerini arastirmay
hedeflemektedir. Calismanin ana argtimani, popiiler kiiltiiriin temsiller yoluyla izleyicilerin giiven(siz)lik
duygularma dair onyargilar trettigi ve boylece savas, siddet ve askeri isgale iliskin kamusal bilgiyi
sekillendirdigi tizerinedir. Elestirel Giivenlik Calismalar1 icerisindeki Kopenhag Okulu ile Oryantalizm
kuraminin kuramsal gergevesini ara¢ olarak kullanan bu arastirma, nitel icerik analizi yoluyla dizinin Israil-
Filistin catismasina yonelik kiiresel izleyici kitlesinin alg1 ve diisiince bigimlerine tarafli bir miidahale bigimi
yarattigini kanitlamay1 amaclamaktadir.
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Abstract

This paper attempts to unify both our empirical and conceptual understanding of international politics
through the partisan representations of the Israeli-Palestinian conflict in the TV series Fauda. While
empirically focusing on the representation of occupied Palestine as a space and society that produces
insecurity for Israel through images and discourses through a content analysis of the TV series Fauda,
conceptually it aims to explore broader aspects of visual politics that construct world politics such as conflict,
insurgency, terrorism and identity. The main argument of the study is that popular culture, through
representations, produces prejudices about viewers’ feelings of insecurity and thus shapes public knowledge
of war, violence and military occupation. Using the theoretical framework of the Copenhagen School and
Orientalism theory within Critical Security Studies as tools, this research aims to prove through qualitative
content analysis that the series creates a biased form of intervention in the perceptions and ways of thinking
of the global audience towards the Israeli-Palestinian conflict.
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Giris

Uluslararasi politikanin giindelik mekénlar1 olarak gorsel ve kiiltiirel temsiller,
diplomasi, dis politika, biiytik giic siyaseti ve savas gibi “ytiiksek politikalarin” 6tesine gecen
diger gtiven(siz)lik anlayislarimiza kaynaklik eder. Zira medya tiriinleri giderek artan bir
sekilde, olaylara nasil tepki verecegimiz konusunda bir katalizoér gorevi gormektedir (Der
Derian, 2009). Ancak gortintiilerin uluslararasi siyaset alaninda oynadig1 rol hakkinda hala
cok az sey bilinmektedir. Ornegin giivenlik, korku, diismanlik ve savas sdylemlerinin
“stipheli” gruplarin ve toplumlarin marjinallesmesini besledigi konusu genis capta tartisilsa
da (Aradau ve Rens van Munster, 2007; Huysmans, 2006; Huysmans ve Tsoukala, 2008;
Breen-Smyth, 2014) tercr, direnis, isgal ve siddetin cesitli kiilttirel tirtinler {izerinden analizi
yerli uluslararasi iliskiler yazininda hentiz yeterli olgunluga ulasmamus bir calisma alanidur.

Yine de disiplinde estetik ve gorsel dontisii (Bleiker, 2001; Bleiker vd. 2013; Hamilton
ve Shepherd, 2016) takip eden bir dizi akademisyen ile popiiler jeopolitik arastirmacilarinin
(Dittmer 2005; Carter ve Dodds, 2014; Grayson, 2018; Dittmer ve Bos, 2019) popiiler
kilttirtn uluslararas: politikay1 temsil ve insa eden yonlerine egildigini belirtmek gerekir.
Ornegin elestirel ve popiiler jeopolitik alt disiplinlerinde calisan akademisyenler (Sharp,
1993; Campbell, 2003; Bialasiewicz vd., 2007, Amoore, 2007; Bos, 2018) uluslararasi
politikadaki tahakkiim ve direnis anlayisimizi derinlestirmek icin devlet davramsinin
otesinde yer alan kiiltiirel {irtinlere ve onlarin izleyicilerine odaklanmustir.

Keza bir dizi feminist uluslararasi iliskiler akademisyeni, savas ve siddetin kiilttirel
temsillerinin, giindelik yasamda onlar1 normallestiren bir eglence, zevk ve arzu kaynag:
oldugunu gostermistir (Enloe, 2000; Shepherd, 2008; Pears, 2022). Son olarak Elestirel
Terdrizm Calismalarinda soylemsel dontis son zamanlarda ilgi ceken bir arastirma giindemi
olsa da (Silberstein, 2004; Jackson, 2005; Loadenthal, 2019), arastirmacilar gorselliklerin
terorizm ve terdrizmle miicadele pratiklerini ve anlatilarmni nasil temsil edip
mesrulastirdigini anlamak icin konuya hentiz yeterince odaklanmamuistir (istisnalar icin
bknz. Dodds, 2008; Shepherd, 2008; Schlag, 2019).

Yukarida sayilan galisma alanlarmin gorsel siyasete olan artan ilgisinden ilham alan
bu makale, yerli yazinda konunun ihmaline de dikkat gekmeye ¢calismaktadir. Bu baglamda
gorsel siyasetin kaynaklarindan olan popitler Kkiiltiir trtinlerinin ¢dztimlenmesine
dayanarak, terdrizm ve terdrizmle miicadele anlayislarimizin olusturulma ve yeniden
tiretilme bicimlerine egilmenin hem disiplinin siirlarini genisletmeye hem de giivenlik ve
guvensizlik {izerine olan kavrayislarimiza katki saglayacagi degerlendirilmektedir.

Zira savas ve catismaya yonelik temsiller sadece neyi gosterdigi ile degil, ayni
zamanda nasil gosterildigine yonelik analizlerle de anlasiimalidir (Debrix ve Barder, 2011:
3). Bu noktada popiiler kulttir temsilleri, uluslararas: politikanin anlasildigi, yeniden
tiretildigi ve ona yonelik r1iza mekanizmalarinin yaratildig: daha genis yollar1 incelemek icin
miikemmel bir firsat sunmaktadir. Ctinkii medya sdylemleri ve gorsel temsiller catismanin,
tahakkiimiin ve direnisin ¢ok detayl yansitildig: alanlardir.

Dahasi savas, catisma ve askeri isgalin tirettigi ve dolasima soktugu kiiltiirel temsiller
nihayetinde izleyicilerin tiikettikleri siddetle olan su¢ ortakhigini da kolaylastirmaktadir
(Jude, 2024: 110). O halde savas ile onun tiiketilmesi arasindaki iliskiyi kavramak icin
“iktidarm” savasi imal etmede nasil bir islevi oldugunu anlamak gerekir (Stahl, 2011: 19).
Bu yol James Der Derian (2009)'m daha o¢nce “Askeri-Endiistriyel-Medya-Eglence”
sektorleri arasinda var oldugunu one stirdtigii ittifak aglar1 ve simbiyotik iligkiler ile savasa
yonelik riza mekanizmalarimin yaratildigi poptiler kiiltiir arasindaki baglamdan
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gecmektedir. Nitekim Ryan ve Kellner (2022: 13)’e gore popiiler kiiltiirtin bu yont
incelendikce, kiiltiirel temsillerin belirli bir giic ve tahakktm iliskisini ayakta tutmaya
calistig1 gortilecektir. Bu makalede analizi yapilacak olan “Fauda” dizisi, s6z konusu giic ve
tahakkiim iliskisini Filistin-Israil catismasi baglaminda ortaya koymasi baglaminda dnemli
bir 6rnek teskil etmektedir.

Bilindigi tizere Israil, Alt1 Giin Savasi (1967) sonunda, Bat1 Seria, Gazze Seridi, Dogu
Kudtis, Suriye’ye ait Golan Tepeleri ve Misir’daki Sina Yarimadasi'mi isgal etmistir. O
tarihten giiniimiize -Sina disinda- yukarida sayilan bolgeler, Israil isgali ve kontrolii altinda
bulunmaktadir. Dahasi Israil 2005 yilindan bu yana Gazze Seridi'ni insanlarin ve her tiirlii
ticaret metasmnin hareketini yasaklayan, Filistinlilerin yasam kaynaklarma erisimini
kisitlayan ve Filistinlilerin genel sosyo-ekonomik ve siyasi refahin1 agindiran stirekli bir
ablukaya tabi tutmaktadir. Bat1 Seria’da gtivenlik 6nlemleri adi altinda askeri kontrol
noktalari, tecrit duvari gibi uygulamalarin yan sira rutin gozetim, yargisiz infazlar, insansiz
hava araclar1 saldirilari, yerlesimci terorii, iskence ve ev yikimlar1 hem Filistinlilerin
gilindelik yasamini alt tist etmekte hem de kendi kaderini tayin etmelerini -yani gelecekte
bir devlet kurma olasiligini- engellemektedir (Bornstein, 2008: 106-130).

Bu yoniiyle diinyanin en biyiik “acik hava hapishanesi” olarak nitelendirilen
(Finkelstein, 2014) Gazze Seridi 2008, 2009, 2012, 2014, 2021 ve son olarak 2023 Ekim ayindan
bu yana devam eden saldiri, isgal, yikim ve Sliimlerden defalarca etkilenmistir. israil’in
Filistinlilere yonelik siddet ve ayrimc politikas: goz oniine alindiginda isgal, Filistinlileri
siddete, gilivencesiz yasama ve catismaya maruz birakarak, Filistin topraklarmi ve
kaynaklarmi kontrol etmeyi amaglayan bir “yerlesimci-somiirgeci” mantiga dayandigini da
gostermektedir (Wolfe, 2006). “Fauda” dizisi hem bu gercekligi tiimiiyle yok saymas1 hem
de giiven(siz)ligi yeniden tireten tarafgir bir gorsel temsil siyasetini takip etmesi
bakimindan incelenecektir.

1. Kuramsal Cerceve, Literatiir Taramasi ve Yontem

Gorsellikler tizerinde yapilan calismalar arastirmaciyi, diinya siyasetinin gorsel
yonlerinin incelenmesine ve diinyanin nasil, hangi amacla ya da kim tarafindan
gorsellestirildigine yonlendirir. Zira bu temsiller, anlaticinin stibjektif bilgisiyle carpitilmis
gercekliklere dayanan kurgusal iceriklerdir (Erdag ve Kardas, 2021: 433). Bir baska ifadeyle
politik olani temsil etmek ve mesrulastirmak, dogas1 geregi eksiktir zira algilayanin
degerlerine baglh bir yorum bicimidir.

Temsil kavramy, kitle iletisim araglarmin insanlari, mekanlari, nesneleri, bireyleri ve
kiilttirel kimlikleri insa stiregleridir (Dyer, 1993). Mesrulastirma ise egemenlik iliskilerinin
“mesru, adil ve desteklenmeye deger” olarak gosterilerek kurulup stirduraldigu bir
stirectir. Bu stireg tipik olarak ti¢ temel sembolik insa stratejisi tizerinden gerceklestirilir.
Bunlar “rasyonalizasyon, evrensellestirme ve dogal anlatilar haline getirmedir (Varol, 2016:
127). Mesrulastirma ayrica toplumsal olarak insa edilen gercekliklerin dogal/verili ve
kacinilmaz olarak sunulmasidir (Duyar, 2013: 3).

Popitiler kiiltiir temsilleri, bir fikri mesrulastirmak ve yaymak icin uygun bir arag
olarak kullanilabilir. Nitekim medyatik temsillerin anlattm olanaklari, cesitli ideolojik
cerceveler olusturmak icin uygun bir ortam saglamaktadir. Mesruiyet iletmede gorsel
temsilin gticti, aliciyr gortinttilerdeki yoruma eklemleyebilen bir tiir iletisimsel eylem
olmasindan kaynaklanmaktadir (Shepherd, 2008: 213). Dahas1 Stuart Hall (2017: 19)’a gore
temsiller, normalin ne oldugunu, kime ait oldugunu ve dolayisiyla kimin disarida kaldiginm
tammlarlar. Bu bakimdan gii¢ iligkilerinde saglam bir yere sahiptirler. Ornegin gorsel
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icerikler, teror saldirilar1 gibi travmatik olaylar1 basitlestirir ve siyah-beyaz Maniheist
terimlerle aktarir. Boylece ahlaki rehberlik, birlik-beraberlik ve kader duygusu sunar
(Riegler, 2014: 103). Bu yoniiyle popitiler kiiltiir tirtinleri, temsiller yoluyla kamuoyunun
gtivenlik algisin sekillendirmede ciddi bir islev gormektedir.

O halde Jutta Weldes (1999: 37)’in altin1 ¢izdigi {izere giivensizligin insas1 ve yeniden
tiretiminde mevcut gti¢ yapilarinin roltinti sorgulayan bir elestirel yaklasim, gtivenlik,
glivensizlik, tehdit ve tehlike kavramlarmin kiiltiirel olarak tiretildigi pratikleri incelemeyi
gerekli kilar. Ctinkii poptiler kilttir tirtinleri siyasetin bu temsillerini olustururken
kacinilmaz bir bigimde tarafgir bir pozisyon alir. Boylece popiiler kiiltiirdeki bu temsiller,

siyasi kimlikleri ve onlar1 ayakta tutan anlatilar: sekillendirir (Duncombe ve Bleiker, 2015:
36).

Buradan yola ¢ikarak popiiler kiiltiir tirtinlerindeki gorsel temsillerin ve soylemlerin,
kiiresel izleyicinin uluslararas: siyasete yonelik kavrayislarini sekillendirmede tarafgir bir
pozisyon aldigini 6ne stirtiyorum. Savas, gatisma, isgal, direnis, kimlik ve tertrizm gibi
uluslararas1 siyasete yonelik bir dizi bilgi bicimimize ve kavrayisimiza gorsel bir
miidahalede bulunan popiiler kiiltiir tirtinlerinin izleyicinin “gtivenlik ve giivensizlik”
algisini temsiller yoluyla etkiledigini ve bu tarafgir pozisyonun catismanin devaminda bir
tarafin giic ve tahakkiim iliskisine mesruiyet kazandirmay: amacladigin1 kanitlamaya
calistyorum.

Bu noktada giivensizligin, politik ve sosyal olarak insa edilmis bir olgu olduguna
isaret eden Huysmans (2006: 2)’a katilarak savas, diismanlik ya da otekilestirmeyle ilgili
anlatilar ve soylemlerin merkezinde (Debrix ve Barder, 2011: 28) ontolojik bir gtivenlik
projesinin oldugunu iddia ediyorum. Ciinkii Altheide (2010)'nin de degindigi tizere
guvenlik veya giivensizlik anlatilar;, ulusal kimligi tahkim etme pratiklerinin
merkezindedir. Bu anlatilar intikam, diismanlik ve eski travmalar1 yeniden dirilten bir
korku siyasetinden beslenir. Korku siyaseti ise giivenlik adina giivensizlik kaygis1 yaratan
kasitl1 bir paradoksu icinde barindirir ve gorsel siyasete yonelik onemli sonuglar dogurur.

Yukaridaki kuramsal cerceveyi Israil-Filistin toplumlari arasindaki stiregiden
catismay1 konu edinen, Israil yapimi “Fauda” dizisi tizerinden drneklemeye calistyorum.
Dolayisiyla bu ¢alismanin amaci, casusluk ve terérizmle miicadele temal1 bir dizi olan ve
Filistin-Israil gatismasini konu edinen “Fauda” dizisinin, Israil isgaline yonelik tarafgir
miidahalelerinin gorsel siyasetine yonelik nitel icerik analizidir.

Fauda ile ilgili daha onceki calismalar (Kashua, 2018a; Jude, 2024, Kijewska, 2018,
Ben-Yehuda, 2020, Sina, 2021, Ribke, 2019) elestirel perspektiften bir dizi ¢ikarimda bulunsa
da, dizinin temsillere ve anlatiya dayali olarak yarattig1 giiven(siz)lik siyasetine ve buna
dayal1 olarak isgalin mesrulastirilma stratejisine yeterince deginmemistir.

Bu analizde Israillilerin ve Filistinlilerin yasamlarini yalnizca Schmittci bir dost ve
diisman ikiliginin prizmasmdan yakaladigini iddia ettigim Fauda'nin, “militan Miisltiman”
teroristin klise temsilini yeniden {tiretip, pekistirerek ve nihayetinde gti¢clendirerek anlatiy1
[srail lehine perginledigini savunuyorum. Oyle ki Israil’i Filistin radikalizminin masum bir
kurbani olarak aklayan dizi, bolgenin Israil igin daimi bir giivensizlik ve tehdit mekam
olarak temsil edilisi sayesinde gtivenlikci siyaseti kutsuyor ve yeniden {iretiyor. Bu
baglamda Miisliiman bedenlerin ve mekanin tasvirindeki temsili kodlar ve bunun tirettigi
politikalar incelenirken Fauda dizisi, tehlikeli Misliiman/Arap klisesinin Oryantalist
tahayytillerinin yeniden {iretildigi yollar1 ortaya ¢ikarmada elestirel bir analizi miimkiin
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kilar. Dolayisiyla arastirmam, “dizide Filistinli 6tekinin temsilleri, Israil acisindan nasil bir
gliven(siz)lik siyaseti yaratiyor ve isgali mesrulastiriyor” sorusu tizerine temellenmistir.

Modern somiirgeciligin tarihi goz ontine alindiginda dizide Filistinlilerin zayif,
savunmasiz ve “normal” insanlar olmaktan aciz olarak nitelendirilmesi stirpriz degildir.
Ancak dizide salt Israil’in yerlesimci-somtirgeci giictinii mesrulastirmaya hizmet edecek bir
gorsel kirilganlik imaji tiretmek, bu propaganday1 sorgulamay1 ve analiz etmeyi gerekli
kilmaktadir. Fauda bu propaganday1 yaparken, Israil isgalini verili, ilahi olarak yaratilmus,
tarihsiz bir gerceklik olarak ele almaktadir. Bu yontiyle anlat1 tarih, baglam ve olas1 bir
¢oztime dair higbir ipucu sunmamaktadir. [srailliler, Filistinliler adina konustugunu iddia
ederken, onlarin hikdyelerini garpitmakta ve bu stirecte uluslararas: ilgi ve begeni
toplamaktadir. Bu carpitmanin en bariz yontemlerinden biri, Filistinlilerin insanliktan
cikarilmis  oryantalist  tasvirlerinde  gorulmektedir. Bu durum, goriintilerin
maniptilasyonunu ve giic esitsizliklerinin tahakkiimcii bir perspektiften ele alindig:
gostermektedir. Boylece kiiresel izleyiciye, Filistin halkinin kurtulus, adalet ve esitlik
miicadelesini gayri mesru, uygar olmayan, insanlik dis1 ve vahsi oldugu diistinmeye tesvik
edilmektedir.

Bu tartismay1 genisletmek ve diziyi hem Israil ulusal giivenlik zihniyetinin dogrudan
bir yansimas1 hem de buna kars: bir direnis ve elestiri olarak okumak i¢in post-kolonyal
teorinin kuramsal cercevesinden faydalaniyorum. Bilindigi tizere post-kolonyal teori,
somiirgelestirilmis Oznelerin yerlesik temsil bicimlerini, gergeklik perspektiflerini ve
somiirgecinin hizmetindeki iktidar iligkilerini sorgularken popiiler kiiltiirde yeniden
tiretilen Oryantalist temalar1 sorgulamak icin iyi bir dayanak noktasidir.

Post-kolonyal calismalar, somiirgelestirilmis 6znelerin yerlesik temsil bi¢cimlerini,
gercekcilik perspektiflerini ve anlatida somiirgecilerin hizmetindeki iktidar insalarmi
sorgularken, kanonik metinleri yeniden okumaya tesvik eder. Bu baglamda Fauda,
oryantalist bir kanonik metin 6zelligi arz eder. Oyle ki Post-kolonyal teorinin nemli
isimlerinden Edward Said (1999), Oryantalizmin sadece bir dizi metinden degil, diinyay1
Dogu ve Bat1 diye bolen esnek ve genis bir sdylemden olustugunu gosterir. Oyleyse bu
sOylemlerden biri de popitler kultiir trtinlerindeki temsillerdir. Somiirgecilik sonrasi
elestirilerde siklikla kullanilan Oryantalizm kurami, temsillerin diger insanlarmn Dogu’ya
bakist ve Dogu ile ilgili olarak tiretilen politikalara yaklasimmi yonlendirdigi on
kabultinden hareket eder. Oryantalizm kuramindan hareketle temsilin gorsel bigimlerini
inceleyen calisma, yaratilan giic esitsizliklerini ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Bu caba
dizi karakterlerine, olay orgiisiine ve kullanilan mekanlara egilmeyi ve bunlar1 anlam
tireten 0geler olarak birlestirmeyi gerekli kilar.

Bu bakimdan calismada érneklem olarak secilen dizide, gorsellerin Filistinli 6zneyi
ve mekanui izleyicilere nasil yansittigy, Filistin toplumunu hangi klise kaliplara indirgedigi,
Filistin ve Israil arasinda nasil bir karsitlik kurduguna odaklamlmistir. Béylece Oryantalist
temsiller araciligiyla dizinin Israil isgaline yonelik nasil bir mesrulastirma bigimi yaratmak
niyetinde oldugu ortaya koyulmaya calisilmistir. Dizideki gorseller, tertrizmi tanimlayan,
tehditleri belirleyen, teroristin kim/nerede ve neye tehdit olusturdugunu karakterize eden
kliseleri icermesinin yan1 sira onunla nasil miicadele edilmesi gerektigine yonelik imalar1
da barindirmaktadir.

Arastirmanin ikinci teorik cercevesi ise Kopenhag Okulu'nun giivenliklestirme
kuramidir. Giivenliklestirme, bir meselenin referans nesneye ytnelik varolussal bir tehdit
olusturdugu gerekgesiyle, siyasi alandan gtivenlik alanina dogru konum degisikligini ifade
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eder. Basarili bir giivenliklestirme eyleminin ise ti¢ adimi vardir. Bunlar varolussal tehditler,
acil eylem cagrisi ve bunun hedef kitlede yarattig1 tesirlerdir (Buzan, Weever ve de Wilde,
1998: 24). Bir giivenliklestirme hareketinin basarili hale gelmesi icin hedef kitlenin bir seyi
veya birini hayatta kalmak ve beka adina bir tehdit olarak kabul etmesi gerekir.
Gtivenliklestirme yaklasimi, giivenligi, konusmacilar: ve izleyicileri kapsayan 6zneler arasi
bir sosyal stire¢ olarak anlar ve bu nedenle izleyiciye giivenlik politikasinda alisiimadik
derecede ortak bir duyarlilik saglar. Bu bakimdan gtivensizlik hakkinda nasil hissetmemiz
gerektigi gortintiilerin giivenliklestirme siyaseti ile i¢ icedir. O halde gtivenligi sadece devlet
glictintin disipline edici teknikleri agisindan anlamak yerine elestirel bir teorik perspektif,
glivensizlik tireten dislama ve dahil etme pratiklerini incelemeyi gerekli kilar. Giivenlik,
glivensizlik, tehdit, tehlike, savas, diismanlik, direnis gibi kavramlarin soylemlerle toplum
tabanina indirgendigini kabul ettigimizde (Citak, 2014: 163), gortuintiilerin de gtivenlik
anlayisimizi insa etme yollarindan biri oldugunu kesfedebiliriz. Buradan hareketle Ian
Bogost (2007)" un temsillerin benzersiz bir ikna gtictine sahip olduguna iliskin varsayima ile
Roland Bleiker (2001: 510)'1in temsil pratiklerinin siyasi pratikleri nasil harekete gecirdigine
yonelik uyarisim dikkate alarak, goriintiilerin Israil isgali icin nasil bir riza ve mesrulagtirma
iliskisi yarattig icerik analizi yontemiyle irdelenecektir.

Icerik analizi metinlerden, soylemlerden, goriintiilerden vs. cikarim yapilmasini
saglayan prosediirlerin gelistirilmesine iliskin bir yontemdir. Icerik analizi, iletisimde
sembollerin nasil kullanildig1 ve iletisime ne gesit anlamlar yiiklendigine 1s1ik tutmaktadir.
Bu yontem sayesinde dergiler, internet sayfalari, televizyon programlari, siyasal soylemler,
kanunlar, resimler vs. incelenebilir (Aydin-Diizgit, 2019: 134). Igerik analizi yontemi,
metinlerden (text) dogrulanabilir ve giivenilir ¢ikarimlar elde etmek ve kullanildiklar:
baglamlar1 anlamak icin kullanilmustir. Bu nitel analiz yaklasimi, gizli 6zelliklerin ve
ortintiilerin tanimlanmasimni, smiflandirilmasini/kategorize edilmesini ve anlasiimasini
saglar (Krippendorff, 2004: 18).

Incelemesi yapilan Fauda dizisinin tiim bgliimlerine yaym platformu Netflix
tizerinden erisilmis ve dizi orijinal dil secenegi (Ibranice ve Arapca) ve Tiirkce altyazi
secenegi ile takip edilmistir. Her bir bolim yazar tarafindan en az iki defa izlenmis (dort
sezonda toplam 48 boliim), senaryoya dair notlar alinmis ve bunlar tasnif edilmistir. Dizinin
Filistin-Israil catismasii soylemler ve goriintiiler aracilifiyla nasil tarafli bir bakis ile
tahkiye ettigine yonelik c¢ikarmmlar yapilmistir. Dizide temsillerin nasil insa edildigi,
gorselliklerin neye karsilik geldigi, bu temsillerin kurgu icinde hangi Kkliselere
dayandirildigini ortaya koymak adina ekran goriintiileri ve notlar ¢ikarilmistir. Bu yontem
karakterler ve mekanlarin kliselestirilmis temsilleri basta olmak tizere senaryonun tarafgir
anlatisinin kiiresel izleyiciye yansitilma bigcimini gostermeye matuftur.

2. Giiven(siz)ligin Gorsel Siyaseti ve Temsilleri

Gortinttileri Giivenlik Calismalarinin giindemine tasimak amaciyla yapilan ilk
calismalardan biri Michael C. Williams (2003)’a aittir. Williams, dilin anlam, ifade ve
aktarmada kullanilan araglardan yalmizca biri oldugundan yola ¢ikarak, sadece stzel
retorige dayali bir analiz cercevesinin yeterli olmadigini vurgulamistir. Ona gore, dilin yamn
sira resim ve video gibi araclarin da anlam transfer etmede kullanilmasi,
gtvenliklestirmenin analiz cercevesinin genislemesini zorunlu kilar. Buradan hareketle
Williams, goriinttilerin birer iletisimsel eylem olarak islev gorme bicimlerini inceleyerek,
anlamin gortintiiler tarafindan nasil aktarildigini analiz etmis ve goriintiilerin farkl
izleyiciler tizerindeki etkisinin giivenliklestirmeye yonelik sonuglarini incelemistir.
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Buradan hareketle gorsel tirtinlerin aktardigi anlamlarin giivenliklestirme kurami
cercevesinde izah edilmesi gerekir. Ciinkii gorsel {irtinlerdeki temsillerin gtivenlik
duygusuna yonelik cagrisimlar yapmasi da giivenliklestirici politikalarin mesrulastirilma
cabalarina bir katk:i saglar. Zira bir seyi giivenlik meselesi haline getirmek, siyasi bir
miidahalede bulunmaktir. Giivenlik siyaseti ise oyunu yerlesik kurallarinin 6tesine tasiyan
ve konuyu siyaset iistii olarak gevreleyen bir harekettir. Bir konu gtivenliklestirildiginde
acil onlemler gerektiren ve aktorleri siyasi prosediirtin normal sinirlar1 disinda hakh ¢ikaran
varolussal bir tehdit olarak sunulur (Buzan, Waever ve de Wilde, 1998: 23-24). Bu nedenle
gorsel giivenliklestirmeyi incelemek, gortintiilerin politik cikarimlara sahip oldugu
stirecleri hesaba katmaktir. Ctinkii giivenlik soylemi de déhil olmak tizere tiim siyasi
soylemler kolektif referans nesneleri olusturur. Yani gtivenlik retorigi, daha buytik bir
btitinti korumak adina konusur. Bir baska ifadeyle gorseller de gtivenlik soylemi
olusturabilir. Guivenligi gorsellestirmek tehdit, tehlike ve acil durumlar1 cagirir ve
dolayisiyla da eylem ihtiyact dogurur (Hansen, 2011: 54-58). Buradan c¢ikarilacak yorum,
gorselliklerin ¢ok giiclii duygusal ve politik etkilere sahip olabilecegidir. Nitekim Dodds
(2015: 55), popiiler kiilttir tirtinlerindeki gorsellerin, bazi insanlarin digerlerinden daha
stipheli, daha tehlikeli ve daha endise verici olarak degerlendirildigi “popitiler jeopolitik
atmosferlerin” yaratilmasinda ve stirdiirtilmesinde ge¢misten giintimtize hayati bir rol
oynadigina dikkat cekmistir. Bu noktada devreye temsil siyaseti dedigimiz sey girer.

Bir temsil siyaseti/bicimi kaginilmaz olarak bir yorumlama ve soyutlama stirecidir.
Estetigin gticti ve politik 6nemi bu kacinilmazlikta yatar (Bleiker, 2001: 532). Toplumsal
diinyanin temsil edilisi politiktir ve bunun igin segilen temsil tarzlar1 diinyaya kars: farkl
politik duruslar: ifade eder. Her konu her gortintii dtizenlemesi, her montaj karar1 ve her
anlatisal secim, tiirlii cikar ve arzular barindiran bir temsil stratejisiyle iliskilidir (Ryan ve
Kellner, 2022: 384). Dolayisiyla popiiler kiiltiir neyi goriip neyi gormezden gelecegimizi de
betimlerler. Bununla baglantili olarak, siyasetin nasil algilandigi, cercevelendigi,
yiritiildiigi ve mesrulastirildigini anlayabiliriz (Bleikler, 2018: 4).

Ornegin Araplarin ve Miisliimanlarin temsil edildigi 900’den fazla filmi inceleyen
Jack Shaheen (2009)’e gore Hollywood, bir ytizyildan fazla stiredir belirli klise temsilleri
tekrar etmeyi bir Ogretim araci olarak kullanmistir. Boylece Arap halkinin stipheli
gortntilerini filmlerde defalarca tekrarlayan yapimcilar izleyicilere bir ders vermistir.
Shaheen (2009: 1-2)’e gore bu ders, Hollywood merceginden bakildiginda Araplarin, farkl
ve tehditkar goriinmesini 6gretmistir. Zira irksal ve dini betimlemeler yoluyla yansitilan
kliseler, Amerikan sinemasinda derinden kok salmistir. Araplar sayisiz filmde dini-fanatik,
petrol zengini, kaba, kadin istismarcis1 ve Kkatil rolleriyle temsil edilmistir. Bu rolleri siyah
sakalli, koyu gitines gozlugti takan, harem kizlari ile eglenen, petrol zengini, deveye binen
ya da otomatik silahlarla ates acip tekbir getiren nefret dolu karakterler canlandirmaktadur.
Shaheen (2009: 5-9)'e gore Hollywood'un Arap karakterleri tasarlayan yorumculari,
izleyicinin kafasinda kaliplasmis yargilar olusturmaktadir. Televizyon ve sinemanin
kiiresel kiiltiirdeki yaygin erisimi goz oniine alindiginda her yere yayilmis bu Arap klisesi,
bugiin izleyiciler tizerinde olumsuz bir etkiye sahiptir. Dolayisiyla Araplar: insanliktan
cikarilmis karikattirler olarak goren sinema izleyicisi, bu hayali Araplarin “gercek Araplar”
oldugunu varsayabilir. Ctinkii bu betimleme tarzi izleyicide korku hissi uyandirmakta ve
tehdit eden bir atmosfer yaratmaktadir. Bu tehdit ve tehlike hissiyati, izleyicinin izledigi
ozne ile arasmna mesafe koymasma neden olmaktadir. (Gokmen ve Haas, 2012: 47)
Dolayisiyla gortintiiler belirli topluluklar: ontolojik olarak tehdide doniistiirmeye boylece
“oteki’ni gtivenlik icin bir tehlike olarak sunarak karst onlemlerin gerekli oldugu
diistincesine hizmet edebilir (Moller, 2007: 191).
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Cunkt gortintiler kendimizi ve 6tekini tamidigimiz filtrelerdir (Amoore, 2007: 218).
Poptler kiltiir, insanlarin kendi kimliklerine iliskin olumlu ve olumsuz temsil
deneyimlerinden dogan gticlii bir duygusal bilesene sahiptir (Duncombe ve Bleiker, 2015:
42). Dolayisiyla kim oldugumuzu, diismanimizi tanimlamay1 veya bir kriz aninda nasil
tepki verecegimizi belirleyebilir (Dittmer, 2015: 49). Bu baglamda gorsel alan devletin
egemenligini “6teki”nin temsilleri araciligiyla giivence altina aldig1 alandir (Amoore, 2007:
218). Oyleyse popiiler kiiltiir, ulusal giivenligin tahayyiil edilme bigimlerini de etkiler
(Kumar ve Kundnani, 2014: 72). Zira popiiler kiiltiir, izleyiciye giivenlik ve tehlikenin ya da
tehdit ve emniyette olmanin yeni hayali haritalarmi sekillendirmeye yardimci olmustur
(Carter ve Dodds, 2015: 73).

Bu noktada David Campbell (1998)'1n hatirlattig1 tizere, devletler kendi gtivenligini
yazarken bizi tanimlayan ve bizi giivenilmez o6tekilerden ayiran temsili uygulamalara
yonelir. Zira otekinin ayirt edilebilir temsillerini idrak edene kadar kendimizi acikca
tanimlayamaz veya kim oldugumuzu bilemeyiz. Michael Shapiro (1997: xi, 30), “tehdit ve
buna dayali zitliklar1 miimkiin kilan sey, imgeler ve kliseler araciigiyla yansitilan
diismanlik mimarileridir” derken, devletlerin kimlikle ilgili tirettikleri temsili tahayydillerin,
kendini yeniden tanimlamanin ontolojik yapilarina siki sikiya bagli olduguna dikkat
cekmistir.

O halde popiiler kiiltiir tirtinleri, belirli bir toplumun kolektif ulusal anlatilarinin
olusumu ve sekillenmesine katilirlar. Bu baglamda popiiler kiiltiirtin diinya siyaseti
acisindan bir baska 6nemi, bize kim oldugumuzu ve “onlar” hakkinda nasil hissetmemiz
gerektigini soyleyen énemli kimlik belirtecleri olmasindan ileri gelmektedir (Duncombe ve
Bleiker, 2015: 41). Popiiler kiilttir bunu yaparken bir kimlik siyaseti yaratir ve yerlestirir.
Kim oldugumuza yonelik temsillerle ulusal bir birliktelik anlatisin giiclendiren duygusal
tepkiler dogurur. Daha biiytiik bir siyasi kolektivitenin parcasi olmakla ilgili hislerimiz, bu
toplulugun icindeki her bir kisiyi tanimamiz miimkiin olmasa bile hem kendimiz hem de
etrafimizdakiler hakkinda sahip oldugumuz imajlara baghdir. Bunlar da goriintiiler
tarafindan temsil edilir. Filmler, diziler ve hatta televizyon reklamlar1 milli gururu
hissettirecek bir kimligin sunulmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir (Duncombe ve Bleiker,
2015: 38). Bu baglamda gtivenlik anlayisimiz, goriintiilerin s6z konusu olaylar1 nasil
dramatik bir sekilde tasvir ettigi, bu goriintiilerin diinya ¢apinda nasil dolasima girdigi ve
halkin bu gorsel izlencelere nasil tepki verdigi ile kaginilmaz olarak i¢ ice gecmistir (Bleiker,
2018: 4).

3. Fauda Dizisi

Israil’li YES adli uydu kanalinda Subat 2015’den itibaren yayinlanan Fauda, Gazze
ve Bat1 Seria’nin yani sira Arap iilkelerinin cogunda benzeri goriilmemis bir basar1 elde eden
bir televizyon dizisidir. ilk sezondan itibaren Israil yerli basininda haftalarca tartisilan
yapim, Netflix adl1 kiiresel yaymncilik platformunun dizinin yayin haklarmni satin almasiyla
birlikte diinya kamuoyunun da biiytiik ilgisini cekmistir. Netflix, su anda dizinin her biri 12
boliimden olusan dort sezonunu kiiresel ¢apta milyonlarca izleyiciye ulastirmaktadir.
Sayed Kashua (2018b)’a gore Fauda'nin bu basarisy, kiiresel seyirciye isgalin mesruiyetini
onaylatmast agisindan Israil kamu diplomasisi veya propagandasinin giiciini
gostermektedir.

Fauda, Israilli izleyiciler agisindan hem ¢atismanin gergekgi bir tasviri hem de [srail-
Filistin sorunlarina yonelik ényargilari [srail agisindan tekrar tekrar dogrulayan bir belgesel
olarak goriilmektedir (Ribke, 2019: 3). Dahasi Fauda benzeri televizyon dizileri, Israil’in
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bolgesel ve kiiresel gtictine yonelik kurucu bir gosteri haline gelmistir (Blistene, 2023). Dizi,
aslinda Israil’in siyasi propagandasinin bir araci olmasina ragmen, diinya genelinde onu bir
aksiyon-gerilim tiirti olarak goren pek ¢ok izleyicinin zayif farkindaligindan
yararlanmaktadir. Ancak daha sonra gosterecegimiz tizere dizi, Israil’in Filistin
topraklarindaki yarim ytizyil agkin isgalinin yanh bir temsilidir. Ctinki eski Israil terorle
miicadele gorevlilerinin hikdye yaziminda, tiretiminde ve oyuncu kadrosunda yer alisi,
Israil-Filistin catismasina tarafli bir bakis acis1 sunmaktadir. Dahas1 Fauda, Filistin’in yarim
ytizyill askin stiredir haklarindan mahrum edilisinin ve Bat1 Seria’daki isgalin temize
cikarilip mesrulastirilmasinin yani sira, kiiresel izleyici kitlesine Filistin toplumunun
carpitilmis imajini olusturan temsiller hakkinda da bilgi saglamaktadir.

Dizi ayrica [srail ve Filistin arasinda siirekli bir intikam akis1 icerisinde “ebedi” olarak
temsil ettigi catismay1 hicbir zaman tarihsellestirmeyerek isgali mesrulastiran bir gtic ve
tahakktim iligkisi yaratmanin 6tesine gecememektedir. Nitekim Omri Ben-Yehuda (2020:
4)'nin tabiriyle Fauda’da hikdye anlatimi her iki toplum arasinda neredeyse yaygin hale
gelen Arap- Yahudi ¢atismasinin ge¢cmisinin olmadigr gibi sonunun da olmayacagina
yonelik inanc1 yeniden tiretmektedir. Keza Sayed Kashua (2018a), Fauda'nin isgal altindaki
topraklardaki kontrol noktalari, yerlesimci Yahudilerin taskinliklari ve ordunun
Filistinlilerin gitinliik yasamin zorlastiran bir dizi eylemini ve baskisini goz ardi edisinden
sikayet etmistir. Son olarak Sorana Jude (2024), Fauda dizisinde Filistin toplumunun Israil
karsisindaki esitsiz konumunun kasitli olarak ortiilendigine deginmistir.

Dizinin konusuna gelince, diziye adin1 veren ve Arapca’da “kaos” anlamina gelen
“Fauda” kelimesi, Israil 6zel kuvvetlerinin gorevleri ters gittiginde ya da kimlikleri aciga
ciktiginda kullandiklar1 koddur. Dizi, stipheli Filistinlileri takip etmek, kacirmak veya
oldiirmek icin Arap kiligma giren Israilli 6zel kuvvetlerin, bu miicadelede yasadiklarini
anlatan bir polisiye-casusluk tiirti gerilim tiiriindedir. Dizinin konusu, gercekte Israil’in
yurt ici gizli servisi Sin Bet (ISA) ve Israil ordusunun askeri istihbarat birimi (AMAN)'nin,
Arapcay1 ¢ok akici konusan, Arap geleneklerini, kultiirtinii onlar kadar iyi bilen ve
Mistavrim denilen kisileri, Filistin direnis orgtitlerine sizarak suikast, istihbarat toplama,
sabotajlar vs. icin kullanmasma dayanmaktadir. Ozellikle “Ikinci Intifada” sirasinda teror
ve paranoyanin giinliik yasamin bir parcasi oldugu dénemin ¢atisma halinin kurgusal bir
temsili olarak okuyabilecegimiz Fauda, Israil’i Filistin saldirganliginin kurbam olarak
cerceveleyen bir tiir somiirgeci anlatidan beslenmektedir. Yapimcilar agisindan Fauda'nin
ana temasi, “Bat1 Seria’nin nicin isgal ve kontrol altinda tutulmas: gerektigini” izleyiciye
aksiyon ve kovalamacanin igerisinde anlatmaktir. Bunu yaparken Filistin toplumunun i¢ine
sizan gizli birimin varligin1 ve eylemlerini mesrulastiracak bir dizi gerekge uretilir. Bu
catisma dongtisd, Israil’ in “mesru miidafaa” iddialarini somutlastiran bir diizlemde tarafgir
bir anlatiyla iglenir. Bu tarafgirlik Israil toplumu ve kiiresel izleyicide Filistin ve Arap
toplumu ile genelde Orta Dogu’ya iliskin gtivenlik algis1 ve giivensizlik duygusunu
beslemektedir.

4. Israil-Filistin Catismasinin Tarafgir Temsilleri Araciligiyla Giiven(siz)ligi
Gorsellestirmek

Sosyal gruplarin kliselestirilmis sunumlarinin, stereotipileri olusturup gticlendirdigi
ve sozgelimi bir gruba yonelik siddet kullanmay1 hakli ve mesru olarak gosteren belirli
inanglar dogurabildigini hatirlamak gerekir. Zira kliseler belirli bir insan fenotipinin
“tehdit” olduguna dair kiiltiirel 6gretileri verili hale getirir ve boylece o grubun tiyelerinin
yaptig1 her eylemin otomatik olarak tehlikeli olarak algilanmasina yol acarlar (Saleem ve
Anderson, 2013: 85). O halde diismanlarin nasil tasvir edildigi veya belirli yerlerin giivenli,
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tekinsiz olarak gosterilisi, belirli topluluklarin sapkin ya da tehlikeli oldugu algisi,
gosterinin temsil mantig; ile iliskilidir. Dolayisiyla gorsellik, toplum ve siyaset arasindaki
bu bagda ka¢imilmaz bir bigimde giic iliskileri vardir. Bir baska deyisle gorsel eserlerdeki
temsiller iktidar iliskilerini saglamlastirabilir (Bleiker, 2018: 16). Bunun yolu da gorsellikler
yoluyla giivensizlik ya da giivenliklestirme stireclerinden ge¢cmektedir.

Gtivenliklestirme teorisinin kilit noktalarindan biri giivenligin belirli bir soylemsel
modalite aracilifiyla islevsellik kazanmasi yani kisinin hayatta kalmasi igin radikal
onlemler gerektiren tehditler ve tehlikeler yoluyla olusturulmasidir. Bu noktada giivenlik
soylemi -tim politik soylemler gibi- giivence altina alman “ben” ile tehdit kaynag:
“dteki”nin kimliksel olarak konumlandirilmas: hakkindadir (Hansen, 2011: 54-58). Ctinki
gtivenlik duygusu, somut diinyevi niteligini dost-diisman, icerisi-disarisi, biz-6tekiler vb.
karsitliklar yoluyla kurar (Keyman, 2011: 85).

Popiiler kiilttir tirtinleri belirli bir toplumun kolektif ulusal anlatilarinin olusumu ve
sekillenmesine katkida bulunurken yarattiklari ve yaydiklari savas, catisma ve askeri isgalin
kiilttirel temsilleri, sonunda izleyicilerin belirli duygusal mantiklar (empati, merhamet,
korku) yoluyla ttikettikleri siddetle sug ortakligini da kolaylastirir. Siddetin gorsel temsiller
yoluyla metalastirilmasi, tiikettikleri siddetle su¢ ortaklig1 baglaminda izleyicilerin kisisel
algilarini da etkiler (Jude, 2024).

Bu noktada devleti giivence altina alan seyin “gtivensizligin” tiretimi (Campbell,
1998) oldugu akilda tutulursa, popiiler kiilttirdeki gorsellikler araciligiyla tiretilen stirekli
tehdit duygusu, kiltiirel ve sosyal bir varlik olarak ulusu gitivence altina almak icin bir
zemin saglar. Boylece ulusun hayali toplulugu tehlike retoriginde stirekli olarak yeniden
tiretilir (Robinson ve Schulzke, 2016). Korku ve guivensizligin, yalnizca iktidarin savasi
seferber etmekle degil aymi zamanda uyruklarmin yasammi miimkiin kilmak icin
istenmeyenleri etiketlemesi ve ayiklamasiyla saglanan tiretken bir siyaset olduguna vurgu
yapan Foucault (2002)’'a katilarak, dizi senaryosunun giivenlik adina gtivensizligi
kortikledigini anlayabiliriz.

Korku, huzursuzluk, stiphe ve belirsizligin mesru nedenlerini kurma miticadelesi
olan bu hakikat rejiminin tiretimi sayesinde (Bigo, 2008: 12) tertrizmin, giintimiiz ulus-
devletinin de mesrulastirici giic kaynagi haline geldigini (Tsoukala, 2008: 86)
hatirladigimizda, bu tiir bir gtivenlik¢i soylemin, diinyanin tehlikeli ve gtivensiz bir yer
oldugunu vurgulayarak gtivenlikci dili kalict hale getirebilecegini kavrayabiliriz.
Nihayetinde terdrle miicadeleyle kendini mesrulastiran devletin giivenlik aygit1 da teror
tizerinden insanlari korkuya mahktm ederek korkunun toplumsal hafiza tizerindeki
agirhigim artirir (Diken ve Taskale, 2010: 122-135). Boylece giivenlik devleti, giivensizlik
durumunu kiskirtarak kendisinin bir ¢6ztim oldugunu iddia eder. Baska bir deyisle
gtvensizlik durumu, gtivenlik devletinin isleyisinin dayandig1 temel kosuldur. Gtivenlik
devleti, kendimizle yasam tarzimizi tehdit edenler arasindaki “dtismanliklarn
kesilmesinin” imkénsiz oldugunu, dolayisiyla durmadan bagkalasima ugrayan bir
diismanin varhigmi varsaydigindan giivensizligi kalic1 bir siire¢ olarak goriir (Mbembe,
2019: 40,54). Bu bakimdan giivenlik devleti, giivenlik stylemleri araciligiyla “benlerin” ve
“bagkalarinin” kimliklerini insa ederek tehdit, tehlike ve acil durum kiplerine basvurur.
Givenlik devletinin stirdiiriilmesi ise giivensizlik anlatilarindan beslenir.

Bu yontiyle Fauda, Filistinlilerin terdrizm, asirilikcilik ve siddet ile iliskilendirilen
temsilleri ile Arap ve Miisltiman kimligin alternatifsiz bir bicimde Yahudi toplumuna tehdit
ve tehlike tegkil ettigini kiiresel izleyici kitlesine korku siyasetini kullanarak aktarmaktadir.
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Ornegin terér komplolarinin icra edildigi mekanmn kullanimi agisindan camiler, Islam’1
simgeleyen Arapca dua ve ezan sahneleri ile terdristlerin eslestirildigi sekanslar dizide sikca
yinelenir. Boylece Filistin toplumunun tertrizmle iliskisi hemen hemen her bolumde
izleyicinin goziinde canli tutulur. Yani dizide Miisltimanlarin tek sesi terorist sesidir.

Resim 1: Dizide Terérizmi Islam Mekanlar: ve Ritiielleri ile Eslestiren Sahneler

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Fauda’da giivensizlik, Filistin toplumunun kliselestirilmis Oryantalist temsilleri ile
insa edilir. Dizide Filistin toplumun bu olumsuz temsilleri, senaryonun gelistirilmesi
acisindan Israil giivenlik gticlerinin “mesru” eylem ve davranislar: icin de bir alan agar.
[zleyicinin, anlatimin bu yanl bakis acisindan etkilenmesi ve herhangi bir sorgulamaya
girmeden ana karakterlerin safinda yer almasi saglanir. Bu tarafgir anlat1 ile mekanimn ve
karakterlerin tasvir edilis sekli, izleyicileri basrol oyuncularinin gorevleri, amaglari,
umutlari, korkular1 ile 6zdeslesmeye tesvik eder (Carter ve Dodds, 2014: 24). Tertrizm
anlayisimizin, gortintiilerin s6z konusu olaylar1 nasil dramatik bir sekilde tasvir ettigi, bu
goriintiilerin diinya capinda nasil dolasima girdigi ve halkin bu gorsel izlencelere nasil tepki
verdigi ile kacim1lmaz olarak ic ice gectigi (Bleiker, 2018: 4) akilda tutuldugunda, gtivensizlik
anlatis1 Fauda’da ttim Filistin toplumunun terdr imajiyla etiketlenmesini kolaylastirir.

Ornegin dizide bas kesmek, insan kagirmak gibi basmakalip kliseler biitiin
Miisliimanlarin karakteristigi gibi sunulur. Boylece tersrizmle Islam arasinda ayrilmaz bir
bag olduguna yonelik genelleyici bir anlat: takip edilir. Boylece biitiin Filistinlilerin benzer
siddet davranislariyla giidiilenen bir toplumun tiyesi oldugu ima edilir.

Resim 2: Dizide Terorizmi Filistinlilerle Eslestiren Sahneler

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Bu durum oryantalizmin ana diistincesinde oldugu gibi Sark’in Sarklilastirilarak tek
tip haline indirgendigi ve hakikatinden koparilarak basmakalip temsili bir kimlige
bturtindurualdigu bir bilgi-iktidar iliskisinden gtic alir (Said, 1999). Bu anlatida
Filistinliler / Araplar en olumsuz, basmakalip 6zelliklerle, asir1 irklastirilmis ve oryantalist
perspektiften tasvir edilmistir. Arap/Misliman erkekler kalasnikof kullanan, kefiye
biirtinmiis, anlasilmaz bir bicimde bagiran kana susamuis tipik terorist kotii adamlar olarak
seytanlastirilir (Loadenthal, 2019: 74-75).
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Resim 3: Dizide “Terorist” Filistinli Erkek Kliseleri
3 x|

[ARAPCA]
[Allahu Ekber!]

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Ornegin ikinci sezonun bir catisma sahnesinde, Bat1 Seria’nin Nablus kasabasinda
Israil birimi tiyelerinin kimlikleri agiga cikar. Filistinli halk, Arap kiligia girmis bir kadin
ajana (Nurit) saldirir ve ona tecaviiz etmeye calisir. Bu da Filistinlilerin barbar yirtici insan
alt1 yaratiklar oldugu izlenimini seyirciye aktarmak icin secilmis bir sahnedir. Oyle ki
saldirganlar bu sirada “Itbah al-Yahud!” (“Yahudileri katledin!”) diye slogan atarak iki
ajana ling girisiminde bulunur. Gergekte Filistinlilerin kullanmadig1 bu slogan, Israil’in
“kana susamuis Filistinliler” hakkindaki anlatistnin korku tellallarindan biri haline gelir.

Resim 4: Dizide Filistinli Saldirgan Erkek Kliseleri

P i ¥

l-

[Yar&liim! Yahudilerefolum']

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

[srail gizli birimi ise sadece hayatta kalmalar1 s6z konusu oldugunda savasa gitmeyi
secen merhametli varliklar olarak tasvir edilir (Ben-Yehuda, 2022: 196). Israil yonetimi en
caresiz durumlarda bile ahlak kurallarmni gozeten medeni insanlar olarak temsil edilir.
Israilli karakterler bu tiir normlar: ihlal edip ahlaki acidan stipheli secimler yapsa bile
dizinin anlatisi, izleyicinin bu tuir asiriliklar: hos gormesine ve yasanan trajedi geregi asil
kahramanlar ile radikal ve fanatik tercristler arasinda ayrim yapabilmesine yonelik
yonlendirici bir unsur haline gelmektedir. Dahasi dizi, Israilliler tarafindan yapilan
katliamlarin boyutunu ya da kurbanlarin aileleri tizerindeki etkisini gizlemek igin de 6zel
bir caba sarf etmektedir. Nitekim Israilli gizli birimin sahadaki taktikleri sonucu sivil halka
verdikleri ikincil zararlar icin sucluluk hissetmeyip 6ziir dilemeyerek, bu kayiplarin Israilli
yasamlarin kurtarilmasi ya da intikaminin alinmasi zorunlulugundan kaynaklandig: algisi
yaratiliyor. Oyle ki Israil’in i istihbarat teskilat1 Sin Bet'i hukukun tistiinliigiinti savunan
ve kotii komsularla kusatilmus bir Israil’in giivenligi icin miicadele eden erdemli bir kurum
olarak yticeltiyor (Hawari, 2019). Gercekte Shin Bet’in Filistinlilere yonelik -iskenceyle
sorgulamalar da dahil olmak {izere- sistematik insan haklar: ihlalleri, uluslararas1 hukuka
ve tiim ahlak kurallarma aykiri isledigi suglar belgelenmistir (Hawari, 2019). Fakat dizide
orgtit daha ytice ve ahlaki bir hareket adina nahos faaliyetler tistlense de son derece erdemli
bir organizasyon olarak tasvir edilir.
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Resim 5: Dizide Gizli Birimin Istihbarat Almak icin Uyguladig1 iskence Sahneleri

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Dahasi dizinin baskahramani Doron ve ekibi, acimasiz bir 6lim mangas: degil,
tiyeleri birbirleri icin 6lmeye hazir olan sembolik bir ulusal aile islevi goriir. Bu noktada
uyguladiklar: siddet, kolektif bir kimligin olusmasi adina ulusal ideallerin bir gerekliligi
olarak yansitilir (Aaron, 2019: 66).

Bununla birlikte Fauda’da Filistinlilerin kliselestirilmis tasvirleri daha 6nceki bircok
film ve dizi ile (Homeland, The Hurt Locker, American Sniper, 24 vs.) tutarh bir perspektifi
paylagmaktadir (Sina, 2021). Ozellikle 11 Eyliil sonrasinda casusluk temali aksiyon
filmlerinde Araplar seytani ve insanlik disi, Batililar1 da -cogunlukla da Amerikalilari- bu
seytani teroristleri ortadan kaldiran kahramanlar olarak gostermeyi hedefleyen genis
igerikli bir film akimi olusmustur. Bu filmlerde aynm1 zamanda bir mesrulastirma stratejisi
olarak eski kolonyal Orta Dogu temsillerinin dolasima sokuldugu goriiliir. Bu temsil
stratejisinde “Araplar yalnizca kuvvetten anlar zira kaba kuvvet ve siddet Arap
uygarliginin bir parcasidir, Islam dini hosgoriisiiz, ayrimci, Orta Cag’dan kalma, fanatik,
zalim, kadin karsit1 bir dindir.” Bunun gibi her tiir tartismada baglam, cerceve ve ortam bu
fikirlerle simirlandirilmis ve dondurulmustur. Bugiin dahi eglence endiistrisinde “Arap”
kimliginin basmakalip ter¢rist tiplemesi ile resmedilmesi, 11 Eyliil’den sonra korku
ikliminin stirmesine neden olmaktadir (Ulug, 2009: 362, 369, 370).

Resim 6: Dizide Filistinli Arap/Miisliimanlarin Kliselestirmeleri

GAZZE|SERIDTSIS RATIN

[eylemlerimiz yakinda
Filistin camilerinde yayilacak]

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Dizide Filistinli gruplar cogu zaman intikam ve para arzusu ile hareket eden
isbirlik¢ileri canlandirir. Kirilma noktalarinda aile tiyelerine, bagli olduklar: direnis
gruplarma ve eslerine ihanet ederler. Fauda perspektifinden direnis gruplari, kisisel
cikarlar1 igin kendilerine en yakin olanlari ssmiiren yalanci ve manipiilatorlerdir. Israilli
karakterler ise rasyonel, erdemli ve fedakar karakterler olarak tasvir edilir. Barisi tercih
ederler ama iilkelerini savunmak igin savasmak zorundadirlar. Zira dizide Filistinliler
onlara siddet disinda bir alternatif birakmaz. Diismanin kimligi, en temel insan haklarim
bile yok sayan saldirgan ve diismanca tutumlara sahip Miisliman karakterlerle
ozdeslesmistir (Sardar ve Davies, 2004: 45). Boylece seyirci kendisini, bir tarafta tamamen
tilkelerinin savunmasina adayan Israil kuvvetleri ile diger tarafta amacsiz bir bicimde
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siddete basvuran fanatik teroristler arasinda stiregiden bir catisma icinde bulur (Muller,
2023: 4).

Resim 7: Dizide Filistin Direnis Gruplarinin Orgiit ici infaz Temsilleri

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Dahasi Fauda'ya gore Filistinliler ya isgal altinda yasamanin gercekligiyle basa
cikabilmek icin ofke ve protestolarini bastirmak zorundadir ya da [srail ile is birligine
girerek “iyi Arap” olmak zorundadir. Dizide “iyi Arap” tipi Israil yetkililerine yardim
ederken “kotii Araplar” Filistin direnisi icin yanip tutusan ve Israil ile is birligine
yanagmayan kisiler olarak tasvir edilir. Bu “kotti Arap” larin en belirgin motivasyonu
intikam almak ve sehit olmaktir. Ornegin birinci sezonda Israil gizli birimi, bir diigtin
baskini sirasinda damad: oldiirtir. Evlenecegi adamin 6ldiirtilmesi tizerine Amal, intikam
almak icin kendine stz verir ve canli bomba olarak Israil’de bir bari havaya ucurur.
Kendisine bomba tedarik eden militanlar ise “bunu yaptigin icin bir halk kahramanismn”
seklinde destek olurlar. Bu cercevede “intikam”, Fauda perspektifinde Filistin sdylemini
diizenleyen temel kavramlar arasindadir. Oyle ki Bati Seria’daki yasama dair sehitlik,
intikam, saldir1 ve canli bomba tasvirlerinin disinda tek bir s6z bile edilmemektedir.
Dolayisiyla diismanlik ve intikam temasmin 6ne cikarilmasi, dizide Israil’in somiirgeci
kimlik performansinm golgelemektedir.

Resim 8: Dizide Filistinli Kadinlar1 Intikam Cercevesine Hapseden Sahneler

2

l
¥

[Merak etme, Allah}inl
benim igin gizdigi yolu biliyonim*;

[Bunu yaptigin icin
bir halk kahramanisin.

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Keza Filistinli “kotti Arap” klisesi Yahudiler oldiirtiliince sevinen, tekbir getirerek
otomatik silahlarla havaya ates acarak bunu kutlayan hatta tath dagitan bir Filistin toplumu
insa eder. “Kotu Arap” klisesi icinde temsil edilenler Israil toplumunun diismani olmanin
yani sira para ve ¢ikarlar: i¢cin kendi halkina ihanet eden, orgiit ici infazlar gerceklestiren,
ahlaken kusurlu, sehvet diiskiinii kisiler olarak temsil edilir. Bu kisiler ¢ikarlar: i¢cin savas
esirlerini canli bomba yapmanin yani sira kendi yakinlarinin 6liimiinii bile “dava”lar
ugruna mazur gorebilen bir gerceve icine almir. Ozellikle Fauda’'nin Miisliiman erkek
stereotipleri, Filistinlilerin yalmzca Israillileri kacirmak ve oldiirmek isteyen kanunsuz
irrasyonel figiirlere dontstiiriirken Filistinli kadinlar, Israillilerin degil yalnizca kendi
topluluklarindaki erkeklerin kurbani olarak tasvir edilir.
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Resim 9: Dizide Israillilerin Filistinlilerce Kagirildig1 Sahneler

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Gercekten de dizide Filistinli kadimnlarin isgal altinda verdikleri hayatta kalma
miicadelesi yerine Misliiman ataerkil kilturtintin kurbanlar1 olarak kliselestirilmis
cinsiyet¢i rollere sikistirildigr goriilmektedir. Dizide Filistinli kadinlar kendilerini
isbirlikcilik ya da eslerinin magdurlar: olma rolleri disinda temsil edemez (Jude, 2024).
Dahasi dizide Misliman kadmlarin baski altinda oldugu ve Israilliler tarafindan
ozgirlestirilmeleri gerektigi anlayisina dayali cinsiyetci ve oryantalist tahayytillerde
mevcuttur. Israilli gizli birimin lideri Doron karakterinin Filistinli doktor Sirin ile olan
iligkisi ile Shin Bet’in istihbarat seflerinden Yiizbasi Gabi'nin Hamas savascist Abu
Ahmed’in esi Nesrin’e olan ilgisi buna 6rnektir. Bu noktada Israilli bir savasciyl, Filistinli
kadinin kurtaricisi olarak gostermek somiirgeci bir bakis agisina isaret etmektedir (Kashua,
2018b). Bu durumu Spivak (2020)'m, “kahverengi kadinlar1 kahverengi erkeklerden
kurtaran beyaz adamlar” argtimaniyla iliskili olarak post-kolonyal bir cerceveden okumak
gereklidir.

Resim 10: Dizide Filistinli Kadinlar ve Onlar1 “Kurtarilmasi Gereken” Olarak Kodlayan Israilli Erkekler

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Dizideki Kkliselestirmeler yetiskinlerin yam sira cocuklar1 dahi kapsayan bir
genelleme tizerinden yapilir. Oyle ki ikinci sezonun dérdiincii boliimiinde bir anma
guntinde kii¢tik bir kiz cocugunun miicahit gibi giydirilip intikam siirleri soyleyen ve
Hamas sembolleri tasiyan bir bigcimde tasvir edilisine sahit olunur. Birince sezonda ise
Hamas'l direnisgiye gizli bir bicimde telefon ulastiran bir cocugun sahnesi vardir.

Resim 11: Dizide Filistinli Cocuklar1 Terorizm ve Siddet ile Iliskilendiren Temsiller

[Cocuklar, Allahin emrine
uymamiz gerekiyor]

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Bu temsil bicimleri Filistinlilerin cocuklarina c¢ok kiictik yaslardan itibaren
Israillilerden nefret etmeyi 6grettikleri tizerine bir cerceveleme olmasinin yani sira Arap
klisesini izleyici kitlesine stipheli ve tekinsiz bir toplulugun {iyesi olarak gostermek icin
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yeterli bir temsil siyasetidir. Oyle ki dizinin ikinci sezonunda ana karakter Doron, evine
gelen klima tamircisi bir Arap’i, “terdrist” olabileceginden stiphelenerek kovar. Bu sahne,
[srail’de yasayan her Arap’in benzer 6zelliklere sahip olabilecegi algisin seyirciye aktarir.
Keza birinci sezonda Yiizbast Gabi'nin, Nesrin'in kizi Abura’ya hediye ettigi oyuncak
ayrmin Israil’de bir otobiis duragina birakildig1 sahne dikkat gekicidir. Bu sahnede durakta
bekleyenlerin (Nesrin'in basortiilti olmasi nedeniyle) onun bir patlayici olabileceginden
stiphelenmesi, Filistinli Arap fenotipinin giivensizlik tiretmesi agisindan diziyi tarafgir hale
sokmaktadir.

Resim 12: Dizide Filistinli Araplar1 Giivensiz ve Siipheli Olarak Kodlayan Temsiller

— il

-Seni kim gonderndi,

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Dizide Filistinliler'in gaddar, yasama deger vermeyen ve radikal bir gerceveye
sikistirldigi bir diger érnek, birinci sezonda Israil gizli biriminden bir askerin (Boaz) Hamas
tarafindan kacirilmasi stirecinde goriiliir. Bu boliimde Hamas komutant Abu Ahmed,
Israilli asker Boaz'1 esir degisimi karsiliginda teslim etmek istemeyip, viicuduna ameliyat
ile bomba diizenegi yerlestirir. Boylece esir takasi icin bekleyen tist diizey Israil giivenlik
biirokrasisini havaya ucurmay1 hedefler. Ancak birim, Abu Ahmed’in bu planin 6grenir ve
onun kizim1 da esir takasma getirerek rehin askeri kurtarmaya calisir. Abu Ahmed ise
kizinin hayati pahasina kendi planina sadik kalarak Israilli askerin havaya ugurulmasi
emrini verir. Dizinin buradaki mesaji, “bu insanlarm ideolojileri i¢in ¢ocuklarimi bile
kullanarak tehlikeye sokmaya hazir oldugu” tizerinedir.

Resim 13: Dizide Hamas Savascisiin Ideolojisi Ugruna Cocugunun Hayatim1 Tehlikeye Attig1 Sahne

[Allah yolunda olenleri
olda sanma.]

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Bunun aksine Israilliler yasamin degerini bilen, bariscil ve rasyonel insanlari temsil
eder. Israil askerlerinin gtclt, erkeksi, vatanina sadik, zeki rollerinin karsisinda Filistinliler
halkina ¢ikarlar1 adina ihanet edebilen, bastirilmis, beceriksiz, amagsiz ve canavarca hisler
tastyan oryantalist imajlar1 keskin bir tezat olusturmaktadir. Israilli kadimnlar giigli, gekici,
medeni ve sempatik olarak temsil edilirken, Filistinli kadimnlar zalim, zayif, manipiile
edilebilir kurbanlar olarak yansitilir.
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Resim 14: Dizide Filistinli Kadinlari, Direnis Lideri Erkeklerinin Kurbani Olarak Temsil Eden Sahneler

—
My

[insallah hepimiz Kudiis
kurtulun%aya dek onlar gibi,]

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Bu karakterler Filistin'den kagmak i¢in Mossad ile calismaya zorlanir. Bu sekilde
Filistinli kadinlarin uzun kurtulus miicadelesinde verdikleri fedakarlik silinir. Filistinli
kadinlar ataerkilligin hakim oldugu bir ortamda erkeklerin secimleri ytiztinden trajediler
yasayan stereotiplere sikistirilirlar (Muller, 2023: 7). Bu temsillerin karsisinda Arap
diinyasinin muhafazakar kiiltiiriiyle kesin bir tezat olusturmasi bakimindan Hilla ve Dana
karakterleri gtizel, giicli, iddiali kadinlar olarak militarizmle kaynasmus Israil
maskiilenizminin simgeleridir (Ben-Yehuda, 2022: 195).

Resim 15: Dizide Rasyonel, Giiglii ve Maskiilen Rollerdeki Israilli Kadin Istihbarat Gorevlileri (Dana ve
Hilla)

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Popiiler kiiltiirde dtismanlarmn nasil tasvir edildiginin yam sira belirli yerlerin
guvenli, tekinsiz olarak gosterilisi de belirli topluluklarin sapkin ya da tehlikeli oldugu
algisin1 gostermek icin kullanilir (Dodds, 2015: 55). Nitekim popiiler kiiltiir tirtinlerinde
demokrasinin zayifligi, modernlesmenin acikca reddedilmesi irrasyonellik, zalimlik gibi
olumsuz meziyetler ¢ogunlukla Islam ile iliskilendirilmistir. Boylece “akilci, gelismis,
insani, tisttin” Bat1 ile “sapkin, gelismemis, asag1l” Dogu arasindaki mutlak ve sistemlesmis
farklilik (Ulug, 2009: 293) neo-oryantalist pratikleri mesrulastirmada rol oynamaistir.

Bu baglamda dizinin kilttirel politikasi yerlerin, insanlarin ve manzaralarin tasviri
ile askeri siddet kiulttirtinti yticelten bir gorsel siyaseti takip eder. Filistin sehirleri ve
kasabalari, labirent benzeri ve mistik olmanin 6tesinde stirekli bir giivensizlik ve catisma
alaniyken, Israil kentleri diizen, refah ve medeni peyzajlar1 ile bir zitlik olusturur.

Resim 16: Dizide Filistin Kentlerinin Labirentsi ve Kaotik Temsilleri

-
“CENIN MULTECIIKAMPI

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda
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Popiiler kiilttirti modern Orta Dogu'nun temsili baglaminda kiiltiirel tiretimin gtiglii
bir arac1 olarak gordiigtimiizde (Khatib, 2006: 1) Gazze ve Bat1 Seria’daki kaotik, diizensiz
ve siddet iceren sahneler ile Israil'in modern ve “uygar” devlet binalari, apartmanlar ve
eglence mekanlarinin yer aldig1 sahneleri karsi karsiya getirerek, uygarlik ile barbarlik
arasinda bir diyalektik olusturulur. Ornegin Bat1 Seria’da Fetih 6rgiitiine bagli giivenlik sefi
Abu Mabher, 6gle yemegi sirasinda bir restoranda arkalarindaki Tel Aviv’in siluetini ogluna
overken, senaryo Israil’in mali giictine bir génderme yapar.

Abu Mabher- Biitiin bu binalar1 cidden yikabilecegini diistindiin m? Biittin Israil’i
yok edip bu binalar1 yikabilir misin?

Maher- Baba bunlar sadece bina.

Abu Maher- Hayir, oglum onlar sadece bina degil. Buradaki ekonomi tipki
Amerika’daki gibi. Orta Dogu'nun geri kalan1 gibi degil. Silikon Vadisi'ndeki gibi yeni
sirketler var. Ve en 6nemlisi, burada insanlar 6lmek degil, yasamak istiyor. Uyan, uyan
artik, onlar dylece yok olmayacak.

Resim 17: Dizide israil Kentlerinin Diizenli ve Modern Temsilleri

_TEL AVi\{, ISRAIL

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Dizinin bu sahnedeki mesaji Filistin’in direnise devam ettigi siirece Israil isgali
altinda gelisemeyen bir bolge olarak kalacag tizerinedir. Israil ile ig birliginden yana olan
Abu Maher’in agzindan, bunu kirmanin tek yolunun Filistin’in “Filistin” olmaktan
vazgecerek isgali kabullenmesi ve boylece kapitalist gelisime ayak uydurmasi oldugu ima
edilir. Bu anlati, mekanin gorsel tiretimine, kimlik-farklilik modellerine dayanan cografi
tahayytillerin yani Filistin-Israil zithginin eklemlenmesi ile pekistirilir.

Bu tiir basmakalip Sark temsillerini yeniden tiretmek, Bialasiewicz ve digerlerinin
(2007) “poptiler jeopolitigin hayali imajlar1” dedigi seyle son derece uyumludur. Elestirel
jeopolitik uzmanlarmin da 6ne siirdiigii tizere cografya, uluslararasi siyasetin apolitik ve
verili bir yonii olmaktan ziyade bir soylemdir ve bu haliyle giictin/bilginin bir bicimidir.
Bu baglamda popiiler kiiltiir, belirli jeopolitik tahayytilleri insa etmek ve stirdtirmek icin is
gortir (Carter ve Dodds, 2014). Zira “her an bir koseden ates acabilecek teroristlerle dolu bir
mekan” olarak betimlenen Filistin, kiiresel izleyicinin goziinde bir giivensizlik alan1 olarak
temsil edilir. Boylece dizi, Israil’in gtivenligini saglamak icin hakli bir siddet uyguladigini
ve bolgedeki sorunun yalnizca askeri kuvvet kullanma yontemiyle ¢oziilecegi gibi oldukca
sorunlu bir anlatry1 tesvik eder. Ctinkti ditsmanin davranis icin hicbir makul gerekge ve
aciklamaya yer birakilmaz. Bu baglamda Filistinlileri seytani ve insanlik disi fanatikler
olarak temsil etmek, bu tiir gruplarla sikdyetlerinin kaynaklar1 hakkinda diyaloga girmeyi

otomatik olarak ortadan kaldirir ve belirli tertrle miicadele bicimlerini mesrulastirir
(Jackson vd., 2011: 114; Jackson, 2007: 244).
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Resim 18: Dizide Filistin Direnis Gruplarinin Kliselestirilmis Temsilleri

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Bu baglamda siddet, savas ve catismanin gorsel temsilleri yalnizca tasvirle yetinmez,
ayn1 zamanda bu temsillerde tasvir edilen siddeti tirmandirabilecek ve mesrulastirabilecek
duygulari da ortaya cikarir (Bleiker ve Hutchison, 2008). Ancak teroristlere bilgi eksikliginin
perdeledigi bir gozltigtin ardindan bakmak, cogu zaman korku dolu olan hayal diinyamizin
bize sundugu bakis agisiyla birleserek, onlar1 kafamizda canavarlastirmaya dolayisiyla da
her turlii kotti muameleyi hak eden “yaratiklar” olarak gormemize neden olur (Jackson,
2015:VII). Ancak Moghaddam (2006)"1n isaret ettigi tizere siddetin nedenlerini anlamanin
onlar1 uygulayanlar1 desteklemekten ¢ok farkli oldugunu hatirlamak ¢ok énemlidir.

Yine de terorizm ile ilgili pek cok anlati, terdristlerin neden siddete basvurduguna
dair herhangi bir tartismay1 ihmal ettiginden, eglence medyasindaki teroristlerin hedefleri
ve ideolojilerinin ciddi sekilde dikkate alinmasi oldukca nadirdir. Zira eglence medyasinin
cogu “terdrist” olarak etiketlenenleri seytanlastirir ve onlar1 ortadan kaldirmak igin asiriya
kacan onlemleri mesrulastirir (Schulzke, 2013: 210-211). Bununla uyumlu olarak insanlarin
dogustan ya da dogasi geregi terorist olmadigi, ancak kosullarin zorlamasi, adalet
duygusunun asinmasi ve diger cevresel faktorlerle siddet iceren davranislara yoneldigi
gercegi dizide silinir. Siddete yol agan herhangi bir baglam tartisiimaz ve dizide terorle
miicadelede bastirici tedbirlerin her daim elzem oldugu anlatist diinyay: iyi ve kotu
arasindaki bir miicadele olarak ikiye bolen bir dil ile tasvir edilir. Bir baska ifadeyle
izleyiciyi nigin savasildig1 tizerine fazla diistinmeden ordu ve istihbarat kurumlarina destek
olmaya davet eden bu anlati, bir erdem ve milli gurur timsali olarak gosterilen gizli birimin
arkasimnda durmaya ¢agirmaktadir.

Dizide ayrica Orta Dogu’ya iliskin basmakalip temsillerin oryantalist bir tutumla
islenmesi, muhtelif 6zellikleri olan bir bolgenin tek yonlii tahrik edici ve tehlikeli bir mekan
olarak kurgulanmasina matuftur. Tim diinyadaki Misliimanlarin cesitliligine ragmen
onlar1 fanatik, kadin diismani, Bat1 karsit1 vs. tek tiplestirici bir temsilde yansitmak, poptiler
medyanin savas zamanlarinda harekete gecirebilecegi “kotii 6teki”ye yonelik olumsuz
yargilari seferber etmenin bir yoludur (Alsultany, 2012:12).

Resim 19: Dizide Filistin Kentlerinin Tehdit ve Tehlike ile Kodlanmis Temsilleri

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda
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Bu temsil siyaseti, Derek Gregory (2004: 7-16)'nin “somiirgeci simdiki zaman”
devrinde yasadigimiza yonelik uyarisiyla son derece uyumludur. Zira somiirgeci gegmisin
oztinde bulunan kapasite, “somiirgeci simdiki zamanda” bu tiir pratiklerle yeniden
onaylanarak etkinlestirilir. Ctinkti somtirge cag1 yalnizca dis politika ve ekonomi yoluyla
tiretilmez. Ayni zamanda 6tekilik tireten kiiltiirel formlar ve temsiller araciligiyla harekete
gecirilir.

Sonug olarak dizi, Gazze ve Bati1 Seria’daki yasami sehitlik, hainlik, canli bomba,
saldir1 ve nefret olgularinin arasina sikistirarak Filistini Israil icin stirekli olarak glivensizlik
tireten bir mekan olarak tasvir etmektedir. Bu yoniiyle gecmis travmalari yeniden
canlandirarak ve gelecek travmalarmn korkusundan yararlanarak Israil kolektivitesini
gliclendirmek amaclanmaktadir (Kijewska, 2018: 42). Fakat dizi, yetmis yil1 askin stiren
[srail-Filistin catismasinin sonucu olan esitsiz ve adaletsiz “birlikte yasama” ya ne elestirel
bir bakis getirmekte ne de etik, adalet veya evrensel insan haklar1 penceresinden ¢atismanin
¢oztimiine yonelik bir meydan okuma sunmaktadir (Mueller, 2023: 13). Dahas1 Sayed
Kashua (2018b) ve Rina Muller (2023)’in de dikkat cektigi tizere kontrol noktalari, ise gitmek
icin uzun kuyruklar, miilteci kamplari, isgal kuvvetlerinin beklenmedik baskinlari, ev
yikimlari, yol kapatmalar1 gibi Filistin toplumunun hayatini zorlastiran giinliik isgal
pratiklerinden tek bir s6z dahi edilmemektedir.

Resim 20: Dizide Filistin Direnis Gruplarmin Israil’e Fiize ve Bomba Saldirilart

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Dahast keyfi gozaltilar ve tutuklamalar, Israil’in giivenligi icin mesru ve elzem bir
glivenlik pratigi olarak sunulur. Ancak Filistinliler'in diinyadaki en yiiksek hapsedilme
oranina sahip toplumlarm basinda geldigi hatirlanacak olursa (isgalin basladigr 1967
yilindan bu yana 800,000’den fazla Filistinli erkek, kadin ve cocuk Israil hapishanelerine
girmistir. -genel niifusun yaklasik ytizde 20’si ve yetiskin erkeklerin ytizde 40'1) yaygin
issizlik, yoksulluk ve yerlesik ulusal kimligin inkar1 ile birlesen ve muazzam psikolojik
gerginlikler yaratan bu pratiklerin (Lockard, 2018) catismay1 besleyen ana faktorlerden biri
oldugu dizide deginilmeyen bir gercek olarak kalmaktadir.

Ozetle dizi, casusluk-aksiyon temasmin “kedi-fare” gerilimine asir1 odaklanip Israil
isgalinin gerceklerini gormezden gelerek sivil halkin yasadig1 zorluklar1 gizlemektedir.
Fauda dizisinde yapimcilarin saklamay1 sectigi seylerden biri de hiikiimetin pasif ya da
aktif yardimiyla Filistinlilerin topraklarina el koyan higbir yerlesimciyi ya da radikal
Yahudi'yi gostermemesidir. Dizide, ciftcilerin mahsullerini toplamasimni engelleyen
bariyerlere ya da Filistinlilerin gtinliik hareketlerini kisitlayan kontrol noktalarina iliskin
hi¢bir goriintti yer almamaktadir. Ev yikimlari, arazi kamulastirmas: ve sinir dist edilme
gosterilmemektedir. Resit olmayan erkek ve kizlarin tutuklanmasi, askerlerin gece yarisi
Filistinlilerin evlerine yapti§1 baskinlar, Israilli keskin nisancilarin silahsiz Filistinlileri
vurduktan sonra yaptig1 kutlamalar anlatida gosterilmeyenler arasindadir. Bat1 Seria’daki
yollarin yalnizca Yahudi stirtictilere ayrilmis oldugu, izleyicinin goziintin ¢éniinden cekilir.
Kamera, mallarma ve arazilerine el koyulan, yerlerinden edilerek yoksulluga ve midilteci
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kamplarma mecbur birakilan Filistinlilerden cok litks evlerde yasayan varhikli Arap
toplumunu izleyiciye gosterir.

Resim 21: Dizide Filistinli Araplari Liiks ve Varlik iginde Tasvir Eden Sahneler

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

O halde Filistinlilere karsi islenen savas sugclar1 yerine dizinin amact Israil
askerlerinin Filistinliler {izerindeki askeri kontrollerini ve su¢ ortakligina iten
manipiilasyonlarmni izleyici i¢cin anlasilir, gerekli ve heyecanli kilmaktir. Dizide olay
orgiistinin agirlikli olarak Israil’in bakis acisiyla anlatilmasi ve Israilli kahramanlara
odaklanilmasi, Israil'in isgal pratiklerini hicbir boliimde izleyiciye gosterilmemesi,
Filistinlileri evlerinden kovan Yahudi yerlesimcilerin taskinliklari, hedefli cinayetler vs. gibi
isgal altindaki yasamin gitindelik vahsetlerinin tasvir edilmeyisi diziyi catismanin tarafi
haline getirmektedir (Shabi, 2018).

Dizide Israil tarafindaki oliimler daima bir kahramanlik ve erdem anlatisi ile
birlestirilen yas ve aciya, Filistinli karakterlerin 6liimdi ise Israil toplumunun daha emniyetli
ve giivende bir toplumda yasamas: adina tehdit ve tehlikenin yok edildigi bir kutlama
havasina eslik etmektedir. Dahast “masum” Filistinliler asirihik yanlilarin kurbani
olduklarinda dahi olimleri {izerine bir yas tutulmaz. Sadece “tali hasarlar” olarak
gecistirilir. Israilli karakterlere yonelik empati ve sefkat ifadeleri Filistinlilere karst
uygulanan siddeti depolitize edip gizler. Nihayetinde Yahudilerin yasamlar: ve bedenleri
Arap kayiplarina gore cok daha dnemlidir. (Ben-Yehuda, 2020: 6). Israil askerleri, mesru
siddet konusunda tekele sahip olmanin yam sira, Fauda’da travma konusunda da tekele
sahiptir. Bu ikilik, bazi insanlarin 6liimiinti “yas tutulmay1 hak eden” digerlerini ise “yas
tutulmay1 hak etmeyen” olarak kurgular (Butler, 2005). Bu noktada siddetin hangi
bicimlerinin terdrizm olarak kabul edildigi ve hangi 6liimlerin kurban hangilerinin degersiz
olarak addedilecegi btiyiik olctide soylemsel insa meseleleridir. Dizide terdrist olarak
etiketlemeyi kolaylastiran sey ise Filistinli oOtekilestirilmis bir varlik olarak
konumlandirilmaktir (Loadenthal, 2019: 92-94).

Resim 22: Dizide Israillileri Sempatik ve Insancil Olarak Kodlayan Yas ve Endise Sahneleri

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Dizide Yahudi ve Araplar, politik olarak simetrik bir hiyerarsi icinde temsil edilse de,
belirgin bir giic dengesizligi gizlenemez. Bunun en bariz 6rnegi sahne gegisleri sirasinda
isgal altindaki Filistin topraklarim1 havadan gozetleyen drone goriintiileridir. Bu
sekanslarda Filistin yasamini kontrol etmede kullanilan Israil teknolojisi, bolgenin tizerinde
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gezinirken Israil ile boyunduruk altindaki Araplar arasindaki gii¢ ve tahakkiim iliskisini
yansitir (Ben-Yehuda, 2020: 20). Israil insansiz hava araglarinin Filistin kentleri ve kasabalar1
tizerinde bastan basa ucarak “her seyi gozetlemesi” “6teki” manzara tizerinde bir hakimiyet
duygusu uyandirir. Boylece “sarkli mekan” Israilliler tarafindan ehlilestirilmesi ve

dizginlenmesi gereken vahsi bir smir bolgesi olarak nesnelestirilir.

Resim 23: Dizide Filistinli Kentleri Siirekli Gozetim Altinda Tutan Israil Insansiz Hava Araclar:
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Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Fauda bu acidan Israil’in isgal pratikleri konusundaki muazzam askeri ve teknolojik
tsttinltigtine acikca bir methiye anlatisi takip ediyor. Zira insansiz hava araclari gozetimi,
internet ve telefon agimin izlenmesi neredeyse her Filistinlinin hareketinin takip edildigini
izleyiciye dikte etme gorevi iistleniyor.

Resim 24: Dizide Filistinlileri Stirekli Olarak Gozetim Altinda Tutan Israil Teknolojisinin Tasvitleri

Kaynak: Netflix.com.tr/Fauda

Ancak dizi Israil ve Filistin arasindaki bu dengesiz iliskiyi seyirci goztinde esit bir
catismaya dontistiirmek adina beklenmedik senaryolara bagvurmak zorunda kalir. Ornegin
ilk sezonda Filistinliler Israil’e sarin gazi saldiris1 planlarken, ikincisi sezonda Ibranice
ogrenen ve Israil kontrol noktalarmndan gecmek igin dindar Yahudiler gibi giyinen
Filistinlilerin eylemleri konu edinilir. Ikinci sezonda ayrica DEAS Israil icin (gercekte hicbir
zaman olmadig tizere) biiytik bir tehdit haline geliyor. Boylece Filistin direnisi DEAS ile
birlestirilerek kiiresel izleyici nazarinda gayri mesrulastiriliyor. Uctincii sezon Israilli
sivillerin Gazze'ye ttineller yoluyla kagirilmas: tizerine kurulurken, dordiincii sezonda
Hizbullah'in sinir asan eylemleri konu ediniliyor.

Sonucg

Popiiler kiiltiir tizerine yapilan arastirmalar, diinya siyasetinin gorsel boyutlarinin
incelenmesine ve politik olanin nasil ve hangi amacla gorsellestirildigine yonelik bir dizi
c¢ikarima imkan verir. Ciinkti gorselliklerin cok giiclti duygusal ve politik etkilere sahip
olabilecegi arastirmacilar tarafindan ortaya konulmustur. Bu baglamda gorsel
glivenliklestirmeyi incelemek, goriintiilerin politik ¢ikarimlara sahip oldugu stiregleri
ortaya ¢ikarir. Bu gaba, gorsel temsillerin diinya siyasetini tasvir ettigi ve olusturdugu
yollar1 anlamamiza yonelik kavrayisimizi zenginlestirir.
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Savas, direnis ve catisma gibi uluslararasi siyasetteki siddet meselesinin gorsel
eserler araciligiyla tarafgir temsilleri, bu konulara yonelik baskin anlayislar1 yeniden tireten
ve izleyicilerin gorsel araclar aracilifiyla ttikettikleri siddetle sug ortakligimi artiran
rksallastirilmis bakis acilarindan beslenir. Bu calismada Filistin-Israil catismasinun, poptiler
kilttir tirtintit Fauda dizisinde oryantalist bir perspektiften tarafgir bicimde temsil edildigi
ve Israil isgalinin kiiresel izleyici goziinde mesrulastirilmaya calisildig1 ortaya
koyulmustur. Bunu yaparken dizinin Israilli ve kiiresel izleyicinin Filistin'i giivensizlik
tireten bir mekan olarak algilamasina, Araplar: ise ontolojik olarak Yahudi yasamlarina
tehdit ve tehlike olarak gormesine neden olacak bir dizi klise temsile yer verdigi ortaya
caikarilmastir.

Ayrica siddete yol acan herhangi bir baglam tartisiimamasina ragmen dizide terorle
miicadelede bastiric1 tedbirlerin her daim elzem oldugu anlatist diinyay: iyi ve koti
arasindaki bir miicadele olarak ikiye bolen bir dil ile tasvir edildigi ortaya koyulmustur. Bir
baska ifadeyle dizinin izleyiciyi nicin savasildig1 {izerine fazla diisinmeden ordu ve
istihbarat kurumlarina destek olmaya davet eden bir anlati takip ettigi, bunun da seyirciyi,
bir erdem ve milli gurur timsali olarak gosterilen gizli birimin arkasinda durmaya cagirdig1
okuyucuya gosterilmistir.

Dolayisiyla Fauda'nin bir birlikte yasama anlatisindan ¢ok terdrizmle miicadele
iddias1 altinda Israil isgalinin makul ve gerekli goriilmesi igin cesitli klige temsillerden
yararlanan oryantalist bir metin oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda dizi klise temsiller
araciliyla Filistin'in isgalinin mesrulastirilmasima katkida bulunmaktadir.

Calismanin akademik olarak katkisi -Bigo (2008)'dan odiing alarak- gtivenligin
gercekte hangi yollarla giivensizlik tirettigi meselesini poptiler kiiltiir ile uluslararasi
iliskileri kesistiren noktalarda aramaktir. “Elestirel Giivenlik” ve “Terorizm” calismalari
alaninin gorsel kiiltir tirtinlerinin analizine yonelik -6zellikle Tiirkce yazinda- kat etmesi
gereken onemli bir yol vardir. Bu noktada soylemlerin yani sira gorsel temsillerin
guvenliklestirme siyasetinin analiz edilmesine ihtiya¢ oldugu agiktir.

Son olarak makale, alandaki miistakbel arastirmacilara zayif gruplarin, isgal altinda
topraklarmndan edilmis toplumlarin, dezavantajli gruplarin ve kiiresel giineyin konumunu
temsiller yoluyla normallestiren pratiklere karsi, Elestirel Teoriye dayali bir gtivenlik
anlayistyla meydan okumayz teklif ediyor. Zira Wyn Jones (1999)"un, “Elestirel Giivenlik
calismalarmin amacmi susturulmus, temsil edilmeyen ve dezavantajli gruplarin
ozgiirlesmesi” olarak ortaya koydugunu hatirladigimizda, bu tiir bir endise, gtivenlik
politikalarmnin odak noktasin1 devletlerden ve elitlerden uzaklastirarak, uygulama
yelpazesini en ¢ok risk altinda ve sesini en az duyurabilen kitlelere dogru kaydirir. Bu
nedenle teorisyenin amaci, belirli bicimlerde susturulmus sesleri tanimlamak ve
gliclendirmek olmalidir. O halde Israil siddeti ile Filistinlilerin acilarini karsilastirmak ve
kuramsallastirmak yalnizca ahlaki netlige degil, ayn1 zamanda entelekttiel tutarliliga da
katkida bulunacaktir.

Kaynakca

Aaron, P. G. (2019). “The Idolatry of Force (Part II): Militarism in Israel’s Garrison State”,
Journal of Palestine Studies, Cilt: 48, Say1: 2, ss. 58-78.

Alsultany, E. (2012). Arabs and Muslims in the Media: Race and Representation After 9/11,
New York University Press.

23

—
| —



Giiven(siz)ligi Gorsellestirmek: Fauda Dizisinde Israil-Filistin Catismasinin Tarafgir Temsilleri

Altheide, D. T. (2010). “Fear, Terrorism and Popular Culture”, (Ed. ] Birkenstein, Anna
Froula ve Karen Randell), Reframing 9/11: Film, Popular Culture and the “War on
Terror”, New York: The Continuum: 11-22.

Amoore, L. (2007). “Vigilant Visualities: The Watchful Politics of the War on Terror”,
Security Dialogue, Volume: 38, No: 2, pp. 215-232.

Aradau, C. ve van Munster, R. (2007). “Governing Terrorism Through Risk: Taking
Precautions, (un)knowing the Future”, European Journal of International Relations,
Volume: 13, No: 1, pp. 89-115.

Aydin-Diizgit, S. (2019). “Nitel Yaklasim ile Gortisme, Gozlem ve Odak Grup Yontemleri,
Icerik Analizi”, (Ed. A. Carkoglu), Uluslararast [liskilerde Arastirma Yoéntemleri,
Eskigehir: Anadolu Universitesi Yayinlari: 122-141.

Ben-Yehuda, O. (2020). “The Retribution of Identity: Colonial Politics in Fauda”, AJS
Review, Volume: 44, No: 1, pp. 1-21.

Ben-Yehuda, O. (2022). “Shooting, Not Crying: Reckoning with Violence in Prisoners of
War, Homeland and Fauda”, Postcolonial Intervention, Volume: 8, No: 2, pp. 174-
220.

Bialasiewicz, L., Campbell, D., Elden Stuart, Graham, S., Jeffrey, Alex, Alison J. (2007).
“Performing Security: The Imaginative Geographies of Current US Strategy”,
Political Geography, Volume: 26, No: 4, pp. 405-422.

Bigo, D. (2008). “Globalized (in)security: The Field and the Ban-opticon”, (Ed. D. Bigo ve A.
Tsoukala), Terror, Insecurity and Liberty: Illiberal Practices of Liberal Regimes After
9/11, London: Routledge: 10-48.

Bleiker, R. (2001). “The Aesthetic Turn in International Political Theory”, Millennium:
Journal of International Studies, Volume: 30, No: 3, pp. 509-533.

Bleiker, R. (2018). “Mapping Visual Global Politics”, (Ed. R. Bleiker), Visual Global Politics,
London: Routledge: 1-29.

Bleiker, R. ve Hutchison, E. (2008). “Fear No More: Emotions and World Politics”, Review
of International Studies, Volume: 34, No: 1, pp. 115-135.

Bleiker, R., Campbell, D., Hutchison, = E.ve Nicholson, E. (2013). “The  Visual
Dehumanisation of Refugees”, Australian Journal of Political Science, Volume: 48,
No: 4, pp. 398-416.

Blistene, P. (2023). Israel’s Fauda Fallacy, Engelsberg Ideas,
https:/ /engelsbergideas.com/notebook/israels-fauda-fallacy /. (Erisim Tarihi: 10
Subat 2024).

Bogost, I. (2007). Persuasive Games: The Expressive Power of Videogames, MIT Press.

Bornstein, A. (2008). “Military Occupation as Carceral Society: Prisons, Checkpoints, and
Walls in the Israeli-Palestinian Struggle”, Social Analysis, Volume: 52, No: 2, pp. 106-
30.

Bos, D. (2018). “Answering the Call of Duty: Everyday Encounters with the Popular
Geopolitics of Military-themed Videogames”, Political Geography, Volume: 63, pp.
54-64.

24

—
| —


https://engelsbergideas.com/notebook/israels-fauda-fallacy/

ULIP®D Omer Cona

Breen-Smyth, M. (2014). “Theorising the “Suspect Community”: Counterterrorism, Security
Practices and the Public Imagination”, Critical Studies on Terrorism, Volume: 7, No:
2, pp. 223-240.

Butler, J.(2005). Kirilgan Hayat, (Cev. B. Ertiir), Istanbul: Metis Yayinlari.

Buzan, B., Weever, O. ve de Wilde, J. (1998). Security: A New Framework for Analysis, Lynne
Rienner.

Campbell, D. (1998). Writing Security: United States Foreign Policy and the Politics of
Identity, University of Minnesota Press.

Campbell, D. (2003). “Cultural Governance and Pictorial Resistance: Reflections on the
Imaging of War”, Review of International Studies, Volume: 29, pp. 57-73.

Carter, S. ve Dodds, K. (2014). Uluslararasi Politika ve Film: Mekan, Vizyon, Giig, (Cev. B.
Ayan), Istanbul: Iyi Diisiin Yaynlar1.

Citak, E. (2014). “Post-yapisalcilik ve Giivenlik”, (Ed. Emre Citak ve Osman Sen),
Uluslarara51 Iliskilerde Giivenlik: Teorik Degerlendirmeler, Istanbul: Uluslararas:
Iligkiler Kiittiphanesi: 155-168.

Debrix, F. ve Barder, A. D. (2011). Beyond Biopolitics Theory, Violence, and Horror In World
Politics, London: Routledge.

Der Derian, J. (2009). Virtuous War: Mapping the Military-Industrial-Media-Entertainment
Network, London: Routledge.

Diken, B. ve Tagkale, A. R. (2010). “Bugtin Nihilizm: Teror ve Terore Kars: Savasin Kesigsmeli
Sentezi”, Toplum ve Bilim, Cilt: 117, ss. 118-141.

Dittmer, J. (2005). “Captain America’s Empire: Reflections on Identity, Popular Culture, and
post-9/11 Geopolitics”, Annals of the Association of American Geographers,
Volume: 95, No: 3, pp. 626-643.

Dittmer, ]. (2015). “On Captain America and Doing Popular Culture in the Social Sciences”,
(Ed. F. Caso ve C. Hamilton), Popular Culture and World Politics: Theories, Methods,
Pedagogies, E-International Relations: 1-5.

Dittmer, J. ve Bos, D. (2019). Popular Culture, Geopolitics, and Identity, Rowman ve
Littlefield.

Dodds, K. (2008). “Screening Terror: Hollywood, the United States and the Construction of
Danger”, Critical Studies on Terrorism, Volume: 1, No: 2, pp. 227-243.

Dodds, K. (2015). “Popular Geopolitics and War on Terror”, (Ed. Federica Caso ve Caitlin
Hamilton), Popular Culture and World Politics: Theories, Methods, Pedagogies, E-
International Relations: 51-62.

Duncombe, C. ve Bleiker, D. (2015). “Popular Culture and Political Identity”, (Ed. Federica
Caso ve Caitlin Hamilton), Popular Culture and World Politics: Theories, Methods,
Pedagogies, E-International Relations: 35-44.

Duyar, S. (2013). Kitle letisim Araclarinda Gorsellik Yoluyla Mesrulastirma,
Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstittisii, Radyo Televizyon ve
Sinema Ana Bilim Dali, Radyo Televizyon Bilim Dali, Konya: Selguk Universitesi.

Dyer, R. (1993). The Matter of Images: Essays on Representation, London: Routledge.

25

—
| —



Giiven(siz)ligi Gorsellestirmek: Fauda Dizisinde Israil-Filistin Catismasinin Tarafgir Temsilleri

Enloe, C. (2000). Maneuvers: The International Politics of Militarizing Women’s Lives,
University of California Press.

Erdag, R. ve Kardas, T. (2019). “Postyapisalcilik ve Uluslararasi Iligkiler”, (Ed. Ramazan
Gozen), Uluslararast [liskiler Teorileri, [letisim Yayinlari: 379-404.

Finkelstein, N. G. (2014). Bu Kez Cok Ileri Gittik, (Cev. Deniz Ozlem Cevik), Istanbul: Tuti
Kitap.

Foucault, M. (2002). Toplumu Savunmak Gerekir: College de France’ta Verilen Dersler
(1975-1976), (Cev. Sehsuvar Aktas), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar.

Gokmen, M. ve Haas, T. (2012). “Arap Diinyasma Dair Modern Oryantalizm Tasavvuru:
National Geographic Dergisi 1990-2006”, (Ed. Mahmut Gokmen), Bat1 Medyasinin
Ortadogu Tasavvuru Popiiler Jeopolitik Oryantalizm ve Uluslararas: iliskiler, ilke
Yayincilik: 39-56.

Grayson, K. (2018). “Popular Geopolitics and Popular Culture in World Politics: Pasts,
Presents, Futures”, (Ed. Robert A. Saunders ve Vlad Strukov), Popular Geopolitics:
Plotting an Evolving Interdiscipline, Routledge: 43-62.

Gregory, D. (2004). The Colonial Present: Afghanistan, Palestine, Iraq, Blackwell.

Hall, S. (2017). Temsil: Kiilttirel Temsiller ve Anlamlandirma Uygulamalari, (Cev. Idil
Diindar), Istanbul: Pinhan Yaymecilik.

Hamilton, C., ve Shepherd, L. J. (2016). Understanding Popular Culture and World Politics
in the Digital Age, Routledge.

Hansen, L. (2011). “Theorizing the Image for Security Studies: Visual Securitization and the
Muhammad Cartoon Crisis”, European Journal of International Relations, Volume:
17, No: 1, pp. 54-58.

Hawari, Y. (2019). The Systematic Torture of Palestinians in Israeli Detention, Alshabaka,
https:/ /al-shabaka.org/briefs/the-systematic-torture-of-palestinians-in-israeli-
detention/. (Erisim Tarihi: 15.02.2024).

Huysmans, J. (2006). The Politics of Insecurity: Fear, Migration and Asylum in the EU,
Routledge.

Huysmans, J. ve Tsoukala, A. (2008): “Introduction: The Social Construction and Control of
Danger in Counterterrorism”, Alternatives, Volume: 33, No: 2, pp. 133-156.

Jackson, R. (2005). Writing the War on Terrorism: Language, Politics and Counter-
Terrorism, Manchester University Press.

Jackson, R. (2007). “An Analysis of EU Counterterrorism Discourse Post-september 11”7,
Cambridge Review of International Affairs, Volume: 20, No: 2, pp. 233-247.

Jackson, R. (2015). Bir Teroristin [tiraflari, (Cev. Elif Sema Mutlu), Istanbul: Matbuat Yayin
Grubu.

Jackson, R., Jarvis L., Gunning, J., Breen-Smyth, M. (2011). Terrorism: A Critical
Introduction, Basingstoke: Palgrave Macmillan.

Jude, S. (2024). “Fauda and the Israeli Occupation of Palestine: Gender, Emotions, and
Visual Representations of Complicity in International Politics”, Review of
International Studies, Volume: 50, No: 1, pp. 107-126.

26

—
| —


https://al-shabaka.org/briefs/the-systematic-torture-of-palestinians-in-israeli-detention/
https://al-shabaka.org/briefs/the-systematic-torture-of-palestinians-in-israeli-detention/

ULIP®D Omer Cona
Kashua S. (2018a, 11 Ocak) At leastt Let wus Hate Fauda. Haaretz,
www.haaretz.co.il/opinions/.premium-1.5723453. (Erisim Tarihi: 08.02 2024).

Kashua, S. (2018b) The Occupation as Entertainment, No:229, pp. 73-75,
foreignpolicy.com/2018/07/16/the-occupation-as-entertainment-israel-fauda-
netflix/ (Erisim Tarihi: 08.02.2024).

Keyman, F. (2011). “11 Eyliil, Kimlik ve Demokratik Diinya Diizeni”, (Ed. Abdurrahman
Babacan), 11 Eyliil Tarihsel Dontistimiin Analizi: 2001-2011, [stanbul: Pinar Yaymlart.

Khatib, L. (2006). Filming the Modern Middle East: Politics in the Cinemas of Hollywood
and the Arab World, London and New York: Tauris.

Kijewska, A. (2018). “What a Mess!: Reading Fauda According to CDA”, Roczniki
Kulturoznawcze, Volume: 9, No: 2, pp. 41-54.

Krippendorff, K. (2004). Content Analysis: An Introduction to its Methodology, Sage
Publications.

Kumar, D. ve Kundnani A. (2014). “Imagining National Security: The CIA, Hollywood, and
the War on Terror”, Democratic Communiqué, Volume: 26, No: 2, pp. 72-83.

Loadenthal, M. (2019). “Othering Terrorism: A Rhetorical Strategy of Strategic Labeling”,
Genocide Studies and Prevention, Volume: 13, No: 2, pp. 74-105.

Lockard, J. (2018). No Way to Treat the Neighbours: The Problem with Fauda,
https:/ /www.academia.edu/37403626/No Way to Treat the Neighbours The P
roblem with Fauda (Erisim Tarihi: 09.02.2024).

Mbembe, A. (2019). Necropolitics, Durham: Duke University Press.

Moghaddam, Fathali (2006). From the Terrorist Point of View: What They Experience and
Why They Come to Destroy, London: Praeger Security International.

Moller, F. (2007). “Photographic Interventions in Post-9/11 Security Policy”, Security
Dialogue, Volume: 38, No: 2, pp. 179-196.

Muller, R. C. (2023), Fauda: La Banalité d’une Occupation?, TV /Series, (21).

Pears, L. (2022). “Military Masculinities on Television: Who Dares Wins”, Norma:
International Journal for Masculinity Studies, Volume: 17, No: 1, pp. 67-82.

Raz, L. ve Issacharoff, A. (Creators). (2015-2023) Fauda [TV Series]. Yes-Satellite Television.

Ribke, N. (2019). “Fauda Television Series and the Turning of Asymmetrical Conflict into
Television Entertainment”, Media, Culture ve Society, Volume: 41, No: 8, pp. 1245-
1260.

Riegler, T. (2014). “Mirroring Terror: The Impact of 9/11 on Hollywood Cinema”,
Imaginations: Journal of Cross-Cultural Media Studies, Volume: 5, No: 2, pp. 103-119.

Robinson, N. ve Schulzke, M. (2016). “Visualizing War? Towards a Visual Analysis of
Videogames and Social Media”, Perspectives on Politics, Volume: 14, No: 4, pp. 995-
1010.

Ryan, M. ve Kellner, D. (2022). Politik Kamera, (Cev. Elif Ozsayar), Istanbul: Ayrmt
Yaymlari.

Said, E. (1999). Sarkiyatcilik: Bati'nin Sark Anlayislari, (Cev. Berna Yildirim), Istanbul: Metis
Kitap.

27

—
| —


http://www.haaretz.co.il/opinions/.premium-1.5723453
https://foreignpolicy.com/2018/07/16/the-occupation-as-entertainment-israel-fauda-netflix/
https://foreignpolicy.com/2018/07/16/the-occupation-as-entertainment-israel-fauda-netflix/
https://www.academia.edu/37403626/No_Way_to_Treat_the_Neighbours_The_Problem_with_Fauda
https://www.academia.edu/37403626/No_Way_to_Treat_the_Neighbours_The_Problem_with_Fauda

Giiven(siz)ligi Gorsellestirmek: Fauda Dizisinde Israil-Filistin Catismasinin Tarafgir Temsilleri

Saleem, M. ve. Anderson, C. A. (2013). “Arabs as Terrorists: Effects of Stereotypes Within
Violent Contexts on Attitudes, Perceptions, and Affect”, Psychology of Violence,
Volume: 3, No: 1, pp. 84-99.

Sardar Z. ve Davies, M. W. (2004). Amerika’dan Neden Nefret Ediliyor?, (Cev. Hiilya
Osmanoglu), Istanbul: Aykir1 Yayinlart.

Schlag, G. (2019). “The Afterlife of Osama bin Laden: Performative Pictures in the War on
Terror”, Critical Studies on Terrorism, Volume: 12, No: 1, pp. 1-18.

Schulzke, M. (2013). “Being a Terrorist: Video Game Simulations of the Other Side of the
War on Terror”, Media, War ve Conflict, Volume: 6, No: 3, pp. 207-220.

Shabi, R. (2018, 23 Mayis). The next Homeland? The Problems with Fauda, Israel’s Brutal
™V hit, The Guardian, https:/ /www.theguardian.com/tv-and-
radio/2018/may /23 /the-next-homeland-problems-with-fauda-israel-brutal-tv-hit
(Erisim Tarihi: 12.02.2024).

Shaheen, J. (2009). Reel Bad Arabs: How Hollywood Vilfies A People, Olive Branch Press.

Shapiro, M. (1997). Violent Cartographies: Mapping Cultures of War, University of
Minnesota Press.

Sharp, J. (1993). “Publishing American Identity: Popular Geopolitics, Myth and The Readers
Digest”, Political Geography, Volume: 12, No: 6, pp. 491-503.

Shepherd, L. J. (2008). “Visualising Violence: Legitimacy and Authority in the War on
Terror”, Critical Studies on Terrorism, Volume: 1, No: 2, pp. 213-226.

Silberstein, S. (2004) War of Words: Language, Politics and 9/11, Routledge.

Sina, R. (2021). The Occupation in Television: An Analysis of How Fauda’s Portrayal of
Palestinians Impacts the Perception of the Arab-Israeli Conflict, Master Thesis,
Leiden University.

Spivak, G. C. (2020). Madun Konusabilir mi?, (Cev. Emre Koyuncu), Ankara: Dipnot
Yaymlar.

Stahl, R. (2011). Savas Oyunlar1 A.S., (Cev. Yavuz Alogan), Istanbul: Ayrint1 Yaymlari.

Tsoukala, A. (2008). “Defining the Terrorist Threat in the Post-september 11 Era”, (Ed.
Didier Bigo ve Anastassia Tsoukala), Terror, Insecurity and Liberty: Illiberal Practices
of Liberal Regimes after 9/11, Routledge: 51-109.

Ulug, Giilriz. (2009). Medya ve Oryantalizm, Izmir: Anahtar Kitaplar.
Varol, S. F. (2016). Temsil, 1deoloji, Kimlik, Istanbul: Varlik Yayinlar:.

Weldes, J. (1999). “The Cultural Production of Crisis: U.S. Identity and Missiles in Cuba”,
(Ed. Jutta Weldes, Mark Laffey, Hugh Gusterson ve Raymond Duvall), Cultures of -
Insecurity States, Communities, and the Production of Danger, University of
Minnesota Press: 35-63.

Williams, M. C. (2003). “Words, Images, Enemies: Securitization and International Politics”,
International Studies Quarterly, Volume: 47, No: 4, pp. 511-531.

Wolfe, P. (2006). “Settler Colonialism and the Elimination of the Native”, Journal of
Genocide Research, Volume: 8, No: 4, pp. 387-409.

www.netflix.com.tr/Fauda (Erisim Tarihi: 25.04.2024).

( )
| 8 )


https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2018/may/23/the-next-homeland-problems-with-fauda-israel-brutal-tv-hit
https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2018/may/23/the-next-homeland-problems-with-fauda-israel-brutal-tv-hit
http://www.netflix.com.tr/Fauda

ULIP®D

Omer Cona

Katki Oranlar1 ve Cikar Catismasi / Contribution Rates and Conflicts of Interest

It is declared that scientific and
Bu calismanmn hazirlanma siirecinde ethical principles have been
. bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu ve . followed while carrying out and
Etik Beyan yararlanilan tim (};,ah@m%\larm Ethical Statement writing this study ar}lld tghat all the
kaynakcada belirtildigi beyan olunur. sources used have been properly
cited.
Yazar Katkilar1 | Bu c¢alisma tek yazarlh olarak | Author This study was prepared with a
hazirlanmistir. Contributions single author.
Cikar Cikar catismasi beyan edilmemistir. Conflicts of | The author has no conflict of interest
Catigsmasi Interest to declare.
Finansman Bu arastirmay1 desteklemek igin dis fon | Grant Support The author acknowledge that they
kullanilmamustr. received no external funding in
support of this research.
Telif Hakki & | Yazarlar dergide yaymnlanan | Copyright & | Authors publishing with the journal
Lisans calismalarimin telif hakkina sahiptirler | License retain the copyright to their work
ve calismalar1 CC BY-NC 4.0 lisansi licensed under the CC BY-NC 4.0
altinda yaymmlanmaktadir.
( ]
L 2 )




