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GORSEL SANATLARDA PARADOKS
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Oz: Sanat eserleri biriciktir. Bu yiizden tekildir. Sanat eserlerinin gizli
yonleri vardir. Bu yilizden sanat eserlerinin analizinde birgok farkli
yontem bulunmaktadir. Sanat eserleri sanatgi iretimi de de olsa varligin
insana ve insanin iginde bulundugu evrenden alir. Gorsel sanatgilar,
filozoflar sairler, mucitler, bilim adamlar1 ve yazarlar gibi yaratici
sireclerde paradokstan da beslenerek eser uUretmektedirler. Bir nesnenin
goriinen ozelliklerinden bazilarin1  degistirdigimizde gorsel algimiz
degisebilmektedir. Resme baktigimizda gézlerimiz beynimize bir goriintii
gondermektedir. Bazen beyin bunu yanlis da analiz edebilmektedir.
Gorsel algiya tam olarak her zaman gilivenmek bizim dis diinyay:
yorumlamamiz esnasinda hatalara neden olabilir. Bu durumlar gorsel
paradoks olarak degerlendirilebilmektedir. Sanatgilar bu paradoksal
denklemleri temalarinda kullanarak izleyicide yanilsama olusturmak
isterler. Paradoks algilandiginda bir agiklamaya ihtiyag duyulur.

Bu makalenin amaci, paradoksu yapitlarinda tematik olarak kullanan
gorsel sanatgilardan Partick Hughes, Maurits Cornelis Esher, Ignatius
Widiapradja, Rene Magritte, Chema Madoz’ un yapitlarini analiz
etmektir. Paradoks iceren iki boyutlu tasarimlarda bir sagaltma
sadelestirme s6z konusudur. Bunun yaninda gorsel sanatgilar genellikle
temayi, temel bir takim bi¢cim ve renkler ile sinirlandirilarak sofistike
yollara ulagmada mesajin dogrudan izleyici ile bulusmasini ve
diisindiirmesini istemektedirler. Bu nedenle gorseller izleyici ile bircok
farkli iletisime girmektedir. Makalede, Paradoks kavrami literatiir
bakimindan arastirilmistir. Arastirma, Partick Hughes, Maurits Cornelis
Esher, Ignatius Widiapradja, Rene Magritte, Chema Madoz’ e ait on adet
gorsel ile simirlandirilmistir. Segilen bu gorseller igerik konu ve teknik
olarak incelenip olugan veriler 1s181inda yorumlamalar yapilacaktir.

Anahtar S6zcukler: Sanatci, Paradoks, Yapit, Analiz.
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Giris

Paradoks pargalar1 i¢inde mevcut dogrular olan bir yapmin bir celiski
olusturmasidir. “Paradoks genelde, her biri ayr1 ayr1 dogru goriinen, fakat
goriiniirde celiskiyle sonuglanan bir veya birkag onermeden olusur. Bu genel
tanim igerisinde farkli bigimleri var. Ornegin, 6nermeler dogru olup, gergekten
de varilan sonucu ima etmekle birlikte; sonuc¢ aslinda bir celiski olmayip,
onseziyi zorlayan bir durum olusturmaktadir. ” (Altun, 2008, “Paradoks
sOzciigii. Yunanca para: Karsit ve doxa: Diisiince, inamig sozcliklerinden
olusmustur. Paradoksal durumlarda birlikte gergeklesmesi beklenmeyen iki
olgunun ya da birlikte var olmas1 beklenmeyen iki niteligin bir arada olmasi s6z

THE PARADOX IN VISUAL ARTS

Abstract: An art work is unique that's why it's single. Art works have
hidden aspects That’s the reason why there are many different ways of
analyzing artworks. Even though art works are artists' productions, they
take their existence from human beings and from the world they are in.
Visual artists, philosophers, poets, inventors, scientists and writers are
producing works by feeding on paradoxes during the creative processes.
When we change some of the visible properties of an object, our visual
perception can change.

When we look at the picture, our eyes send an image to our brains but
sometimes the brain can misread it. Always fully trusting visual
perception can lead to errors during our interpretation of the outside
world. These situations can be evaluated as visual paradoxes. Artists use
these paradoxical equations in their themes to create illusion in the
audience. When the paradox is perceived, an explanation is needed.

The purpose of this article is to analyze the artists who used paradox in
their works thematically such as Partick Hughes, Maurits Cornelis Esher,
Ignatius Widiapradja, Rene Magritte, Chema Madoz. Images depicting
the paradox has a universal meaning similarity. Seen also throughout this
creations due to the universal perceptions, despite the cultural differences,
although at a basic level images of paradox can be perceived and
interpreted. There is a simplification in the two dimensional creations
including paradox. Furthermore visual artists generally by restricting the
theme with some basic shapes and colors, they aim to make the audience
meet with the message directly and think about it in order to reach the
sophisticated way of it. In this respect the visuals are in contact with the
audience in many ways. The article is limited to ten visuals of Partick
Hughes, Maurits Cornelis Esher, Ignatius Widiapradja, Rene Magritte,
Chema Madoz by investigating the pradox notion in terms of literature.
These chosen visuals will be examined in content, subject and technic and
interpretations will be made throughout the data.

Keywords: Artist, Paradox, Work of Art, Analysis.

konusudur. ” (Kalay& Goksu, 2003).
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Paradoks mantiksal bir tutarsizligi barindirir. Genellikle “geligski”, azinlikla

“yaniltmag”, “catigki” olarak ifade edilir. Paradoks dilimize yerlestigi sekliyle
yaygin kullanilmaktadir.

“Paradoksun iginde bir ¢esit celiski oldugu dogrudur ama yonii, anlam ve
dogruluk degeri paradoksa farkli bir felsefi deger yiiklemektedir. Salt geliskide,
celisen taraflardan biri dogru digeri yanlis degerine sahiptir. Paradoksun sahip
oldugu celiski zaten bu iki farkli ve zit degerin ortaya ¢ikmasindan kaynaklanir.
Celisenlerin ayni anda dogru ya da yanlis olmasi diisliniilmez. Yani ¢ift degerli
mantigin pargasi olan bir onerme ya dogru ya yanligtir. Paradoksta ortaya ¢ikan
¢eliski durumu bundan daha farklidir. ” (Hacinebioglu, 2006).

Mantik, matematik ve felsefe disinda paradoksun kavram olarak bir sorunsal
haline gelmesi gorsel sanatlarda da vardir. Paradoks sanat eserlerinin de konusu
temast ya da bicemi olabilir. Sanat eserlerinde agik paradoksu tema olarak amag
edinmis ya da gizlenmis bircok gorsel sanat¢i ve dolayli olarak celiskiye
gondermeler yapan bir¢ok sanat¢ida vardir. Gorsel sanatlarda fotografin da
konusuna paradoks konu olmustur. Barthes “bu goriisten yola ¢ikarak fotografin
"kodsuz mesaj" paradoksu tizerinde durur.”, ¢iinkii, Lacan'in "ifade edilen ile
bastirilan" ¢atismasinda oldugu gibi, imgenin paradoksal bir biling oyunu
olmadan dylesine goriilmesi olanaksizdir, bu oyun bir seyi ayni anda hem
"orada" hem de "orada degil" olarak gorebilme yetenegidir (Tiirkoglu, 2000).

Paradoksun sanata iliskin olarak sdyledigi sey ise, “Kant’in sanat agiklamasinin
temelini olusturur: Sanat doga gibi goriindiigiinde giizeldir, fakat biz onun sanat
oldugunun bilincinde olmaliyiz. Burada sanat agisindan ima edilen sudur: Sanat,
bir amagla bagint1 i¢inde gerceklestirilen bir insan edimi olmakla birlikte; bu
edimin iirlinii, o ancak tipki doga giizelliginde oldugu gibi, tasarlanmamus,
ilgiden muaf ve kavramdan bagimsiz sekilde ortaya ¢iktigi zaman giizel
izlenimi uyandirir (Altug, 2007).

“Paradoks, hayalgiiciiniin tanimi geregi kendine ait nesnenin gercekligiyle
ilgilenmese de kendi nesnesini aslinda gercek bir sey olarak gordii kendine has
bir deneyim tiiriinii icermesinde yatar. Oyle hayal giiciniin yeterliliklerinin
disinda yer alan bu ayrim her nasilsa -hayal giicii higbir zaman bir seyi ispat
edemeyecegi icin- bir olumlama seklinde degil de, hayal kurma etkinligi:
niteligini zenginlestiren bir duygu bi¢iminde, imgelemin ta da i¢indeymiscesine
gorinur” (Collingvvood, 2011).

1. Maurits Cornelis Escher (1898-1972)

Hollanda’da dogan sanatc1, giizel sanatlar egitimi aldiktan sonra, kardesi Berend
Esher’in tesvikiyle tarafindan matematige ilgi duymustur. Simetri, felsefe ve
sonsuzluk gibi ilgi alanlara duydugu alakanin da etkisiyle, Escher’in
yapitlarinda ayn1 anda kullanabildigi iki ve ii¢ boyutlu kavramlar bicemi ile
sonsuzluk fikrini temsil etmeye ¢alismistir. Zaman ve uzay sonsuzlugu yansitma
idealinin onu ¢aligmalarinda motive ettigi diisiinebilir. Sanatsal sonsuzlugu
temsil etmenin sanatgida baska yollar1 da arastirilmigtir. Escher'in eserlerin de
sinirli bir alan igine cesitli sekiller ters veya negatif pozitif farkliliginda
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konmustur. Diger bir deyisle, Escher sonsuzluk fikri vermek i¢in kendine has
bir ¢izim ve perspektif teknigi kullanmustir. Baslangici ya da sonu olmayan
baska agilardan goriilebilen perspektif calismalarinda paradoksal olarak tek
resimde sonsuz sayida yiiklenebilir ve belli bir simirhilikla karsilagsmadan
stireklilik devam ettirebilir. Kompozisyonlarin hepsinde belli bir kagit sinir1
bulunmasina ragmen. Bu yoniiyle sanat¢i olduk¢a 6zgiin bir yapitlar serisi
gerceklestirmistir.

Smursizligimn Esher’ in eserlerinde bir tema olarak gerceklestigi gorilmistir
(Ozellikle bu iki boyutlu smirsizlik arastirmalarinda dogu estetiginin bezeme
figlirasyonundan esinlendigi diisiiniilebilir) Yapitlarin1 inceledigimizde izleyici
resimlerde siirekli olarak bir hareket algisi ve izlenimi edinmektedir.

Sanatginin eserlerinde zaman mekan ve sonsuzlu tavrinin kendine gore
gerceklestirdigini diislinebiliriz. Bundan dolay1 sinirl kagit yiizeyde sonsuz bir
uzay yaratmigtir. Caligmalarinin  ¢ogunda belirli bir referans noktasi
bulunmadigii soyleyebiliriz. Esher’in (kavramsal planda) sonlu diinya
sinirlarim kullanarak bir sonsuzluk fikri ortaya koymaya caligmistir (Uso-
Doménecha, Nescolarde-Selvaa, Belmonte-Requenaa & H. Gashb, 2015).
(sekil, 1).

Sekil 1, Artist: Maurits Cornelis Escher,
Title: Convex & Concave" Large Poster,
Product Code E09
Boyutlar 65cm x 55cm
Availability In stock Poster kagidi lizerine siyah basilmustir.
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Baski sanatlarinda ustalagmis ressam Escher Paradoksu eserlerinde kullanarak
gercekiistii bir algi yaratabilen bir perspektif ifadesinin yaninda bu
perspektiflerin i¢in de birbiri ile uyumsuz bir¢ok ¢eliskili unsuru diizenlemeleri
icine estetik olarak da dahil edebilmigtir. Doniistimii de eserlerine katarak gesitli
nesnelerin birbirine dogru evirildigi bir atmosfer yaratan ressam, “Birden fazla
anlama gelen resimlerle optik yamlsamalar yaratir. Ozel’e (2007) gore, eserleri
soyutlama degildir. Yarattig1 Paradoks “Gestalt Algi Psikolojisi” temel alinarak,
Bir seklin bagka bir sekle evirildigi veya tamamen farklilagtigi bir diizen
gelistirmistir.

“... Oczellikle perspektifinin bu denli dogru géziikmesi nedeniyle,
Hogarth’in  kazit resminin karsiidir. Fakat resme daha dikkatli
baktigimizda, bu tirden yapilarin bizim gercekligimizde yerinin
bulunmadigim, sanatgimin bizi yukarisimin ve asagisiin, sagin ve solun
50z konusu olmadigi diizlemlere gétiirmeye calistigini anlariz. Resim,
sanat¢imin uzam sorunu tizerindeki diistinme eylemini icermekte, fakat
bununla eszamanl olarak uzamin gozleminde izleyicinin oynadigi rolii de
sergilemektedir. Tek tek nesneler ile c¢esitli bakis agilari arasinda
amaglanan iligkileri kavramaya ¢alisirken, sanat¢inin diizenlemelerinin
celiskili yanlarmi da ortaya ¢tkarmaktayiz. ” (Gombrich, 2012).

Matematik ve uzay mantigini resimlerinde kullanan sanat¢i1 optik yansimayi da
calismalarinda insanlarin giindelik nesneleri algilama ve okuma bi¢imlerinden
farkli bir resimleme dili yaratmistir. Bunlardan biriside Mobiris Seridi isimli
yapitidir. 3, (sekil, 2).

3 “Mobius seridi, geometrik olarak uzunca bir seridin bir ucunu 180 derece biikerek diger ucu ile
birlestirilmesiyle elde edilen serittir. Ik olarak 1861'de Johann Benedict Listing tarafindan
tanimlanmgtir. Dort yil sonra August Ferdinand Mobius, yaymladigi bir ¢alismasinda tanimini
vermis, seridin tek yiizlii olmasini yonlendirilememesiyle agiklamistir. Normal bir seridin iki yiizi
varken Mobius seridinin sadece bir yiizli vardir. Baska bir ifadeyle Mébius seridinin tizerindeki
bir noktadan hareket etmeye baslandiginda biitiin alan taranarak ayni noktaya geri doniiliir” (
www.vikipedia.com).
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Sekil 2, Artist: Maurits Cornelis Escher,
Title: Mobius Strip II" ( Mobius Seridi) Large Poster,
Product Code E03
Boyutlar 55cm x 65¢cm
Printed in color on poster paper (poster kagidi iizerine renkler) .

Sanat¢i, Uzayin geometrisini ve bizim algilarimiz iizerinde yer alan
kurgulamasini ¢esitli bilindik geometrik yapilar lizerinde gerceklestirirken, ayni
zamanda ayna ve optik araglardan yansiyan goriintiilerinde kompozisyona bir
sorunsal olarak eklemektedir.

“Escher'in yapitlarindaki gibi, yapilart kendi desteklemelerini disarida
birakan imkansiz resimlerle mantiksal olarak tezat olustururlar. Bunlar
adeta saf temsiller olarak goriilebilir zira, bir anlamda ait olduklar
nesneye, bir diger anlamda ait olamazlar; ¢ boyutlu uzamdaki higbir
seye benzemediklerinden "dogru" da olamazlar. . ” (Danto, 2012: 108).

Sanatci perspektif biliminin kurallarin1 ¢aligmalarinda farkli yapilarla gézden
gecerek yeni bir gorsel kurgu yaratabildiginden yapitlarinda bir¢ok kacis
noktast bulunuyor. Bu kacis noktalar1 bazen paradoksal olduklar1 gibi belli bir
kurgu ile bulagarak resmin dinamiginde ki ana ‘celiski’ sorunsalina hizmet
etmektedir. Uc kacis noktasmi da asarak yaptigi bu calismalarda ozellikle
gercekligin disina ¢ikmaya cagirdign izleyici yapiti derinlemesine algilayip
diisiinmesini istemektedir.*

4« Isvigreli sanat¢1 Max Bill de 1936 tarihli heykeli “Sonsuz Kurdele” yi yaparken, yeni bir
sekil ortaya ¢ikardigini diigiinmiistii. Mobius seridi o zamandan bu yana ¢ok sayida resim-heykel
Sanat¢1’s1, mimar, edebiyatgi, hatta lunapark tasarimcisina bile esin kaynag: oldu. Seridin genel
bi¢imi hem M. C. Escher gibi Sanat¢i’lar hem de matematikgiler tarafindan oldukea iyi kavranmig
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“Yiizey yapistmn bu siirekliligi, Escher’in o olanaksiz “Oteki
Diinya”sinda bile (Gombrich, 2012: 207) varhgmi Korur: ince
cizgilerdeki yogunlasmayi, madde bakimindan bir biitiin olusturan bir
olusumun geriye kaymasi diye duyumsariz. Dokunun bize verdigi
ipuglar1 ki bunlara diizenlilik ipuclar1 da diyebiliriz, bizim i¢in ¢ok
giivenilirdir c¢linkii nesnelerin bu mikro yapisinin ¢esitli etkilerle
degisiklige ugramas: ihtimali ¢cok azdir. Ornegin gozlerimizin &niinde
uzayip giden bir kum ¢6liiniin zemin yapisinin her yerde aynm oldugunu
ve kum taneciklerinin aslinda bizden uzaklastikca kiigiilmedigini rahatca
varsayabiliriz (Gombrich, 2012: 267).
2. Patrick Hughes (1939)
“Perspektif ilkeleri ters ve olaganiistii bir sey olur. Heykel resim halinde katilagtigi zaman; Zihin
statik bir resim iginde kendi istegiyle hareket edebilir, imkénsiz zanneden elde edilir. > Patrick
Hughes
Ingiltere dogumlu, Ogretmen, yazar, tasarimci ve gorsel sanatcl,
“Reverspective” (ters perspektif) Tekniginin-Akiminin yaraticisidir. Pompei
villarindan bu tarafa (Buluntular daha eskiyi de kanitlayabilir) “Trompe I'oeil” °
resimler yiizlerce yildir sanatgilar tarafindan tretiliyor (Farthing, 2013). “Gézii
aldatmak” anlamina gelen bigcemin en 6nemli 6zelligi iki boyutlu yiizey iizerine
resmedilmis resmin aslinda temsil ettigi seyin kendisi oldugunun sanilmasidir.
Bu resimlerde firca darbeleri hissedilmeyecek ustaliktadir. Tek bir agidan
bakildiginda gorkemli bir etki yapmaktadirlar (Leppert, 2009). En uzak goriinen
resmin boliimleri lizerinde yakin bir goriintii elde edilirken, {i¢ boyutlu bir ylizey
Uzerinde de gorunti ve optik yaniltmasiyla da bir gorsel ilizyon
uygulanmaktadir. “Reverspective™® de énden bakildiginda boyal ve ii¢ boyutlu
perspektife sahip bir yapit algilanmaktadir. izleyici basim hareket ederek
tablonun 180 derecelik acisinda hareket ettiginde {i¢ boyutlu yiizeyler arasinda
“optik bir gecis” olmakta ve goriintii degismektedir. Diger tabloya gecis optik
bir algilama ve buna uygun zemin bigimlenmesi ile saglanmaktadir. Bu hareket
derinlik ve gugcli bir disorienting (kafa karigtirma) izlenimi saglamaktadir.
Yanilsama yiizeyi icin 6zel teknikler ve boyamayla (Resimleme)
uygulanmaktadir (www. patrickhughes. co. ). Patrick Hughes'un “reverspective”
sanatinda insan gorme sistemi 3-D ile farkli bilgi kaynaklarimin etkinligini
aragtiran yeni bir yol saglamaktadir (Rogers, & Gyani, 2010). Resimsel
derinligin bu bigemi baz1 6zel perspektif teknikleri ve derinlik algisinin

olmakla birlikte, hi¢ kimse bu bi¢imi belirleyen, yiizeyin tam olarak neresinden biikiildiigiinii ve
hangi derecede biikiildiigiinii agiklayan matematiksel denklemleri ¢6zememisti” (Bilim Teknik,
2007).

5 “Iste tam da bu dyle- ama- Oyle —degil karakteri sayesindedir ki trompe 1’oeil (gbz aldatmast)
ayni anda hem giicliidiir hem debir tiir olarak kendi sinirlarin1 kabul eder. Bir baska deyisle,
herhangi bir trompel’oeil’in “konusu” bilfiil temsil edilen seyden ziyade ikiz temsil ve bakis
fenomenleridir.” (Leppert, 2009)

6 Sanat¢1 tarafindan “Reverspectives (ters perspektif) gercekei sahneler boyanmistir.” \Wagner,
Michael, Walter. Ehrenstein, and (Papathomas, 2009).
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anlasilmasi i¢in formlarin yiizeyinde kesik piramitler, takozlar, gibi farkl {ig
boyutlu geometrik formlar, konstrilksiyon olarak kullanilmig ve {izeri
resimlenmistir. Uzaktaki formlarin daha yakin gosterildigi bir teknik, izleyicinin
hareketleri ile saglanan ayni tabloda ki gorsel algilar, aslinda gdzlerimizin
algisina dayanarak tekrar ve tekrar degismektedir... (Wade, Hughes, 1999).
Sanat¢inin yapitlarinda goriilen 6zgiin ve yaratici unsurlardan biriside zengin bir
bakis acis1 ve fiziksel bir derinlik diizenlemesi yaptigi, 6zel tekniklerin yaninda
Konu olarak tasarimin i¢inde hayali bir derinlik kurgusu ve duyumu olusturma
¢abasidir (Papathomas, 2002).

Yapitlarin resimsel yilizeylerine birgok agidan bakarak ters perspektifi dayali
kurguyu algilariz bu ise bir paradoks olarak ayni resimde farkli iki konu
celigkisi yaratmaktadir. Diger paradoks ise geri plandaki goriintiilerin ters
perspektif ile gercege aykiri uygulanmis olmasidir. Farkli- ayni-iligkili konulara
sahip iki resim ayni tabloda geleneksel metotla boyanmistir. Yanilsamalarin
paradoksalin algis1 izleyende kuvvetli bir sorunsal yaratir. Su nedenle ki her
acgidan goriilen resimler birbiri iginde karmasa iginde degildir. Bunun yaninda
ustalikla yapilan yapltlar birbiri i¢ine algilanabilmektedir, (sekll 3.4).

P

Sekil, 3: Artist: Patrick Hughes,
British (1939 -)
Title: Pleasure Island
Year: 1999
Medium: Oil on Board 3-D Construction
Boyutlar: 38 in. x 72 in. x 8 in. (96. 52 cm x 182. 88 cm x 20. 32 cm)
Price: On Request
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Sekil 4, Artist: Patrick Hughes,
Title: Downtown Uptown
2012 | Edition 5 | Boyutlar: 81 X 192 X 28 cm /32 x 75% x 11Y% yilinda

3. Rene Magritte (1898-1967)

"Benim resimlerim hi¢hir sey anlatmayan gorsel imgelerdir. Akla
gizemi getirirler. Dogrusunu isterseniz, benim resimlerimi goren biri
kendi kendine su basit soruyu sorar: 'Bunun manast ne?' O resmin bir
manast yoktur. Ciinkii zaten gizem de aslimda hi¢bir seydir,
bilinmeyendir. " (Rene Magritte)

Belgika da dogan, sanat egitimi aldiktan sonra zaman zaman afis ve reklam
tasarlayan ressam, Gergekiistiiciilik akimimin en Onemli sanatgilarindandir
(Neuerbourg, 2005). Resimlerinde bir¢ok gercekiistii paradoks etrafinda tema ve
bigimler kullanmistir. Bu temalarda komedi, korku, cinsellik gibi kavramlari
tuhaf, ilging bir sekilde paradoks olusturacak yeni diizenlemelerle sunmaktadir
Sisman’a (2011) gore “Rene Magritte, mantik ve sira dist olanlarin sembolii
halindedir. ” demektedir.
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1926 ve 1938 yillan arasinda, Rene Magritte radikal onciiliik ederek figiiratif
resme yeni akademik olmayan bir yaklasim gelistirmistir. Daha once, o yari-
soyut bir dizi tecriibe etmisti. Simdi, o kendini onun bir deyisle, yapma gorevin
de "Glndelik nesneler, yiiksek sesle feryat ediyordu” diyerek kendine ait 6zgiin
bir yapit dili kuracaktir. Magritte’de kullanilan anahtar stratejilere baktigimizda
temel olarak “katlama”, “izolasyon”, “baskalasim” ile nesneler temsil ediliyor
(Umland& Stephanie& Alessandro, 2013). Magritte igin giinliik yasamdaki
gerceklik paradokslarla doluydu ve farkli yorumlara agikti. ” (Farthing, 2013).
“Magritte, resimlerine gizledigi bulmacalari gormeleri i¢in, izleyicinin
betimlenen gergeklige dikkatle bakmasi gerektigini savunmustur (Farthing,
2013).

Resim konusunda usta firga uygulamalar1 ve tematik aktarim bakimindan
gercek bir uzmandir. Giindelik hayatimizda sik sik karsilastigimiz nesneler
iizerinden yeni anlamlara ve sorgulamalar yonelttigi calismalart bizim
bildigimiz nesnelerle tahayyiil etmedigimiz yeni bulusmalar yaratarak,
izleyiciye duyumsatmak iizere kurdugu diisiinsel paradoksa hizmet etmektedir.
Magritte nin “bu bir pipo degildir” climlesini yazdig1 yapiti yaygin olarak
bilinmektedir. ... betimlemelerle sézciikleri yan yana getirdigi” ve “bir tabela
ressaminin yapabilecegi bir piponun altina ‘Bu bir pipo degildir. °’
Sozciiklerinin” amact  elestiri  gormiis, tartigmalara sebeb olmustur.
“Beklentimize gore, bu sozciikler karsisinda ya sasiririz, ya da onlari hemen
kabul ederiz. Bu elbette icine tiitlin konup yakilacak bir pipo degil, Tuval
izerine siirlilmiis boyadir. Ama goriintiilere baktigimiz zaman, boyle sagduyuya
dayanan tepkiyi bir yana birakiriz. ” (Lynton, 2014).

Birgok tartisma igerebilecek paradoksal durumda; birgok farkli analiz
gergeklestirilebilir. Resimde goriilen bir pipodur. Ama altinda yazan yazi bu
algimizin yanlis oldugunu belirtir. Sanat¢inin baslica mesaji, bizim pipo olarak
gordiigiimiiziin aslinda piponun yalniza bir goriintiisii oldugudur.

“Goriintiiler bizde birtakim duygular uyandirdigina gore, gosterilenle
gosteren arasinda gergekgi bir aywim yapmamiz anlamsizdwr. Bir
anlamda resimde gordiigiimiiz pipo, cebimizdeki pipodan daha gercektir.
Ctuinkii gordiigiimiiz su ya da bu sapt olan, i¢i kirli ya da agizlik yerinden
bir par¢a kopmus belli bir pipo degil, genel bir pipodur. ‘Pipo’ dedigimiz
nesnenin varligini, kafamizdaki pipo kavrami belirler. Kuskusuz ‘pipo’
sozciigii bir Ingiliz ya da Fransiz igin yeterli olabilir...” (Lynton, 2014).
Magritte'in pipo resminin analizi ve sonug olarak, paradoksu, pipo altinda yazili
(Ceci n'est pas une pipe), 'Bu bir pipo degildir' mesajim1 da kapsar... “sanat
eserimle sasirtmak istiyorum” sézleri (Ingold, 2011). Bakimindan da sanat¢inin
izleyicide belirli bir diisiinsel durum yaratmak istedigi diisiintilebilir. Michel
Foucault, Bu Bir Pipo Degildir adli kitabinda bu resmi ve yarattig1 paradoksu
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anlatmaktadir. Magritte’nin bu eseri ile artik sanat tarihinde baglam, arkasindaki
fikir ve metin iliskisi 6n plana ¢ikmis olmaktadir.” 7 (Dikbas, 2011).

Schier’e (1983) gore, Magritte’nin yapitlarina dair, bu resim pipo degil, soyut
bir pipo degil: somut bir pipo degil. Tanr1 bilir; bir Disavurumcu pipo degil,
hatta bir Freudyen pipo degil. " Bu bir pipo degildir. Bunu 'Magritte. ' Imzaladh.
Iste bu en sapkin sanat¢i istahim1 doyurmak igin yeterli bir paradokstur.
Magritte'in  betimlemeye calistigr gergekligin sanatta kendisine yaklagimin
belirli bir paradoks olusturdugudur. Oyle ki bir pipo resmi ile pipo igemeyiz.
Arhheim ise tablo icin daha farkli bir degerlendirme yapmistir, *“ Bakan kisi,
stprintindn yiceltilmemis varligiyla karsi karsi-karsiya gelir. Gordiigi sey,
kuskusuz diisiinmeyi tesvik edebilir, ama diislince yapitta degildir.” (Arnheim,
2007). Wittgenstein felsefesi ile ugrasmak dilin kendisinden kaynaklanan
paradokslari ile bir pipo bir tablo ve bir pipo, olarak her ikisi... Psikanalitik
acidan bakildiginda, vaka yaklasimi gerektirir. Bu nedenle bilingsiz dilek,
ihtiyaglar1 ve ¢oziimlenmemis psikoseksiiel ¢ocukluk gelisimi arastirmalari
gerekir (Halper, 1999: 208).

Magritte, yesil elma calismalar1 ile genel anlayis1 iginde bir tematik yapitlar
dizisi gerceklestirmistir. YUzuni kaplayan yesil bir elma ile, bowling sapkasi
giymis bir adam tasvir ettigi (kendisi) resimde paradoksu elma® (kavram) ile
tartigmaya a¢mistir. Elmanin arka tarafinda yer alan kendi portresi seyreden
kiginin elma ile sanat¢1 arasindaki iligkiyi diisiinmesini istedi 6zet olarak sanatg1
gizledigi yuzunin merak edilmesini istemistir. Magritte resim igin: “herkes bir
seyler saklar ve insanlar ne sakladigini bilmek ister, ama higbir zaman bilemez”
demistir. Paradoks olarak, ayn1 zamanda arka planda oldugu gibi resmedilen
adam ve oldugu gibi betimlenen elma arasinda agik olmayan bir iliski vardir.
Izleyici daha fazla gizemi igin zorlanmaktadir. Yapit, Popiler Film ve bilim
kurgu romanlarinda (A. E. Van Vogt, Isaac Asimov vb.) bir¢cok acidan tematik
etki ve gorsel anlatim olanag1 saglamustir.

Magritte, zihin ve beden ve arasindaki 6nemli farki belirterek, bunun tehlikesini
kabul eder... Zihin ve beden, sozciikler ve seyler arasindaki farklar
kurulmasinda nasil bir siire¢ oldugu ile ilgilenmistir (Simon, 2003). Diisiiniir
olarak anilmak isteyerek felsefeye yogun bir ilgi duyan sanat¢i estetik diizen
icinde paradoksal felsefi problemleri tartisarak, siradan olan ve duyumsanan
gergekligin sorgulanmasina hizmet eden yapitlar yaratmistir... Yenilik¢i bir ilke
reddetme yerine Magritte, Modernizm sorguladigi iginde olan paradoksu
kullanmustir. Tiim belirgin gerceklik «Onceki» nesnelerin sunumu paradoksal
bir bicemleme dili olusturmustur.  Magritte'in resim agiklayict kalitesi
genellikle giiclii bir paradoks ile sonug¢lanir. Yapitlarin netlik ve sadeligi giizel,

7 Foucault, M. (1995). Bu bir pipo degildir.

8 Elma resmi sanat tarihinde oldukca 6nemli bir yere sahiptir. ilk Giinah yasak meyve elma
sayesinde islenmistir. Bu bakimdan dinler tarihi yaninda Mitoloji, Din, Estetik, Edebiyat, Plastik
Sanatlar, Felsefe, Psikoloji de 6nemli bir yer tutmaktadir. Elma bu bakimdan siradan bir meyve
degildir.
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ama aynmi zamanda igindeki gorintiler izleyenleri kigkirtmak igin hazir
durumdadir (www. theartstory. org), (Sekil 5, 6).

Sekil 5, Sanatgi: Rene Magritte,

Title: La trahison des images, Yil, 1928-1929, Teknik: Tuval Uzerine
yagliboya, Boyutlar, 63, 5 cm x 93, 98 cm (250 in x 3, 700 in) , Yer: Los
Angeles County Glizel Sanatlar Galerisi, Los Angeles, California
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Sekil 6, Artist: Rene Magritte,
Title: The Son of Man
Bitis Tarihi: 1964, Yaratilis Yeri: Belcika, Stil: Gergekusttculik, Dénem:
Sonra Donem, Tir: otoportre, Teknik: Tuval Uzerine yagliboya, Malzeme:
tuval, Boyutlar: 116 x 89 cm, Galeri: Private collection
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4. Chema Madoz (1958)

1958 yilinda Madrid'de dogan Chema Madoz, Ispanyol fotografinin &nemli
isimleri arasinda yer almaktadir. 1980-1983 yillar1 arasinda Madrid
Universitesi'nde Sanat Tarihi 6grenimi goren sanatgi, fotografciliga da bu
yillarda baglamistir. Fotograflarinda giinliik hayatin i¢inde yer alan siradan
nesneleri Surrealist (gergekiistii) estetigin elemanlarini da kullanarak kendine ait
bir dil olusturmustur. (www. millireasuranssanatgalerisi. com). Madoz’un
calismalarinda da “M. Heidegger®, J. Derrida ve M. Schapiro” gibi diisiiniirlere
gondermeler vardir (Lopez, 2011).

Fotograflarinda goriilen nesneler gergeklik baglamindan kopartilarak humour
(mizah) diizleminde farkli baglamlara taginir. Chema Madoz, fotograflarinda
paradoks ve egretileme (metaforlarin) incelikli oyunlariyla adeta gorsel bir siire
imza atar. Sanat¢inin bunu yaparken en siradan nesneleri degistirerek, onlar
islevselliklerinden, baglamlarindan ve gilinlik kullanimlarindan ¢ikartarak,
baskalastirarak, gercekligi sorgulamaya girisir. izleyiciyi ise gdzlem ve yorum
yapmaya bu nesnelerdeki gizli siiri kesfetmeye davet eder (www.
millireasuranssanatgalerisi. com). Fotograf giindelik nesnelerin ince ve ironik
bir yol ile paradoksal diinyalar gostermektedir. Diger nesnelere, yeni bir
yorumla oynak etkilesim yoluyla ve olsun Tanidik nesneleri bir islev 6tesinde,
yeni bir baglamda yerlestirilir. Bu tasarimlar gerceklik sayesinde bizim
algilarimizla oynamak ve onu yticeltmek igin siirsel bir sekilde ortaya koyustur
(Madoz, 2013). Madoz fotograflarimni insanlarin gérmesi ile gorsel algi ile beyin
ve desifre arasindaki gerilimi yaratmistir. Onun fotograflari kendi i¢inde isimsiz
bir paradoks bulunmaktadir. Siyah beyaz fotograflarda Gergeklikten
soyutlamaya baska bir sahne vardir (www. famousphotographers. net/chema-
madoz). Paradoks niyetli ¢alismalarini gormek ve anlamak, mizahi, sagma,
paradoksal ve oldukca carpicidir. Cevremizdeki her seyin sanat oldugunu
orneklemek ve gostermek istiyor (www.stylecrave. com). Madoz’un goriintiileri
yasamdaki kosullarla giic, hayal, gibi paradoksal bir tartisma barindir.
Yapitlarinda 151k anahtar kavramlardan birisidir. Dogal 15181 tercih etmektedir.
Cizim ve nesneler lizerinde yaptigi ¢aligmalarla goriintiiyli bir heykeltiras gibi
analiz eder, oylumlar. Buna ragmen Madoz’un savundugu fotograftir. Ve
estetigi kendi gergegini barindirir (www. ca2m. org/en/publications). Nesne ve
anlami, ya da daha iyisi, bir¢ok arasinda yorumlar yapmaktadir. Eserlerinin Her
bir gorintust, kendi iginde bilingli yapiliyor. Kendi diinyasi, bize gercek
diinyada her is goriindiigli gibi degildiri duyumsatiyor. Ciinkii anlamlarin
coklugu onun yaratilis derinligini ve nesnelerin i¢ morfolojisi derinligini
artirnyor. Madoz bir¢ok kurguyu bir sair gibi tasarimliyor. Seyler arasindaki
gizli iliskileri nasil bulacagimi arastiriyor. Uzlasmazla, uzlastiran siirsel
gorintl budur. Farkli diinyalar bize yeni bir varligi olusturmak i¢in izin veriyor
(Saravo: 2011).

9 www.highlike.org/text/chema-madoz-3
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Madoz'un fotograflarina bakildiginda tuhaflik ve aginalik kavramlari birbiri
icine girmistir. Isler tuhaftir, ¢iinkii ilk bakista izleyeni sasirtir. Soka ugratir.
Islerindeki asinalik ise kullandig1 referanslarin izleyicinin aninda tamimasindan
gelir. Izleyicinin Madoz'un fotograflarindaki kesfi, sanatci ile ortak noktalari
oldugunu hissetmesine neden olur. Bu durum, fotograflarla rahat bir sekilde
diyalog kurmaniza da yardimci olur. Chema Madoz fotografi, cevresiyle
iligkisini yeniden tanimlamak icinde kullanir. Islerinde kendi sectigi ve
kendisinin kurguladigi bir ortamda diizenledigi nesnelerin alisilmadik
mevcudiyetlerine odaklanir ve bu odaklamay1 da siyah-beyaz olarak fotograflar.
Boylece Chema Madoz'un makinesinden ¢ikan enstantaneler her defasinda
izleyici tarafindan yeniden okunmaya a¢ik hale gelir. ” (www.
millireasuranssanatgalerisi. com/sergiler/chema-madoz), (sekil 7, 8).

Sekil 7, Artist. Chema Madoz
Tittle: Voman
Fotografia (fotograf) B/N s/papel baritado virado al sulfuro (baryum sulfur
tonlama kagidi)
Boyutlar: 60 x 45 cm, Edicion abierta
Firmado y numerado al dorso
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-

Sekil 8, Artist: Chema Madoz S/t, 1987
Title: Without
Fotografia B/N s/papel baritado virado al sulfuro
Boyutlar: 60 x 45 cm, Edicién abierta
Firmado y numerado al dorso

6. Ignatius Widiapradja (1960)

Endenozya dogumlu, 6gretim iiyesi, tasarimci ve ressamdir. Sanat egitimini
Amerika’da almistir. Amerika Texas’da g¢alismalarini siirdiiren ilahi paradoks
adli bir dijital fotograf serisi uygulamistir (www.drake.edu). Boyama ve yaratict
dijital caligmalar1 giincel sanat i¢inde sayilmaktadir. Genellikle galigmalarinda
¢ok boyutlu bir gergek lizerinde yer almistir. Bu boyutlar arasi ¢alismalarinda
bir¢ok gercegin periyodlar halinde gorebiliriz. Bu goriintiilerde anilar, cinsellik,
duygular, arzu, uzay mekan gibi gerceklesmesi giindelik hayatta miimkiin
olmayan bir¢ok goriintii bir arada kullanilarak bir paradoks yaratilmistir.
Kompozisyonlarinda manzara, gezi, doga atdlye ve gorsel sanatlardan bir¢ok
bigimi birlestirmektedir. Ozellikle serilerinde etkilendigi dogu estetigi ve
cografyasindan Himalayalar, Endonezya, Nepal, Butan, Budist tapinaklar gibi
temsillerde yer almaktadir (www.zoominfo.com). Eserlerinde boyama ve dijital
baski oncelikle tercih ettigi tekniklerdendir. Eserlerinde yapilar, mekanlar ve
toplamda gorntiler siireli bir akis igerisindedir. Ust iiste kullandig1 ve anilari
ile birlestirdigi cok boyutlu stirecsel iligkiler vardir
(www.artandartdeadlines.com). Sanati ve yapitlari i¢in soyle demektedir; benim
caligmalarimda, goriintii ve mekansal yap1 ve eklemler siirekli bir akis hali
sergileyen bir yapiskan olarak ¢ok boyutlu bir gercekligi olustururlar. Bu
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cakismalar da anilarin Ortiismeleri, gelecek projeksiyonlari ve ¢ok boyutlu
stirecler var. Bizim anilarimizdaki, goriintiiler olaylar ve duygular ve i¢ ige

bulunuyor ve ayrilamaz. Onlar mozaikler olarak, uzay zaman siirekliligindedir
(www.dailypalette.uiowa.edu), (Sekil 9, 10).

Sekil 9, Artist: Ignatius Widiapradja
Title: “Coincidentia Oppositorum: A Divine Paradox”
24 x 36 inches (61 x 91. 4 cm.)
gnatius Widiapradja - Digital
Series - 2012

Sekil 10, Artist: Ignatius Widiapradja
Title: “Coincidentia Oppositorum: A Divine Paradox”
Buddha Series
Available as 18" x 12", 36" x 24", or
Boyutlar: 54" x 36" prints
gnatius Widiapradja - Digital
Series — 2012
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Sonug

Tavir olarak izleyici lizerinde paradoks algisi olusturmak isteyen bir¢ok gorsel
sanat¢1 vardir. Makale konusu sectigimiz bes sanat¢i; Partick Hughes, Maurits
Cornelis Esher, Ignatius Widiapradja, Rene Magritte, Chema Madoz’ da bu
sanat¢ilardandir. C. Madoz, yalnizca fotograf yapitlar iizerinde ¢alismaktadir. L.
Widiapradja, fotograf ve resim iiretmeyi tercih eden bir sanatcidir. Diger
sanat¢ilarin 6nemli eserleri resimlerden olusmaktadir.

Bu sanatgilar i¢inde bir simiflama yapilirsa P. Hughes, optik algiyla olusturulan
bir paradoks, M. C. Esher, kagit iizerinde kendi olusturdugu boyutlar ve uzay
zaman mekan paradoksu, I. Widiapradja, katmanlara bircok anlam yiikleyerek
yogun ve atmosferik goriintiilerle olusan bir paradoks, R. Magritte, diisiiniir
tavri ile sade uygulamalarinin ile simge ve imge iletisiminden olusturdugu bir
paradoks, C. Madoz ise farkli nesneleri ince bir zeka ile paradoksal bir sekilde
bigimlendirerek izleyenlerde bir diisiinme iklimini kurmaya ¢aligmiglardir.

Sanatgilar, farkli teknik ve bicemlerle yapitlarini yaratmiglar ve alimlayicilar
paradoks kurgusu ile diisiindiiriip sorgulama gerceklestirmelerini saglamaktir.
Sanatgilarin  yapitlar1 analiz edildiginde, Paradoksun icerdigi mesaj-anlam
sanatg1 tarafinda belirli ve kasith bir bicimlendirmeye tabi olmustur.
Varsayimda bulunulabilir.

Paradoks ya da celiski genel de olumsuz ve mantik dist gibi bilinmektedir.
Sanat yapitinda ki pardadoks betimlemesine yapilan elestirilerde dikkatli olmak
gerekir. Paradoks yaratmak i¢in sanatcilar biitiin disiinsel yetenekleri
kullanmaktadirlar. Paradoksun betimlenmesi alimladiginda siradanlasmis ve
semantigi simirlanmig birgok goriintii yeni bir anlatim dili kazamir. Yapitt
alimlayanlarda saskinlik merak ve diisiinsel bir siire¢ meydana gelebilir. Daha
sanat¢1 tarafindan yapitin ortaya cikarilma amaci ve siirecinde yer alan bu
unsurlar, sinirlarii izleyicinin belirleyebilecegi bir diisiince iklimi yaratarak
paradoks {izerinden ger¢ek sorunsalini tartismaya agiyor.

Gorsel Sanatgilar tarafindan paradoksu igeren yapitlarda gerceklik ters diiz
edilmis olabilir. Sanat¢1 estetigi bakimindan yeniden bi¢imlendirmistir.
Gergeklige ulagsmada alimlayici paradoksal bir betimleme ile de sanat yapitt
amacina ulagabilir. Bu yeni bi¢gim alimlayicida daha diigiinsel ilgi ve yorumu
kiskirtir. Bu nedenle Sanatgi tarafinda da paradoksun yapiti yaratmada yaratici
bir isleve hizmet ettigini sdylemek icin elimizde yeterince veri vardir.
Gergekligi betimledigi disiiniilen yapitlarin neyi ve ne bicimde resmettigi
tartisma igerir.

Paradoks, sanat yapitinin kurgusunun Ozgilinligiinii ve aktarilan mesajimin
biricikligini saglayip gercegi sezmemizi saglayabilir. Fakat sanat yapitini
alimlayanlarin algilar1 birbirlerinden farkliliklara sahiptir. Alimlayicinin etken-
edilgen bir sekilde sanat yapit1 iizerinde degerlendirme yapar. Sanat yapitindan
ulasilacak gergegin hangi dlgliide goriiniir hale geldigi tartisma igerir. Ve bu
tartisilma sanat var oldugu siirece var olacaktir denilebilir.
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Sonug olarak sanat yapitinin duyurdugu ve sanatginin amacladigi estetik iginde
paradoksu alimlatmak sanatgt icin bir zarurettir. Gergekligin alimlayici
tarafindan sezilmesi sanat yapiti1 sayesinde olabilecektir.
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