KAYBETMENIN ZARAFETI: “AH’LAR AGACI” SiiRINDE DIDEM MADAK’IN
POETIKASININ iZLERINi SURMEK
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OZET

Didem Madak, kisa 6mriine sigdirdigu ii¢ siir kitabiyla bir¢ok okura seslenmis, belleklere yerlesmis
onemli bir sairdir. Hayatimin gélgesinin diistiigii dizelerde an ve anilar arasinda kurdugu imge
diinyasint ironi ile kaynagtirnistir. Madak’in siirleri, ¢ocuk denebilecek bir yasta annesini
kaybedisiyle, bu olayin éncesi ve sonrasindaki ¢ocukluk anilaryla 6nemli 6l¢iide sekillenmistir. Siir
onun igin hep bir siginak olmustur. Siirlerinde yasam, varolus, 6zlem, 6liim, yalnizlik, yabancilasma,
ask, uyumsuzluk, toplumsal ¢atisma gibi hususlart kendine ozgii bir dil ve imgelemle ele alwr. Siir,
onun evreninde hayata karsi bir durus ve meydan okumadir. Bu ¢alismada sairin siir kitaplarindan
ikincisine adimi veren “Ah’lar Agaci” adli siiri, sairin yasam Oykiisiiniin izleri siiriilerek
poetikasimin 15181nda incelenmistir. Sonucta “Ah’lar Agaci” siirinin sairin hayatindan onemli
olciide izler tasidigr ve genel anlamda sairin siir poetikasiyla uyumlu oldugu tespit edilmigtir.
Bununla birlikte her 09kumada siir, okuyucusuyla yeniden bir yola ¢ikar, okur ile siir birbirini
etkiler ve béylece her siir her okurda yeni bir menzile varr.
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The Elegance of Lossing: Traced of Didem Madak’s Biography and Poetics in Her Poem
“Ah’lar Agaci (The Tree of Sighs)”

ABSTRACT

Didem Madak is an important poet who appealed to many readers and is remembered by the three
poetry books she wrote in her short life. In the verses where the shadow of his life falls, he has fused
the world of images he created between moments and memories with irony. Madak’s poems were
significantly shaped by the loss of his mother at a young age and his childhood memories before
and after this event. Poetry has always been a refuge for him. In his poems, he deals with issues
such as life, existence, longing, death, loneliness, alienation, love, disharmony, and social conflict
with his own unique language and imagination. Poetry is a stance and challenge to life in his
universe. In this study, the poet’s poem “Ah’lar Agaci (The Tree of Sighs)”’, which gave its name to
the second of his poetry books; The poet’s life story was traced and examined in the light of his
poetics. As a result, it has been determined that the poem “Ah’lar Agaci (The Tree of Sighs)” carries
significant traces from the poet’s life and is generally compatible with the poet’s poetics. However,
with each reading, the poem sets off on a new path with its reader; The reader and the poem affect
each other, and thus each poem reaches a new level with each reader.
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Kaybetmenin Zarafeti: “Ah’lar Agaci” Siirinde Didem Madak’in Poetikasinin izlerini Stirmek

“Canim kizim, cehaletimden sair oldum...
Annesizlikten. Sen sakin sair olma!”

D. Madak

Giris
Itiraf¢1/gizddkiimeii siir olarak adlandirilan islubun 6nde gelen isimlerinden biri olan
Didem Madak; masalsi, ironik soyleyisle kadin duyarliligini birlestiren bir dille konusur gibi

yazan; postmodern anlayisin getirdigi metinlerarasilik, fantastik bigem, parodi gibi unsurlarin
siirlerinde siklikla gortildiigi bir sairdir (Asiltiirk, 2023: 391).

Didem Madak, kisa hayatinin ardinda Tiirk edebiyatina “Grapon Kagitlari, Ah’lar Agaci
ve Pul Biber Mahallesi” adiyla ii¢ siir kitab1 hediye etmistir. Bu ¢alismanin konusunu teskil
eden “Ah’lar Agac1” siiri, sairin ayni adi tasiyan kitabinda bulunmaktadir. “Ah’lar Agac1”,
sairin 2002 yilinda yayimlanan ikinci siir kitabidir. Izmir-Bornova’da bir bodrum katinda
yasadig1 ve tiirli zorluklarla hayat miicadelesi verdigi ii¢ sene i¢inde yazilan dokuz siirden
olusur. Kitapta bu zor donemlerini yansitan dizelerin yanm sira ¢ocukluk anilarina, anne
0zlemine, toplumda kadinlara ait meselelere agirlikli olarak yer verildigi goriilmektedir. Ayrica
bu siirlerde Madak’in o donemde yoneldigi dini ve tasavvufi alanlardan izler de bulunur.

Bir siiri anlamak/hissetmek i¢in sadece kelimelerini, bi¢imini, ses yapisini bilmek
yetmez. Cilinkii sair istese de istemese de siirinin igindedir, haliyle bir siirin anlagilabilmesi veya
hissedilebilmesi i¢in sairinin hayati, ideolojisi, psikolojisi, sanat anlayis1 da bilinmelidir (Colak,
2010: 489). Kaldi ki bu sair, Didem Madak gibi yasadiklarini siirlerine 6nemli 6l¢iide yansitan,
yasadig1 hayatin acilarina kars1 bir savunma mekanizmasi olarak siir yazan bir sair ise durum
kesinlikle boyledir. “Siir yazmak bende bir ¢aresizlik durumuna denk diisiiyor.” (Madak, 2015:
356) diyen Madak’1n bu sézleri Akira Kurusawa’nin yénettigi “Tkuru/Yasamak” filminde gecen
bir repligi hatirlatir: Talihsizligin Asaleti. Filmde gegen bu ifade sairin siirlerinin kaynagini ve
siir yazma sebebini 6zetler gibidir: Madak, yasamindaki bir¢ok talihsizlikten asaleti/siirlerini
¢ikarmay1 basarmis onemli bir isimdir. Bu sebepledir ki Madak’in hayati bilinmeden siirleri
tam anlamiyla anlagilamaz/hissedilemez demek miimkiindiir.

Madak’1n hayatini hiizniin i¢inde ¢igek acan bir aga¢ diye tanimlamak miimkiindiir. Zor
gecen yillarin ardindan kiillerinden yeniden dogmak denebilecek kisa dmriiniin son yillarinda
siir yazamaz hale gelir. Cocuk yasta kaybettigi ve yasin1 6mrii boyunca tuttugu annesinin adini
verdigi kiz1 Fiisun’un dogumundan sonra kizina yazdigr mektuptan anlagildigi iizere ona siir
yazdiran sebeplerin baginda annesizlik ve yasadigi zor hayatin i¢indeki mutsuzluklar gelir. Kiz1,
sanki annesinin kaybiyla a¢ilan yaranin artik kabuk baglamasini saglamis; annesizlikle acilan
bosluk nihayet yillar sonra kiziyla dolmustur ve bosluk dolunca Madak, siir yazamaz olur:

Canim Kizim, sana mektup yazacagim. Ciinkii artik bagka bir sey yazamiyorum. Bu konuda pek
dertli de degilim dogrusunu istersen. Sen bana belki bugiine kadar yazdigimdan baska tiirlii bir yaz1
yazmay1 Ogretirsin. Kendimi bir sonbahar agaci gibi hissediyorum. Mutlu bir sonbahar agactyim
ben. Yere diisen yapraklarimi egilip topluyorum. Sagimi tutuyorum. Bakin yakismis mi diye
soruyorum. Sonra yapraklar1 havaya savuruyorum. Ben iki kisilik bir kabilenin me isimli kélesiyim.
Ciinkii sen aciktiginda me diye agliyorsun ve ben bu ismimi seviyorum reis! Canim kizim,
cehaletimden sair oldum... Annesizlikten. Sen sakin sair olma! (Yiicel, 2015: 100)

Onun siirleri kendi hayatinin hiiziin dolu yillarinin kiyrtya vurmus halidir ve Madak, bu
dogalligi, gercekligi bozmamak i¢in yasadigi hayatin i¢inde hiiziinden dogarak kiyiya vuran bu
dizeleri ilk haliyle oldugu gibi birakir, sonradan neredeyse hi¢ diizeltmez. Kizina mektubunda
yazdiklar1 da bunu bilerek yaptigini, siiriyet giiclinii hiiziinden aldigmin farkinda oldugunu
gosterir. Kizinin sair olmamasini istemesi de bu yiizdendir. Hemen her siirinin bilhassa “Ah’lar
Agac1”’nin hayatindan ¢ok dnemli izdiisiimleri tasimasi, onun siirlerinin 6z anlatimci siire dahil
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olmasindandir. Bu sebepledir ki Madak’in hayati bilinmeden, siiri, poetikasi tam anlamiyla
anlasilamaz ve hissedilemez. Siir, Madak i¢in bu yillarda acidan bir kag1s, bir disavurum yolu
olmustur. “Ah’lar Agac1” siiri Madak’in hayatindaki en zor yillarin meyvesidir; o yillardan
derin ve biiyiik izler tagir.

Bu ¢alismada Madak ve kiz kardesiyle yapilan réportajlardan 6grenildigi {izere maddi
yokluk, manevi aray1s i¢inde izmir-Bornova’da rutubetli eski bir bodrum katta yasanmus, ¢okca
gozyasi dokiilmiis, dualar edilmis {i¢ y1lin siiri denebilecek “Ah’lar Agaci” siiri tahlil edilmeye,
bu siir ile Didem Madak’in poetikasi arasinda bag kurulmaya c¢alisilmistir. Bununla birlikte her
siirin baska bir okurla yeni bir yola ¢iktigi, okur ile siirin birbirinde biraktigi etki ile her siirin
her okurda yeni bir menzile vardig1 da g6z ardi edilmemistir.

Siirden Yiikselen Bir Nefes: “Ah’lar Agaci”nin Ah’im1 Anlamak
“Ah i¢inde ¢ok ah var, ah anlasilsa.”
Neset Ertas

“Ah’lar Agaci”nda okur, tipki Didem Madak’in hayati1 gibi daha adindan itibaren
hemen her dizesine hiizniin sindigi bir siir ile karsilasir. Siirin ad1 “Ah’lar Agac1”dir ve bu siir;
govdesi, dallar1 ve yapraklar1 “ah” olan bir agag ile temsil edilen bir hayatin siiridir.

“Ah”, dilimizde sessiz bir isyanin disavurmus halidir. Dilimizde iki harften olusan
“Ah!” Ginlemi, derin anlamlar tasir; en gii¢lii, en yakici duygularin, derin i¢ ¢ekislerin ifade
bicimidir. Aci, 6zlem, pismanlik, saskinlik, kizginlik, kirginlik gibi bircok duyguya yiirek
dolusu bir ses olur. Ah iinlemi, ¢cogu zaman sesi duyulmayan, sessizligi goriilmeyen insanlarin,
bilhassa kadinlarin isyan1 olmustur. Madak’ta ise bir kadinin ¢ikmazlarinin, ruh firtinalarinin,
derin 6zlemlerinin “ah” bu siirin dizeleri ile bir agaca donisiip misralara kok salmistir.
Annesini ona en ihtiya¢ duydugu caglarda, ¢cocuk denebilecek yaslarda kaybeden sair, hem
kardesi Isil’a hem de i¢inde giderek ¢ogalan ve biiyiiyen “ah”lara annelik etmeye baslamistir.
Icinden kopup gelen duygular bir “ah”mn ucuna tutuna tutuna baska tonlarda kagida diisiince,
ortaya bin bir duyguyla yogrulmus bir siir ¢ikar. O ah ki, siirde yalnizca kederden ve
caresizlikten ibaret de degildir. Yeri geldiginde isyan, yeri geldiginde bir meydan okuma ve
kars1 durustur. Siirin Sonunda ise o ahin bir ahde doniistiigii goriilecektir.

Ahlat Agacindan “Ah’lar Agaci”na Uzanan Bir Salincak

“Bu yilizden mutlaka ‘Ah’lar Agaci’n1 gdmecegim bir yer bulacagim...
Bu kadar ¢ok ah dedigim i¢cin okurdan af dilerim. Vesselam...”

D. Madak

Siirin genelinde goriilen sembolik anlatim ile daha adindan itibaren karsilagilmaktadir.
Siir boyunca Madak, bu agac ile kendisi ve hayat1 arasinda bir 6zdesim kurmus ve agacla
biitiinlesmis gibidir.

Ahlat, baz1 yorelerde ¢akal armudu, ¢ordiik, gelinbogan gibi adlariyla da bilinen; egri
biigrii yabani bir armut tlirtidiir. Govdesi sert ve dikenli olan ahlat agacinin tadi buruk ve zor
yutulan meyveleri sonbahar gibi olgunlagir. Ahlat agaci doga kosullarina direngli bir agactir.
Susuzluga oldukca dayanikli olan bu aga¢ kurumaya yiiz tutsa bile, meyve vermeye devam
eder. Zor kosullarda da yasayabilen ahlat agaci, kurak ve tenha bir yerde ¢ogunlukla tek basina

! Bu ifadeler, Didem Madak’in Miijde Bilir ile yaptign ve Varlik dergisinin 2002 yilinda yayimlanan 1141.
sayisindaki roportajindan alintilanmistir. Bu roportaja ise 20.03.2024 tarihinde https://umitse.blogspot.com/
adresinden erisilmistir.
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dikilen yalniz, ayriksi, miinzevi bir agagtir.? Sair, kurak ve tenha yerlerde yalmz yasayan ama
zor hava kosullarina direnen ve meyve vermeye hep devam eden ahlat agaci ile kendinin zor
kosullarda yalniz siirdiirdiigii, direnmek i¢in siirler yazdigi hayatini 6zdeslestirmis; siirini de bu
agaca ithaf etmistir. Kelime oyunu yapmaktan da geri durmamis; ahlat agacinin yapraklarina
ve dallarina kendi hiizlinlerini tasiyan ahlarini yiikleyerek “ahlat” agacini bir “ahlar” agacina
dontstiirmiistiir. O da siirden meyveleriyle, bu zor hayatin i¢inde ahlat agaci kadar giigliidiir.

Rengarenk ¢aputlar bagladim yillarca dallarima,
Mavi, mor, kirmiz ve yesil,

Istedim, hep istedim,

Sen iste derdim, yeter Ki

Vereyim.

Her istedigimi verdim.

Arttim, fazlalastim,

Eksikli yasamaktan.

Ahlar agacym, gibisi fazla (Madak, 2023: 21)

Siirin bu kisminda ahlar agaci, bir dilek agacina da benzetilir. Ulkemizde bilhassa
Anadolu’da renkli ¢aputlar baglanarak dilekler tutulan ve bu agaca sunulan dileklerin kabul
olacagina inanilan ¢ok sayida agac vardir. Onceki misralarda tek basmaligi, zor kosullara
ragmen direnmesi yOniinden aga¢ ile kurulan 6zdesim, dilek agaci imgesiyle daha da
genislemekte, agaca dilekleri gergeklestiren bir varlik kutsiyeti yliklenmektedir.

I¢ ses, diye soylendim

Ve ah dedim sonra,

Béyle ah demeyi beli biikiik bir ahlat agacindan ogrendim.
Dallarina salincak kurardi cocuklar,

Hizli yasanan bir hayatin sarkilartyd: salincaklar.
Meyveleri tatsizdl

Eski bir lanetten dolay

Herkes dislerdi act meyvelerini,

Ve herkes soverdi ona.

Ismini yazardi herkes onun bagrina,
Ah derdi 0. Ah!

Sair siirin bu boliimiine igsel bir seslenisle baslarken sonrasinda bu ses hem Tanri’ya
hem kendine yonelir. Ahlat agaci da misra aralarinda bazen Tanr1 bazen kendisi, bazen de
hayatla 6zdeslesecektir. Agacin tarihin en eski donemlerinden itibaren, insanlik i¢in farkli
anlamlar ifade ettigi bilinir. Agaclar, yasam dongiisiinlin biinyesinde somutlasti§i en 6nemli
varliklardandir. “Hayat agac1” sembolii bu tespite verilecek en iyi Orneklerdendir. Sairin
siirlerinde pek ¢ok yerde aga¢ motifinin Tanr1 ve hayatla baglantili olarak kullanildig: goriiliir.
Madak’1n agaci1 govdesi egri biigrii, meyveleri buruk, beli biikiik bir ahlat agacidir. Bozkirin
kirag topraklarinda, 1ssizda ilgi ve bakim istemeden yetisen ahlat agac1 kendisi gibi uyumsuz
ve yalmzdir. Bu yilizdendir ki ahlat agacinda kendini gormektedir. Sair, ahlat agacinin
dallarindaki bir salincak imgesiyle ¢ocukluguna uzanir, ¢ocukluk bir sarki gibi hizli akip
geemistir ve simdi ahlat agacina kurulan bir salincaktadir. Meyvelerini disleyip aciligini
tadanlar, bu agaca hakaret edip onu hor gérmektedir. Hoyrat insanlar, bagrina isimlerini
kazimaktadir ve agag¢ bu aciyla “ah” demektedir. Aslinda bu dizelerle sembolik olarak kendi
maruz kaldig1 hoyratliklar1 ve kirginliklar ifade ettigi diistiniilmektedir. Malum, ahlar agac1

2 Bu kisim, 05.02.2024°te https://t24.com.tr adresinden, Pinar Dogu’nun “Ahlat Agaci’nda Miikemmellik ve
Kusur” baglikli yazisindan alintilanmaistir.
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biraz hayat, biraz da Didem Madak’tir. Agaglara isimler bir bigak yardimiyla yazilir. Agacin
yerine kendini koyan sairin haliyle dizelerdeki bigagin acisiyla kendi ruhunda hissettiklerini
sembolik bir sekilde anlattig1 diigiiniilmektedir.

Ahlat ahlarin agaciydi,
Yaslanmaya baslayanlarin,
Itiraf edilememis asklarn,

Evde kalmus kizlarin.

Ahlat ahlarin agaciydi,

Cezayir nasil cezalarin iilkesiyse,
Oyleydi iste. (Madak, 2023: 20)

Ahlat, “ah”larin agacidir; yasama tutunamayanlarin, murat alamamislarin, yalnizlarin
ve hayattan kopmaya baslayanlarin... Bu agag; yas alanlar, itiraf edilmemis asklar, evde kalmis
kizlarla da Ozdeslestirmistir. Zira Madak, idealize edilmislerin degil; o6tekilerin, susmus ve
iirkmiislerin siirini yazan bir sairdir. Onun siiri, olmusun degil, olmamis hallerin siiridir.
Sairaneligi ve se¢ilmis sozciikleri sevmeyen Madak; sdzciik oyunlarinin yani sira gocuksuluk
ve ironi de i¢eren bir anlatimla ah ile ahlat arasinda bir benzerlik kurmus, ayn1 sekilde Cezayir
ile ceza sdzciigiinii iliskilendirmistir®. Bu durum, kendi sdylemlerinden de hareketle dilsel
erillige ve kliselere bir meydan okuma olarak degerlendirebilir. Bu dizelerde, sairin yine siirine
adin1 veren, hatta siirini ithaf ettigi bozkirin yalniz ama gii¢lii agaciyla kendini ve hayatin digina
atilmisglar 6zdeslestirdigi goriiliir.

Hayatin Icinde Siir, Siirin icinde Hayat: “Ahlar Agac1’”’nda Otobiyografik
Unsurlar

“Yapit sairine degil, sair yapitina aittir.”
(Temizyiirek, 2017: 11)

Didem Madak’in siirleri poetik agidan incelendiginde gizdokiimcii/itiraf¢1 bir siir
anlayist benimsedigi goriilecektir. “Gizdokiimcii siir, bir yasamdykiisii siiri oldugundan
Madak’in imge dagarcigini besleyen en 6nemli kaynak da otobiyografik unsurlardir” (And,
2022: 96). Kendisinin “Siirimin gizli 6znesi degilim, orada beni bulmak ¢ok kolay.” (Aras,
2001)* ifadesinden anlagilacag: iizere sair siirlerinde poetik bir tercihle bunu yapmaktadir;
hayatin onun gonliinde, ruhunda, bilincinde ve hatta biling disinda biraktig1 izleri tiim
dogalligiyla siirinde disa vurmaktadir. Onun i¢in siir yazmak yasadigi hayatin acilarina
gosterdigi bir tepkidir ve su da bilinir ki her tepki etkiden izler tasir. Bu ¢alismaya konu olan
siirinde de benzer bir durumla karsilagilir. Siir incelendiginde “Ahlar Agaci”na Madak’in
yasadiklarinin ve yasadiklarinin kendinde yarattigi duygularin neredeyse oldugu gibi, tiim
dogalligiyla tastig1 goriiliir. Haliyle Madak’n siirleri ve “Ahlar Agacr” gercekeidir; ancak bu
siirsel bir gergekliktir. Didem Madak zor olan1 basarmis, gercekligi ve acilarini, mecazen ifade
etmek gerekirse bala bulayarak estetize etmis ve siire bu haliyle yerlestirmistir. Siir boyunca
estetize edilmis bir ac1 hep hissedilir.

% Bu konu “Ah’lar Agac1” siirinin dil ve {islup agisindan incelendigi “Ah’lar Agaci Siirinde Bir Isyan Bigimi:
Ironik ve Sarkastik Dil” baslikli béliimde daha detayli ele alindig igin burada sadece kisaca deginilmistir.

4 Bu ciimle Didem Madak’in 2001 yilinda Bora Aras ile yaptig1 bir réportajindan alintilanmigtir. Réportajin
kiinyesi su sekildedir: “Bora Aras, “Didem Madak: Obur Bir Siirim Var, Hayatimi Yiyor Durmadan”, Varlik,
1121, Istanbul, 2001, 63-65.” Ancak roportaja www.kalemkahveklavye.com adresinden, 20.03.2024 tarihinde
erisilmistir.
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Onun siirlerinin ve bilhassa “Ahlar Agaci”nin énemli bir diger 6zelligi dogalligidir.
Yatagin ortasinda aglayarak siirler yazdigin1 ve sonra da bu siirleri diizeltmeyip ilk haliyle
biraktigini bir roportajinda kendisi de ifade eder:

Nasil yaziyorsun sorusunu cevaplamak bana hep ¢ok zor gelmistir. Ama masa basinda ¢aba sarf
etmedigimi pesin pesin sdyleyebilirim. Benim ¢ok daha laubali bir tarzim var galiba. Higbir zaman
oturup bir siir yazayim sdyle diyemedim. Bir olaganiistii hal sairiyim sanirim. Aniden kalkip yatagin
ortasina bagdas kurup, salya siimiik aglayarak yaziyorum, bunu yapmaya ihtiyacim oluyor zaman
zaman... Zaten hi¢ oturup surasimi $Oyle yazayim, hatta surasmna bir kus kondurayim diye
ditgiinmiiyorum. Yaziyorum sadece (Can, 2019: 33).

Ona gore bu sebeple kendi siiri hep acemi kalacaktir® ve siirinin giizelligi de zaten
buradadir. Bu ifade siir poetikasinda sairanelikten kactigini agik¢a ortaya koyar. Lirik bir
hayatin, lirik bir sairin lirik bir siiri olan “Ah’lar Agaci’nda bu sebeple sairanelik bulunmaz.
Siirde yukarida da ifade edildigi gibi yasanmisliklar ve bunlarin yarattigi saf duygular dogal ve
samimi bir disa vurumla biitlin dizelere sinmistir.

Benim siirimi siir yapan sey hatalarim, kusurlarim ve beceriksizligimdir. Saman alevi gibi parlayip
sonen imgelerdir. Okuduklarinda sdyle diisiinecekler: bu siir degil ama nedense yine de siir... Siire
kavramlarla yaklasmak benim i¢in ¢ok zor. Kavramlar hep gok kusaginin 6biir tarafindaydi, gok

kusaginin altindan gegmeye ¢aligmanin bosuna oldugunu hissediyorum. Benim oldugum tarafta
“sdzler” var ve onlarla kurdugum iliski samimi ve tatmin edici.®

Buraya kadar anlatilanlari siirde gegen su dizelerle 6rneklemek miimkiindiir:

Bir ilag i¢sem bari diye diigiindiim,

Biraz kolonya siiriinsem,

Ferahlasam, pencereyi acsam.

Soyle bir sey yazdim sonra:

Yagmur, ¢amurlu bir elbise dikiyor sehre
Stkiliyoruz hepimiz bu ¢amurlu giysinin iginde.
Berbatti,

Bir siire boyle baslanmazdi. (Madak, 2023: 13)

Didem Madak’in Izmir’de gecirdigi zor giinlerden, maddi anlamda biiyiik bir yokluk,
manevi anlamda derin bir yalmzlik ve bu yalnizliga eslik eden agir bir hiiziin yasadigi
bilinmektedir. Bu yillarinin en yakin sahidi olan kiz kardesi Isil, o yillarda ablasinin ¢cok mutsuz
oldugunu, kétii ve yoksul giinler gegirdigini anlatir: Bu yillar i¢in Isil Hanim kendisiyle yapilan
bir roportajda “Sadece siit ictigini hatirliyorum, cikolata yedigini... Oyle ayakta duruyordu.
Hayattan memnun degildi. Mutlu degildi. Hicbir sey istedigi gibi olmuyordu.” (Riizgar, 2020:
12) der.

“Ahlar Agac1” adli kitabindaki siirler, bu ¢okiintii doneminde yazilmistir ve “Obur bir
siirim var, hayatimi yiyor durmadan.”” diyen Madak, bu siir anlayisinm yansitircasina bu siire
bir i¢ sikintisi ile baslar. Icinde bulundugu durumdan kurtulmak ya da hafiflemek icin bir ilag
icmeyi, kolonya siiriip ferahlamay1 diisliniir. Bodrum katlar1 basik ve kasvetli mekanlardir.
Aydinlik barindirmayan, loglugun Gtesinde bir karanlia sahiptir. Sair zor giinler gecirdigi bu

® Turgut Uyar’in “Efendimiz Acemilik” baslikli yazisinda kullandig: su ifadeler Madak ile oldukga benzer bir
anlayis1 yansitmasi bakimindan anilmaya degerdir: “Halbuki acemilik. Efendimiz acemilik. Bir tas alacaksiniz.
Yontmaya baslayacaksimiz. Sekillenmeye yiiz tutmusken atacaksiniz elinizden. bir baska tas, bir bagka daha.
Sonunda bir y1gin yarim yamalak bi¢imler birakacaksiniz. Belki bagkalari sever tamamlar. Ama her tasa sarilirken
glicliniiz, agkiniz, korkunuz yenidir, tazedir. Basaramamak endisesinin zevkiyle ¢alisacaksiniz” (Uyar, 2021: 263).
6 Bu ifadeler de Bora Aras’m Didem Madak ile yaptig1 réportajindan almtilanmustir. Rdportajin kiinyesi yukarida
verilmistir.

" Bu ifade, yine Bora Aras’in aymi roportajindan, aym erigim tarihinde alintilanmugtir.
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bodrum kat1 i¢in sonradan sOyle der: “Rutubete dayanildigi siirece siir yazmak icin ¢ok iyi
yerler” (Bilir, 2015: 28). Ironik bir iislupla anilan bu yillarda, sadece evin ici degil, kendi i¢
diinyas1 da karanliktir. Cok mutsuz, umutsuz ve yalnizdir. Bu durumun iz diisiimii siir boyunca
hissedilir ve yukaridaki dizelerde goriildiigii gibi bu duygular karamsar dizelere sebep olur.

Siirin bu boliimiinde yer alan “yagmur imaji”nin kullanim1 da dikkat ¢ekicidir. Yagmur
kiiltiiriimiizde berekettir, ferahlama vesilesidir; insanlar i¢in ¢agristmi genellikle pozitiftir.
Ancak onun dizelerinde tersi bir durumla karsilagilir. Yagmur sairi rahatlatmamis, algalan ve
kararan gokyiiziiyle sairin i¢ine dolan kasvet, sehre de yayilmistir. Bu hal ¢gamurlu ve sikan bir
elbiseye benzetilerek, “sikiliyoruz” ibaresiyle kent yasaminin i¢inde rutinin carklari ve
apartmanlarda sikisan ya da bulundugu kentlere aidiyetini kaybetmis tiim insanlarla sair
arasinda bir duygudaslik kurmustur denebilir.

Madak’in hayatindaki en Onemli donemeg, daha c¢ocuk yaslarinda annesini
kaybetmesidir. Annesi ve annesinin erken 6liimii, annesizlik hem hayatinda hem de siirlerinde
her zaman en Snemli etkiyi ve izlegi olusturmustur. Incelenen siirde annesiz kaldig1 igin
biiyliyemeyen bir ¢cocuk ve onun bitmeyen yast hep hissedilir. Madak’in siirleri, hayatinin
bilhassa hayatindaki hiizniin bir tagmasidir. Annesizlik hayati boyunca dolduramadigi bir
bosluktur. Sairin ne zaman ¢ok iiziilse hep o karanlik bosluga kagtigini ve biitlin acilarinin
sebebi olarak annesizligi gordiigiinii genel olarak biitiin siirlerinde ve tabii “Ahlar Agaci”nda
da gormek miimkiindiir.

13 yasimdayken annem 6ldii. Hani bazi insanlara isimleri ¢ok yakisir ya, iste annem o insanlardandu.
Ismi Fiisun’du. Annemden bana kalan tek miras bir sihirdir. Onu ne zaman 6zlesem hep bir siir
yazdim (Keskin, 2019: 59).

Didem Madak, annesini ve ona dair her seyi biiyii olarak goriip siiri bir emanet bilinciyle
cirkinlikleri yumusatmak ve giizellestirmek i¢in biricik unsur saymistir denebilir. Annesinin
yoklugunu en derininde yasadikga siir yazmasi ve siirlerinde sik sik anneli yillara, ¢ocukluguna
ka¢masi da bu yiizdendir. Siirlerinde anneyi hatirlama, sadece hiizniin tasmasi olarak goriilmez,
ayni zamanda hafizasinda ¢ocukluk yillarindan kalan neseli, giiler yiizlii, sevecen bir anne
fotografi oldugu goriilir (Can, 2019: 17-19). Sair, “Ah’lar Agac1” siirinde “Annem ¢ok
sevinmelerin kadiniydi, / Sicak yemeklerin.” (Madak, 2023: 24) dizeleriyle annesini ¢ok
sevinmelerin kadin1 olarak anar ve yine ayni siirdeki “Bazen sevinince annem gibi, / Rengarenk
receller dizerim kalbimin raflarina.” (Madak, 2023: 24) dizelerinde hala 6rnek aldigi ve
hayatinda en biiyiik tesiri olan insanin annesi oldugunu da ifade etmis olur. Goriildiigii gibi
dogumla birlikte biyolojik gobek bagi kesilen sairin annesinin dlimiinden sonraki siiregte
annesiyle psikolojik gobek bag1 kesilmemistir. Jung, yetiskin yaslarinda anneden
bagimsizlagsmay1 bir yeniden dogus arketipi ile agiklar. Yeniden dogus, denebilir ki anne ile
geride birakilan ¢cocukluk yillarina ragmen, hala siirdiiriilen sembolik goébek bagini kesmektir
(Jung, 2021: 52-53), Jung’a gore bu bir kopus degil, aksine daha saglikli baglarla kendinle ve
anneyle yakinlagsmaktir. Madak’ta bu sembolik goébek bagimin hi¢ kesilmedigi siir boyunca
hissedilmektedir.

Ilk ii¢ vigneyi verdiginde bah¢edeki agag
Annem sevindiydi hatirlarim.

Ah demisti.

Ah!

Ug kiiciik kirmizi diinya verilmisti sanki ona.
Annem ¢ok sevinmelerin kadiniydi.

Bazen sevinince annem gibi,

Rengdrenk regeller dizerim kalbimin raflarina.
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Annem ¢ok sevinmelerin kadinuydi,
Sicak yemeklerin.

Basina diktikleri o tas,

Ne zaman dokunsam soguktur oysa.

Ben oksadigimda ama, 1sinir sanki biraz.
Ic ses!

Bu bahsi kapa! (Madak, 2023: 24)

Bu dizelerde, biiyii(ye)meyen ¢ocuk Didem Madak’in anilarinin anne o6zlemiyle
uyandig1 goriiliir. Once bahgelerindeki agacin verdigi ilk ii¢ visneyi hatirlar. Annesi bu iig
kiiciik meyveden diinyalar onun olmusgasina bir seving devsirmistir: Ah, demistir ama bu ah
siirde ilk kez saskinligin ve mutlulugun “ah1”dir. Sair annesini sevgi dolu bir kadin, sevmelerin
kadin1 olarak mutfakta ve mutlu anlarda hatirlar. Bu dizelerde siirin genel atmosferinin tersine
yasam ve umut dolu bir sahne sunulur, sevinglerini bir ¢ocuk masumiyetiyle hdla annesinin
yaptig1 rengarenk recellerle 6zdeslestirdigi goriiliir. Didem Madak, bir “tezatlar sairidir”;
yasami boylesine coskulu yansittigi bu sahnenin hemen sonrasinda 6liimiin soguklugu ile
okuyucuyu yiizlestirir. O sicak yemekler yapan kadinin basucunda simdi soguk bir tag
durmaktadir. Sicak yemek ve soguk tas, yasam ve Olimil ansizin i¢ ige gegirir. Anilarin ve
Oliimiin izdiisiimiinden yorulan sair, kendi i¢ine seslenerek bu bahsi kapatmak istese de hikaye
devam eder ve o i¢ ses, siir boyunca neredeyse hi¢ susmaz.

Mutfaga gidip domates ¢orbasi pigirdim.
Coktandir oksiiz olan mutfakta

Buguland: ve agladi camlar,

Gozyaslarint kuruladim perdelerin ucuyla.
Coktandir oksiiz olan diinyaya baktim,
Allah babasiyla bas basa kalmis insanlara,
Pogetin tamamini bes bardak suya bosaltinca,
Sanki biraz rahatladim.

Kazanlar dolusu ¢orba kaynatsam sanki,
Artik kimse mutsuz olmayacaktt.
Ah...dedim sonra,

Ah! (Madak, 2023: 25)

Sair, diistincelerinden uzaklasmak ve yasami yeniden hissetmek i¢in uzun siiredir 6ksiiz
kalmis mutfaga gider. Mutfak oksiizdiir ¢iinkii uzun zamandir orada yemek pisiren bir anne
yoktur. Misralardan anlasildigi iizere sair, 0rnek aldig1 ve hayatina tesiri hala ¢ok biiyiik olan
annesini bir kere daha hatirlayarak hatta annesiyle 6zdeslesmek isteyerek domates c¢orbasi
pisirir. Boylelikle camlar da 6ksiiz mutfak gibi bir canlilik kazanir, bugulanip aglar ve sair,
perdelerle camlarin gozyaslarm siler®. Bu anlar Madak’1n uzun zamandir cansiz olan eve hayati
doldurmak istedigi zamanlardir. Hatta ¢oktandir hing duydugu diinyaya ve insanlara bile birden
merhamet duyar. Diinyanin kesmekesi iginde var olmaya ¢alisan her insan yalnizdir ve ona gore
bu insanlar Allah babasiyla bas basadir. Buradaki “Allah Baba” hitab1 biiyiimeyen bir ¢ocuk
diye de tanimlanabilecek sairin bu yoniinii yansitmas1 bakimindan énemlidir.® Genellikle, siirde
kazanlar dolusu ¢orba kaynatan kadin imgesinden hareketle denebilir ki Madak’ta kadin olmak
oncelikle anneligi ¢agristirmaktadir. Clinkii sairin takili kaldigi, zamanin onun ig¢in durdugu
nokta, annesinin sonsuza dek gittigi, annesiz kaldig1 “an”dir. Bu “an”, Nietzsche’nin

8 Madak’m poetikasinda dikkat ¢eken bir diger unsur animizmdir. Animizm, canli ve cansiz biitiin doganin ruhlu
oldugu ve ruhlarla yonetildigi inancidir (Seyrek, 2018: 20). Siir boyunca sairin etrafindaki nesnelerin hepsi sanki
onun yalnizligini paylagircasia canlidir.

% Bu konu “Ah’lar Agaci’nda inan¢” béliimiinde daha genis ele alinacaktir.
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felsefesindeki “bengi doniis” diislincesini hatirlatir. Nietzsche “bengi doniis” diislincesini sdyle

dile getirir ve bu diisiince tam olarak Madak’1n siir boyunca yasadig1 hali 6zetler niteliktedir:
Ya bir giin, belki de bir gece, bir iblis ruhunun en derin yalnizliginda seni yakalayip dese ki: Simdi
yasamakta oldugun ve bugiine kadar yasadigin su hayat, bir kere daha ve sayisiz kereler yagsamak
zorunda kalacagin hayattir; yeni higbir sey olmayacak, tersine hayatinda sozciiklere sigmayacak
kadar kii¢ilik ya da biiyiik ne varsa, her aci, her seving, her diisiince ve i¢ ¢ekis, hatta bu driimcek ve
agaclarin arasindan beliren su ay 15181 ve hatta su an ve ben kendim, hepsi ayni sirayla ve ayni
sonuglar iireterek, sana geri donecek. Varolugsun kum saati sonsuza dek tekrar tekrar ters ¢evrilecek
ve sen onun i¢indeki bir kum tanesinden baska bir sey olmayacaksin! (Girgin, 2021: 10-11)

Sair hayat1 boyunca sanki bu bengi doniisiin i¢inde ayn1 an1 yasayip durur ve bu sebeple
siir boyunca tekrar tekrar “Ah!” der. Bu ah, kendine ait derin bir kederin “ah™dir. “Ah’lar
Agact” siirinde annesizlik temasi beraberinde ¢ocukluk temasini da getirir, hatta siir boyunca
Madak, mutsuz oldugu ve annesizlikle yogrulmus “simdi”’den anneli yillara, ¢ocukluguna,
“gecmis”’e kacar. Bu anlamda “Ah’lar Agac1”, gecmis ile simdi arasina sikismis bir bengi doniis
siiri, bir kum saatidir denebilir.

“Ah’lar Agac”’nda Geg¢misle Ammm  Sikisign  Yer: Annesizligin - Icinde
Biiyii(ye)meyen Cocuk

Cocukluk, sairde anne izlegi kadar 6nemli olan bir diger izlektir ve annenin anildig1 her
an c¢ocukluga giden sair sanki ge¢mis ile anin i¢ ige gectigi bir zamanda sikigmig gibidir.
Hayatinin bu ani, yukarida da ifade edildigi gibi bir “bengi doniis”tiir. Didem Madak i¢in
cocukluk, onun en mutlu oldugu zaman dilimidir. Anneyle mutlu olunan bu zaman dilimi, bir
daha geri gelmeyecek kaybolmus mavi bir gokyiiziidiir gibidir. Annesinin 6ldiigii giin sanki
zaman durmus ve Madak sikistig1 o giiniin i¢inde hep ¢ocuk kalmistir. Gokyiizi, yitirdigi berrak
maviligi bir daha hi¢ bulamamistir. Bu sebeple sair sonraki yillarinda sik sik ayni ana doniis

yapar.

“J¢ ses, diye sdylendim

Cocukken soyle dua ederdim Tanri’ya:
Tanrim bana hi¢ erimeyen,

Kirmizi bir bonbon sekeri yolla.

Eski tiil perdelerden gelinlik bicerdik
Kardegsimle kendimize durmadan,
Olmayan ¢aylari,

Olmayan fincanlardan icerdik.
Olmayan kapilart acardik,

Olmayan ziller ¢aldiginda.

Siyah papyonlu olurdu mutlaka

Resim defterimizdeki damat.” (Madak, 2023: 15)

Yukarida ifade edildigi gibi siirdeki Oznenin zaman yolculugu c¢ogunlukla
cocuklugunadir ve onun mabedi ¢ocukluktur. Cocukluk, insanin anayurdudur ve hemen herkes
zaman zaman anayurduna kagar. Siirin bu boliimiinde, tiim canliligiyla mutlu, giivenli ve umut
dolu bir ¢ocukluk kesiti sunulmustur. Sair, gocukken Tanr1’dan hig¢ erimeyen kirmizi bir bonbon
sekeri istemektedir. Cocuklarin masum ve kii¢iik istekleri, ¢ocuk diinyasinin mutluluklari, kiz
cocuklarinin hayalleri ve bu donemde oynadiklari oyunlar siirin dizelerini siislerken ayni
zamanda siirde nostaljik bir atmosfer yaratilmis olur. Bu dizeleri okurken bir¢cok okuyucu
sadece Madak’in ¢ocukluguna degil, nispeten kendi ¢ocukluguna da doner. Ciinkii siirde
resmedilen objeler aslinda bir neslin ¢ocuklugunun temel figiirleridir: Tiil perdeden yapilan
gelinlikler, papyonlu damatlar, kirmiz1 bonbon sekerleri, evdeki cesitli esyalar1 doniistiirerek
oynanan evcilik oyunlari...
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Siirlerinde gecen ¢ocuk sevinci soruldugunda “Beni edebiyatla tanistiran annemdir.
Bircok giizel ¢ocuk romani okudum, bu ylizden mutluluk dendiginde hep o giinleri ve o ¢ocuk
romanlarini hatirlarim.” (Riizgar, 2020: 35) diyen Madak, kendisini edebiyatla tanistiran kisinin
annesi oldugunu belirtir. Anne Flisun Hanim’1in varlig1 ve edebiyata ilgisi, Didem Madak’1
edebiyata ne denli yaklastirdiysa yoklugu da o denli, hatta daha fazla edebiyata ve siire
yaklastirmistir denebilir. Siir boyunca c¢ocukluk, onun i¢in yasadigr “simdi’nin ig¢indeki
hayattan ve annesizlikten bunaldik¢a kacarak sigindig1 ve orada kendisini kimsenin bulmasini
istemedigi bir alandir.

“Ah’lar Agac1” siiri zaman bakimindan dongitiseldir, dizelerde var olan bir hikaye vardir
ve o hikaye hep ayni noktaya varir: Cocukluk... Siir boyunca zamanin ¢ocuklugun i¢inde bir
yere sikistig1 ve gecmis-gelecek-simdinin bu noktada i¢ ice gegtigi goriiliir.

Kaybolmak istemigtim bir zamanlar.

Kapinin arkasinda yokum demistim

Ve divanin altinda da.

Bulamazsiniz ki artik beni,

Hayatin ortasinda.

Kaybolmak istemistim bir zamanlar

Beni kimse bulamazd:

Tanri 'min arkasina saklansam.

O Kocamandi, en kocamandi o.

Bir kiz ¢ocugunun hayalleri kadar (Madak, 2023: 16)

Bir ¢ocugun saklamba¢ oynanan yillara kagcmasmin altinda yine i¢inde bulundugu
stirecin acilarindan saklanmak ve sigindigi Tanri’nin arkasinda bu acilar tarafindan
bulunmamak istegi yatmaktadir. Sair, bu dizelerle yine ge¢mis ve an arasinda bir kopri,
cocukken oynadigi oyunlarla da bugiinkii soyutlanma ve kaybolma arzusu arasinda bir ilgi
kurmustur. Oyunda da ger¢ekte de aranip bulunmayan, eksikligi fark edilmeyen c¢ocuklar
hayatin i¢inde de kaybolur. Siirde Madak’in kendini boyle gordiigii anlasilmaktadir. Siirin bu
kisminda ayrica ¢cocuklukta “Tanr1 algisi” ile karsilasilir. Tanr1, ¢ocuklar i¢in daha ¢ok giicii ve
otoriteyi temsil eder. Sair de bir ¢cocuk bilinciyle 0 gii¢lii Tanri’nin arkasina siginmak ister,
orada glivende olacagini diisiiniir; hayatin ac1 gergekleri, yasanan hayal kirikliklar1 ona orada
ulasamaz ya da zarar veremezmis gibi gelir. Onun biiylik hayalleri ger¢eklesmemistir, kendisini
bulmasini istedigi insanlar artik yoktur ve kendi i¢inde kaybolmus gibidir, iistelik diger insanlar
tarafindan bulunmay1 da artik istememektedir. Bu yiizden bir bodrum katina kagip herkesle
iletisimi kesmis; gegmisle hemhal olmus ve Tanri’nin arkasia saklanmis bir Didem Madak
vardir.

Dertlesecek bir annesi olmayan Madak, bu biiyiik yalnizligin i¢inde kayboldugu yerde
bir ¢oziim olarak hep kendiyle sdylesmistir denebilir. Bu durum incelenen siire bir “i¢ ses”
olarak yansir. Freud, yetiskinlik donemindeki bir¢ok sorunun temelinde, ¢ocukluk dénemi ve o
donemde yasananlar oldugunu, bu sorunlarin genellikle bastirma yontemiyle belli bir yasa
kadar tasinsa da hi¢ beklenmedik donemlerde bir anda kisinin karsisinda daha sert ve zorlu bir
sekilde ortaya ¢iktigini belirtir (Freud, 2022: 55).

Nevrotik Ben, insan toplumu da icerisinde olmak iizere dis diinyanin kendisine yiikleyecegi 6devin
altindan kalkabilme yetenegini artik kaybetmistir. Yasanti ve tecriibelerinin biitiinii bundan bdyle
kendi elinde bulunmaktan ¢ikmis, an1 hazinesinin bilyiik bir bolimiini yitirmistir (Freud, 1975:
279).

Bir gol vardi evimizin karsisinda,
Mavi gozleri olan,
Kara yagiz bir sehirde yasamisim meger yillarca.
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Yasiz,

Nasil bilirdiniz ¢ocuklugunuzu ey cemaat?

Nasild

Oldiirdiigiiniiz birinin cenaze namazim kilmak? (Madak, 2023: 23)

Siirde hizli biling gegisleriyle dizeler boyunca sik sik ¢ocukluga gidildigi, her defasinda
cocukluga ait baska bir imajin siirin dizelere tagindig1 goriiliir. “Ah’lar Agaci”inda zaman,
anilar ve anlar arasinda siirekli bir akig halindedir. Siirin bu béliimiinde Madak, ¢ocuklugunun
bir kismimin gectigi, Burdur’daki evlerini hatirlar. 12 Eyliil’in sancili siiregleri, sairin
Burdur’daki ¢ocukluk dénemlerine denk gelmektedir. ikisi de 6gretmen olan anne ve babasi
Burdur’da gorev yaparken baba siyasi sebeplerle Usak’a tayin edilmis; Fiisun Hanim iki kii¢iik
kiz1 ile zor giinler gegirmistir (Can, 2019: 18). Madak’in muhayyilesinde 12 Eyliil’de darbe
stirecinde anneleriyle yalniz kaldiklar1 bu donemde yasadiklar1 iki imge ile 6zetlenmistir: Mavi
bir g6z imgesiyle Burdur Goli ve karayagiz bir sehir imgesiyle hatirlanan Burdur. Madak’ta
Burdur, ¢ocuklukla birlikte 6liimii de ¢agristiran bir yerdir. Burdur’daki ¢ocuklugundan bir
kesit sunan sair, cenaze namazi kildiran bir imam edasiyla diger insanlara ¢ocukluklarini nasil
bildiklerini, 6ldiirdiikleri birinin cenaze namazini kilmanin nasil bir sey oldugunu sorar. Cilinkii
saire gore onun ¢ocuklugu Burdur’da kalmis, adeta orada Olmiistiir ve herkesin ¢ocuklugu
hayatinin bir aninda bir yerde muhakkak Oliir, hatta toplum tarafindan oldirdlir. Siirin bu
kisminda Madak’in siirine sinmis, o kisik protest ses duyulur, ona gore insanlarin ig¢indeki
cocugu oldiiren aslinda toplumdur. Madak siirde 6ldiirdiikleri ¢ocuklugun cenaze namazini bu
sebeple topluma kildirir ve imama ait o malum soruyu satirik bir tonda cemaate sorar.

Cocukluk, insanin kaygilardan azade en neseli, en giizel donemidir; bu donemde hayat
algis1 oyunlardan ibarettir. Insan biiyilyiip sorumluluklar aldik¢a ve hayatin ac1 gerceklerini
algiladikca ¢ocuklugundan uzaklasir. Ancak Didem Madak i¢in bu durum hig¢bir zaman gecerli
olmamistir; o, hala yazgisini bile ¢okomel kagitlarim1 tirnaklartyla diizeltir gibi diizeltmek
isteyen bir cocuk yiirektir. Bir kusagin cocukluk anilarinda mutlaka yer alan cokomel kagitlarini
diizelterek kitap aralarinda biriktirmek aliskanliginin “Ah’lar Agaci”nin dizelerine bu imgeyle
yerlestigi gortiliir:

Ama yazgisim yaldizli cokomel kagitlar: gibi,

Twrnaklariyla diizeltemiyor insan.

Yillarca biriktirdim

Rengarenk ¢cokomel kagitlarin kitap aralarinda. (Madak, 2023: 29)

Teslimiyet, kabullenis ve kadere razi gelis Madak’in bu misralarinda somutlasir.
Yazgisim diizeltemeyecegini, bir ¢ocukluk aliskanligi ve hatirasindan yola ¢ikarak anlar ve
anlatir. Rengarenk, yaldizli ve parlak cokomel kagitlarinin kirigiklarini tirnaklarla 6zene bezene
diizeltmek ¢ocukluga has bir keyif ve aligkanliktir. Bu renkli ve ilgi ¢ekici aliiminyum kagitlari
kitap aralarinda biriktirmek kii¢iik seylerle mutlu olabilen ¢ocuklara hastir. Goriildiigii gibi
kadere itiraz ve sonrasinda kabul iceren bu dizelerde yetigkinlerin bile ¢6zemedigi, yetiskin
diinyasina has bir konuyu Madak, biiyii(ye)meyen bir ¢cocugun masumiyetiyle anlar ve ayni
cocuksu lslupla anlatir.

Madak’1 gocukluguna gétiiren bir diger onemli unsur ev ve igindeki esyalar, objelerdir.
Bu sebeple “Ah’lar Agac1” siirinde bir bellek unsuru, ¢ocukluga bir gegis alan1 olarak ev ve
icindeki objeler de 6nemli bir yer tutar.
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“Ah’lar Agac1” Siirinde Mekén: Ev ve Nostalji/Giindelik Hayat
“Ev, gercek bir kozmostur.”
(Bachelard, 2023: 35)

Ev, her zaman Once igindeki kisileri, sonra o evde yasanan aci tatli an(1)lar1 evdeki
nesneler araciligiyla koruyup saklayan bir mekan, hatta bellegin temel mekani olmasi
bakimindan edebiyat tarihinde gerek yazarlar/sairler gerekse edebiyat bilimi ile mesgul olanlar
icin hep O6nem arz etmistir. Tiirk siirinde ev, cesitli goriintiileriyle hep okurun karsisinda
olmustur. Mehmet Narli’nin “Siir ve Mekan” adli ¢alismasinda bu konuyla ilgili su tespiti bu
noktada anilmalidir:

Bu alanlarmin i¢inde, evin ilkel korunma ve barinma islevinden, evin hafizay1 olusturan ve koruyan
bir varlik olusuna kadar bircok anlam vardir. Bir siir, evden, evin boliimlerinden veya esyalarindan
s0z ettiginde, artik ev, sadece bir 6zel miilkiyet alan1 degil; yalnizlig1 ve caresizligi barindiran bir
kabuk; iceriden disartya acilmay1 6greten/saglayan bir egitim alani; karsilikh sevgilerin 6rdiigii bir
iligkiler ag1 ya da didismelerin kimlik, bagimsizlastirma miicadelelerinin olusturdugu bir ¢atigma
alani; 6zel ile toplumsal arasindaki mesafe; yeni bir diinya kurmanin ve yeni bir diinyaya agilmanin
yuvast; dis diinyaya sayilamayacak kadar ¢ok duygular iireten, dis diinyadan sayisiz duygular alan
bir siire¢ olarak tam bir mikro kozmostur (Narli, 2007: 67).

Didem Madak da siirlerinde “eve” yukaridaki tespitleri drneklercesine siklikla yer verir.
Ev, Madak’ta “Mekanin Poetikas1” adli eserinde Bachelard’in “Evle ilgili anilar1 hatirlarken,
bu anilara hiilya degeri katariz: Asla gercek bir tarih¢i degilizdir, sair bir yanimiz vardir hep,
heyecanlarimiz da yitik bir siirin disavurumundan baska bir sey degildir.” (Bachelard, 2023:
37) tespitine uygunluk gosterip sik sik hayallerle tamamlanarak siire dahil edilmistir. Sairin
siirinde mekan olarak evi ve bilhassa evin mutfagini kullandigi goriiliir. Bu durum, ¢ogu zaman
bilingli bir tercihtir. Sair, cocuklugunu anarak okura sundugu mutlu giinlerine dair detaylarda,
annesi ve kiz kardesi ile yasadig1 evden siklikla s6z eder. Basindan bir¢cok olumsuz olaydan
sonra sair, i¢ine kapanarak bir bodrum katina yerlesir. Bodrum katinda yazdig: siirlerde de
yasadig1 ev, yine siklikla okurun karsisina ¢ikar, bu defa mekan rutubetli ve karanliktir. Madak,
hiiziinlii ve mutlu anlarint mekan iizerinden animsayarak okura sunan bir sairdir. Bilhassa
inceledigimiz siirde gegen mutfakta domates gorbasi pisirdigini, regel yapip dizdigini ifade
ettigi dizeler, en derinlerinde 6zlemini ¢ektigi, bilingaltinda ise anneli yillarini sakladigi sicak
aile yuvasinin yansimalari olarak degerlendirilebilir.

Sairin kadmin ev héallerini nesneler iizerinden verdigi ve siirlerinde evi ve ev esyalarini
kadinlikla iligkilendirerek ele aldigi goriiliir. Kadinligi da annelikle ve anne sicakligiyla
iliskilendirerek okura sunar. Didem Madak, zengin bir hayat yasamamistir. Yoksulluklarla
bogusan bir hayat1 olmustur. Bu nedenle siirlerinde kullandig1 ev ve esya iliskisi genellikle alt-
orta sinifa has evler ve esyalardir. Regel kavanozlari, hazir ¢orba paketleri, biiylik ¢orba
tencereleri, mutfak perdeleri gibi... Bu nesnelerin genellikle nostaljik olmasi ise onun siir
boyunca ¢ocukluguna kagmasi, zamanin sik sik “an”dan ge¢mise sigramasiyla ilgilidir.

Tas bebegim ters ¢evrilince aglardi

Bir derdi var derdim.

Derdimi demeyi ben tagbebegimden ogrendim.
Ninni derdim, ninni bebegim!

Cam gozlerini kapardi, naylon kirpiklerini.
Plastik gozkapaklarinin ardinda,

Bilirdim riiyalari yoktu bebegimin,

Gozyaslar da.

Agladik¢a tiikiiriigiimden siirerdim gozaltlarina.
Bu kadar kolay harcamazdim riiyalarimi,
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Kirmizi ¢antamda bayram har¢liklarim olmasa. (Madak, 2023: 17)

Yukarida ilk dizelerde kiz ¢ocuklarinin oyuncak bebekleriyle oynarken yaptiklari,
annelik provalari gibidir ve kiz ¢ocuklarinin kendi duygulartyla yiizlesmeleri de ilk olarak bu
oyun anlarinda gergeklesir. Yine bu nostaljik dizelerde yer alan tas bebekler, kirmizi ¢antalar
ve bayram hargliklar1 gegmiste hemen her evde goriilebilecek giindelik unsurlardir. Ayrica bu
dizelerle ilgili sunu da vurgulamak gerekir: Madak, siirini tezatlar {izerine kurgulayan bir sair
oldugu i¢in bu dizelerde de mutluluk ve hiiziin hep bir arada hissedilir.

Siirde dikkat ¢eken bir diger husus, Madak’in zaman zaman nesnelerle insanlarin
diinyasin1 birbirine baglamasi ve nesneleri kisilestirmesidir. Diger siirlerinde de karsilagilan bu
durum siire “animizm” anlayigin1 dahil etmenin bir neticesi olarak goriilebilir. Freud’a goére
sanat¢1, imgelenmis nesneleri ve durumlar1 gergek diinyanin kavranabilir; goriliir, duyulur
unsurlartyla oyun oynayan bir ¢ocuk gibi eslestiren kisidir (Freud, 1999: 126). Madak’in bu
dizeleri Freud’un tespitini 6rneklemektedir. Yukaridaki alintida gecen “derdini demeyi tas
bebekten 6grenmek” ve siirin baska bir boliimde gegen “Oksiiz bir mutfakta gézyaslar1 akitan
cam” gibi canlanmis nesneler animistik bir diisiincenin siire sindigini gostermektedir. Animistik
diisiincenin eseri olan bu canlanmis nesnelerin siire girmesinde sairin bitmeyen yalnizlig1 ve
anlam arayisi da etkili olmustur denebilir. Madak, sanki siirinde etrafinda canlandirdigi
nesnelerle yalnizliginin i¢inde kendine anlamli bir ¢evre kurmak istemistir.

Siirde anilar ve diisler yoluyla siirin simdiki zamani ile gegmis/nostalji arasindaki hizli
gelgitler yasanmaktadir ve bu gelgitlerin en temel kopriilerden biri ev ve i¢indeki nesnelerle
kurulmaktadir. Sanat¢inin siirlerinde evle de iliskilendirilebilecek bir diger husus, giinliik
hayattir. Siir boyunca Madak, Stendhal’a isnat edilen “Roman yol boyunca gezdirilen bir
aynadir.” séziinii dogrularcasina evde veya sokaktaki giindelik hayata bir ayna tutmus gibidir.
Sairin siiri, giindelik hayata ve siradan insana dayanmasi bakimindan biiyiik anlatilara, biiyiik
anlatilarin biiyiik kahramanlar1 denebilecek Leyla, Mecnun, Romeo ve Jiilietlere bir antitezdir
denebilir. Asagidaki dizelerde herhangi bir evde goriilebilecek giindelik bir sahne vardir ve bu
sahnelerin i¢inde siradan insanlar boy gosterir:

Eski tiil perdelerden gelinlik bicerdik

Kardegsimle kendimize durmadan,

Olmayan ¢aylari,

Olmayan fincanlardan icerdik. (Madak, 2023: 15)

Madak; giinliik hayati, glindelik ve sade bir dille kaleme alir ve giinliik hayatin kisilerini,
olaylarini, objelerini ve mekanlarin1 kendi hayatinin bir yansimasi olarak siirine aktarmistir
(Can, 2019: 96). “Ah’lar Agaci”nda giindelik hayatin birgok sembolik kisisiyle karsilasilir.
Anne, kiz kardes, mutsuz ve mutfaga hapsolmus bir ev kadini, evcilik oynayan ¢ocuklar, fotr
sapkali emekli amcalar, kagit toplayan kadinlar gibi giindelik hayatta siklikla karsilasilabilecek
insanlar bu siirde okurun karsisina cikar:

“Bazen sevinince annem gibi,/Rengarenk regeller dizerim kalbimin raflarina./Annem
cok sevinmelerin kadmiydi, / Sicak yemeklerin.” (Madak, 2023: 24) dizeleriyle giiniiniin
cogunu mutfakta geciren bir ev hanimini; “At arabasiyla kagit toplardi/Her sabah ¢ingene
kadmlar./Ust iiste yigilirdr burusuk kirli kagitlar/Sasirirdim” (Madak, 2023: 22) dizeleriyle
cingene kadinlari; “Sarimsak kokulu fotr sapkali amcalarla,/Muhabbet ederdik kuyrukta.”
(Madak, 2023: 27) dizeleri ile emekli amcalar siirinin 6znesi haline getirir, bu kisiler siirde
giinliik hayattaki ritmiyle kendine yer bulur. Sair, bir roportajinda siirlerinde isledigi bu
giindelik yasam1 6nemli ve anlamli buldugunu agikc¢a ifade eder:
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Kalemimin agilmasiyla puf boregi gibi tombik elleriyle kabak segen ev hanimlarini, sandigimdan
¢ok sevdigimi anliyorum. Hepsi siirime siziyor o zaman. Hayat beni biiyiiliiyor. Aslinda az sonra
6lecek birinin gozleriyle diinyaya baktigimizda hayatin her yerinden siirin fiskirdigini goriiriiz,
onemli saydigimiz ¢cogu seyin onemini yitirdigini goriiriiz. O zaman anlamsiz buldugumuz kiigiik
giindelik hayatimizin aslinda anlamli oldugunu hissederiz (Riizgar, 2020: 84).

Sair, siirlerinde “hatirlama/bellek” unsurunu ve gilindelik hayati bu denli yogun
islemesinin sebebi olarak Miijde Bilir ile yaptig1 sdyleside sunlari sdyler:

Genelde sayfalarca yaziyorum. Cogunlukla sanki az sonra 6lecekmisim gibi panige kapiliyorum
yazarken. Sanki Olmeden Once itiraf etmem gereken bazi Onemli meseleler varmig gibi
hissediyorum. Bu yiizden sanki artik kaybedecek bir seyim yokmus gibi geliyor. Her seyi
sOyleyebilirmisim gibi geliyor. O zaman her giin ise giderken karsilastigim boyozcunun yaninda
durup boyoz yiyen insanlar1 hayranlikla seyreden o kara kdpegi, puf boregi gibi tombik elleriyle
kabak secen ev hanimlarini, ucuzluktan alinmis bayramliklariyla kendilerinden pek memnun olan o
bayram ¢ocuklarini hatirliyorum. O zaman onlart sandigimdan ¢ok sevdigimi anliyorum. Hepsi
siirime siz1yor o zaman.©

Gorildugi tizere Madak, siirlerine sizan birgok olay ve kisilerin bellek yoluyla ortaya
ciktigini, bellegin ve giinliik hayatin siirindeki islevselligini dile getirmis olur.

Kendiyle Soylesmekten Tanr1 ile Dertlesmeye Gecis: “Ah’lar Agac1”nda Inanc

Didem Madak’mn hayatinin Izmir-Bornova’da yokluk iginde gecen yillarinda dine ve
tasavvufa yoneldigi, Kuran okuyup sik sik dua ettigi, hatta bu yillarda bagini orttiigii
bilinmektedir. Kardesi Isil, ablasinin zor giinlerden gectigi siirecteki bu tercihini soyle ifade
eder: “Cok umutsuzdu. Kapanarak bu durumdan bir ¢ikis yolu bulacagini umdu. Ablam o
donemden inanarak kurtuldu. Yoksa kayip gidecekti. Hukuk Fakiiltesi’ni de bu dénemde
bitirebildi... [Yine Madak da bu durumu,] “Ortiindiim ben... Her seye karsi... Kadm
kimligimden de siyrildim. Bu beni rahatlatti.” diyerek agiklar (Bilir, 2015: 28). Didem
Madak’in bu zor yillarda Kuran-1 Kerim meali ve bagka dini/tasavvufi kitaplar okudugunu;
kardesiyle cami, tiirbe, dergdh gibi baz1 dinl mekanlar ziyaret ettiklerini siirlerinden ve
roportajlarindan anlamak miimkiindiir. Sairin kendi ifadesiyle bu siirecte Allah ile siklikla
dertlesmis, ¢cokca dualar etmistir (Ak, 2018: 12; Bilir, 2015: 29; Riizgar, 2020: 12).

Tanr1 ve tasavvuf ile olan iliskisine dair soyledigi su sozler de siirin daha iyi
anlasilabilmesi noktasinda énemlidir: “Kendime dur demem gerekiyordu. Insan ya dlerek ya da
yasamaya karar vererek kendini durdurabilir. Ben yasamaya karar verdim. Bu ylizden Allah
benim caresizligimdi, artik konusabilecegim kimse kalmadigi i¢in, konustugumdu. Hani adam
ucurumdan diiserken bir dala zor zahmet tutunmus ve dua etmeye baslamis: Kurtar beni
Allahim, ne olur kurtar. Bakmis ses soluk ¢ikmiyor, bagirmis: Baska kimse yok mu?
Yalnizligmm ucuna varan, Tanr1 ile konusmaya baslar ve orada baska kimse yoktur. Ister
istemez siirlerimde de bu konugmanin izleri var. Tasavvufun 6nerdigi i¢ yolculugu, 6nemli bir
olanak olarak goriiyorum kendi agimdan. Tasavvuf insan1 giinahkar, aciz bir kul konumundan
uzaklastirryor.”!

Yasadiklarin1 tiim ictenligiyle dizelerine tasiyan Madak’in bu siirecinin siirlerine
yansimayacagi elbette diisiiniilemez, zira bu yillarinda yazdig: siirlerinden olusan “Ah’lar
Agact” siir kitabindaki siirlerin hemen hepsinde bu siireci yansitan dizeleri bulmak

10 By ifadeler, Didem Madak’in Miijde Bilir ile yaptig1 ve Varlik dergisinin 2002 yilinda yayimlanan 1141.
sayisindaki roportajindan alintilanmistir. Bu roportaja ise 20.03.2024 tarihinde https://umitse.blogspot.com/
adresinden erisilmistir.
11 Bu ifadeler, Didem Madak’in Miijde Bilir ile yaptig1 ve Varlik dergisinin 2002 yilinda yayimlanan 1141.
sayisindaki roportajindan alintilanmistir. Bu réportaja ise 20.03.2024 tarihinde https://umitse.blogspot.com/
adresinden erigilmistir.
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miimkiindiir. Ayn1 kitapta “Siz Asktan Na’nlarsiniz Bayim?” siirinde gegen “Allah’la samimi
oldugum gecen 1i¢ yil boyunca/Havi dokiilmiis yerlerine yliziimiin/Biiyilk bir agk
yamadim/Hayir/Yiizime nur inmedi, ylizim nura indi bayimm/Gozyaslarim bitse tesbih
tanelerim vard1” (Madak, 2023: 35) dizeleri bu tespiti 6rneklendirmektedir. “Asagidaki
dizelerde de yine ayni silirece gondermeler vardir:

Giiclii bir el silkeledi beni sonra

Sanirim Tanrt 'nin eliydi.

Sayamadim kag¢ ah dokiildii dallarimdan.
Binlerce yesil gozii olan bir zeytin agaci gibi,
Cok sey gormiisiim gibi,

Ve ¢ok sey gecmis gibi basimdan,

Ah...dedim sonra

Ah! (Madak, 2023: 14)

Madak, i¢sel yolculuklarla yorulup yalpalarken giiclii bir elle sarsilir, ona gore bu
Tanr1’nin elidir ve o, hayatla bas edemedigi zorlu doneminde yalnizca bir bodrum katina degil,
Tanri’ya da siginmustir. Yukarida alintilanan dizelerde Didem Madak’in kendini bir zeytin
agaciyla Ozdeslestirdigi goriiliir. Zeytin agaglar1 yiizyillara taniklik eden, kadim ve anit
agaclardir. Sair, agagtaki yesil zeytinleri bu vesileyle hayati algilayip géren binlerce yesil goze
benzetmistir. Agacin bellegi bu yesil gozlerin gordiikleriyle olusmustur. Sairin iginde zeytin
agaclar1 gibi ¢cok seye tanik olmuscasina bir yorgunluk vardir. Cocuklugunda 6liim travmasiyla
baslayan sikintili hayatin gen¢ yasina ragmen onda biiyiik bir yilginliga ve usanca sebep
oldugunu bu dizeler itiraf eder gibidir. Ve bu hal iizere iken Tanri’nin eli onu sarstik¢a
yasadiklar1 i¢inden binlerce “ah” olarak dokiilmektedir. Bu kisimlar halk arasinda tasavvufla
harmanlanmis sekilde “sefkat tokadi” diye adlandirilan bir inanci hatirlatmaktadir: Allah
kulunu yanlisgindan dondiirmek ve kendine yaklastirmak i¢in bazen kulu bazi acilarla silkeler
ve kul, gbzyas1 ve tovbeyle geldigi Allah’in kapisinda ah ile dokiilen giinahlariyla hafifler ve
keder hali bir siirura dontisiir. Siirin bu dizeleri, bu inanca bilingli bir gdnderme midir bilinmez;
ancak bu inanci1 ¢agristirdig1 sdylenebilir, sairin bu dizelerine bu inang sinmis gibidir.*2 Benzer
bir yaklasim, siirin asagidaki bolimiinde de goriiliir:

Giiclii bir el silkeledi beni sonra

Sanirim tanrmin eliydi,

Sayamadim kag¢ ah dokiildii dallarimdan,
Cok sey ge¢mis gibi basimdan

Ah dedim sonra,

Ah!

I¢ ses, diye soylendim.

Gel!

Ahlar agacindan sen de biraz meyve topla.
Vasiyetimdir:

Bin alimin hakk: topraga kalsin... (Madak, 2023: 33)

Siir boyunca denebilir ki sairin; sigindigi, konustugu, oynadigi, arkasina saklandigi,
sarildig, arkadaslik ettigi tek varlik Tanri’dir. Onu bosluklarda kaybolmaktan kurtaracak,
diislerle baslayip karabasanlara donen igsel yolcuklardan ¢ekip alacak, kendine getirmek i¢in

12 Bilingli bir tercih olacag1 da diisiiniilebilir. Ciinkii kardesi Isil Madak kendisiyle yapilan bir réportajda ablasmin
bu donemde tasavvuf kitaplari, Kuran meali okudugunu; hatta birlikte kutsal yerleri gezdiklerini anlatir (Riizgar,
2020: 110).
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sarsacak Tanri’dir. Kendisini yine bir agagla 6zdeslestirdigi bu misralarda bir el silkeler sairi,
bu elin Tanr1’nin eli oldugunu diisiinmektedir ve otuz iki yagina ragmen ¢ok sey gormiisgesine
dallarindan sayisiz ah dokiiliir. Aslinda yasadiklartyla yaslandigini ve hayattan payini acidan
yana aldigini diistinmektedir. Ah’lar agaci da, bu agacin ac1 ve buruk meyvelerini toplayacak
olan da yine sairin kendisidir. Kederlerle var olan ve yine kederden meyveler veren bir agac
olarak kendini konumlandiran sanatgi, siirin son misralarinda bu kederi bir isyanla kirar ve
vasiyet eder: Bin “ah”inin hakki topraga kalacaktir. Sairin “ah”lar1 6liimle bile yok olmayacak,
murat alamadig1 bu diinyaya, toprakta, bir agacta kok salacaktir.

Madak’in Tanri1 anlayisi ve iliskisi tasavvuftaki yaklasimlardan temelde farklidir. Cilinkii
tasavvuftaki yaklagimda amag¢ uhrevidir, bu diinya bir ¢ilehanedir; hatta dervisin bu ¢ile ile
gonlii hostur. Clinkii bu ¢ileleri bir nefis terbiyesi olarak goriir. Oysa Madak’in Tanr ile iligkisi
diinyevidir; o, diinyanin dertleriyle bas edemeyince “Allah babasina” kosup kendini bu
dertlerden kurtarmasini ve ihtiyaglarin1 bu diinyada karsilamasini isteyen bir ¢ocuk gibidir.
Tanr1 ve Madak arasinda da girift bir bag oldugunu s6ylemek miimkiindiir. O, siirekli Tanr1 ile
bir 6zdesim ve yer degistirme halindedir. Bu tespitleri siirin asagidaki boliimleri
orneklemektedir:

I¢ ses, diye soylendim

Cocukken soyle dua ederdim Tanri’ya:
Tanrum bana hi¢ erimeyen,

Kirmizi bir bonbon sekeri yolla.

Eski tiil perdelerden gelinlik bicerdik
Kardesimle kendimize durmadan,
Olmayan ¢aylari,

Olmayan fincanlardan icerdik.
Olmayan kapilart acardik,

Olmayan ziller ¢aldiginda.

Siyah papyonlu olurdu mutlaka

Resim defterimizdeki damat.

Yedi giinde yarattigimiz diinya

Mutlu olurduk pastel koksa.

Ve simdi soyle dua ediyorum Tanri’ya:
Olanlar oldu tanrim

Biitiin bu olanlarin agirligindan beni kolla! (Madak, 2023: 15)

Yukarida da ifade edildigi gibi onun dine doniisii uhrevi bir aydinlanmadan ziyade bir
caresizlik, yokluk ve yalmizlik iginde ¢irpinirken Tanri’ya tutunmaktir. Yasadigr dini
duyarliligin sebebi, bu diinyanin faniligini fark edip ahirete meyil etmek degil; bu diinyanin
yiikiinii tasityamayinca yardim etmesi i¢in Tanri’ya sigmmma ihtiyaci duymaktir. Bu tespiti
Glock’un dini doniisiim veya din degistirmenin nedenlerini agiklayan teorisi desteklemektedir:
Glock’a gore boyle bir doniisiim veya degisim bes tiirlii yoksunlukla ortaya cikar. Bunlar
ekonomik, toplumsal, organik, etik ve ruhsal yoksunluklardir (Argyle & Hallahmi, 2004: 259).
Madak’taki doniisiim bu maddelerden ekonomik, toplumsal ve ruhsal yoksunluklari i¢ine alir.
Bu yilarda bodrum katta yasadigi ekonomik sikintilar1 iginde bulundugu ¢evreye yabancilagma
ve ¢cocuk yasta annesinin kaybiyla baslayan ve hi¢ bitmeyen bir yalnizlik duygusu, tiim bunlarla
birlikte babasindan hi¢bir zaman gérmedigi ilgi ve destek yoksunlugu, ilk evliliginin agtig1
yaralarin sebep oldugu ruhsal sarsintilar ise ruhsal yoksunluguna sebep olur (Riizgar, 2020:11-
18). O, aslinda tiim bunlardan artik kurtulmak i¢in Tanr1’ya tutunur. Cocuk yasta ettigi “Tanrim
bana hi¢ erimeyen,/Kirmiz1 bir bonbon sekeri yolla” duasi saire gore belli ki kabul olmamis;
kirmizi bonbon sekeri ¢oktan erimistir. O, bunun farkinda oldugunu boliimiin son dizelerinde
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sOyle dile getirir. “Ve simdi soyle dua ediyorum Tanri’ya:/Olanlar oldu tanrim/Biitiin bu
olanlarin agirligindan beni kolla!” (Madak, 2023: 15) Olanlar olmustur ve hi¢ istemedigi bir
durumda kalmistir; artik tek istedigi Tanr1’nin biitiin bu olanlarin agirligindan/yoksunlugundan
onu kurtarmasidir. Benzer bir ¢ocuksu tislup ve inang sekli siirde gegen “Allah Baba” (Madak
2023: 25) hitabinda da goriiliir. Biiylimeyen bir ¢ocuk diye de tanimlanabilecek olan sairin
Tanr1’ya bir ¢ocuk masumiyeti ile bu sekilde seslenmesi bu noktada anilmaya degerdir.

Bastaki tespite bu dizeden sonra donmek gerekirse Madak, uhrevi bir gayeden ziyade
diinyevi bir maksatla dine ve Tanr1’ya sarilmistir. Ayrica tiim bu yoksunluklarin Madak’1 bir
anlamsizlik bosluguna dislirdigli acgiktir; kendisi diistigli bu bosluktan hayati tekrar
anlamlandirarak ¢ikmak ister. Benzer bir tespitle “Didem Madak’ta Dinsel Hayat” baslikli
calismada da karsilagilmaktadir:

Psikolojik faktorler acisindan baktigimizda, ii¢ yillik bir inzivanin ardindan varolusunun kesfine
c¢ikan, kendini ve hayatin1 anlamaya calisan, Kur’an-1 Kerim’i, mealini ve cesitli tasavvufi kitaplari
okuyarak diinyay1 yeniden anlamlandirmaya ¢alisan Madak’in hayatinda, anlama istegi ve zihinsel
tatmin unsurunun etkili oldugu agiktir (Oveg, 2018: 74).

Miijde Bilir'e verdigi roportajda Allah’la  samimiyeti soruldugunda Madak,
Dostoyevski’nin “Inananlar her zaman inanmadiklarindan, inanmayanlar da her zaman
inandiklarindan siiphe ederler.” soziinden hareketle Tanri’nin da bu siiphede gizli oldugunu
diistindiiglinii, onun her yerde ve higbir yerde olusunun, nerde oldugunu bilemeyisimizin,
insanin kendine ¢carpmasina, dziine dsnmesine vesile oldugunu soyler'®. Allah’la samimiyetini
de ugurumun kenarina gelmis ve tam diismek iizereyken bir dala tutunarak, kendisini kurtarmasi
icin Allah’a yalvarmaya baslayan ve ses gelmemesi iizerine de “kimse yok mu?” diye feryat
eden adam Ornegiyle aciklamaya calisir. Kendi ifadesiyle, Allah onun caresizligidir,
konusabilecegi kimse kalmadiginda konustugudur (Oveg, 2018: 75-76).

Allah’la samimi olusum Gyle uhrevi sebeplere falan dayanmiyor. Hani adam u¢urumdan diiserken
bir dala zor zahmet tutunmus ve dua etmeye baslamis: Kurtar beni Allahim, ne olur kurtar. Bakmug
ses soluk ¢tkmiyor, bagirmis: Bagka kimse yok mu? Yalnizliginin ucuna varan, Tanri ile konusmaya
baslar ve orada baska kimse yoktur. Ister istemez siirlerimde de bu konusmanin izleri var (Riizgar,
2020: 110).

Didem Madak’m bu zor yillarda Kuran-1 Kerim meali ve baska dini/tasavvufi kitaplar
okudugunu; kardesiyle cami, tiirbe, dergdh gibi bazi dinl mekéanlar1 ziyaret ettiklerini
siirlerinden ve roportajlarindan anlamak miimkiindiir. Madak’in kendi ifadesiyle bu siiregte
Allah ile siklikla dertlesmis, ¢ok¢a dualar etmistir (Ak, 2018: 12; Riizgar, 2020: 12). Bu siireg
onun Hukuk Fakiiltesini bitirerek Istanbul’da basladig1 yeni yasamiyla birlikte kosullarin
degismesi sebebiyle basortiisiinii ¢ikarmasi ile kismen degisir ama Is1l Madak’a gore ablasinin
dine bu bakis1 ve Tanr ile yakinlig1 hayat1 boyunca devam etmistir: “Ablamin basortiistini
cikarmastyla ruhunda ve dinsel inancinda hicbir sey degismedi. Yasanan olay sadece bigcimsel
bir degismeydi” (Riizgar, 2020: 111).

“Ahlar Agaci”’nda inancin goriildiigii kisimlar sadece Tanri ile konugmalar1 ve dualari
degildir. Siirinde “Eski bir lanetten dolayi/Herkes dislerdi act meyvelerini/Ve herkes séverdi
ona.” (Madak, 2023: 19) dizeleriyle Madak’mn hayatin ac1 olusuna vurgu yaparken Hz. Adem
ile Havva’nin cennetten ¢ikarilmasina sebep olan olaya da gonderme yaptigi goriiliir. Ayrica bu
dizelerde, hayattaki tiim acilarin sebebini de Hz. Adem ve Havva’nin yasak elmay1 almasina
baglayarak gercegi bir kere daha siire bulayarak okura sunar.

13 Bu ifadeler, Didem Madak’in Miijde Bilir ile yaptig1 ve Varlik dergisinin 2002 yilinda yayimlanan 1141.
sayisindaki roportajindan alintilanmistir. Bu roportaja ise 20.03.2024 tarihinde https://umitse.blogspot.com/
adresinden erisilmistir.
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Denebilir ki Didem Madak, siir boyunca halden hale, duygudan duyguya savrulur.
Tanri’ya si@indigi, yalvardigi dizeler kadar Tanri’ya sitem, hatta isyan ettigi dizeler de siir
boyunca siirer gider. “Felekten/kaderden sikayet etmek” divan siirinde de halk siirinde de
siklikla goriilen bir unsurdur. Sair de siirinde zaman zaman kara bir yazgist oldugu i¢in “ah”lar
eder, kaderinden sikayet eder. Ancak bunu Divan ve halk siirinden farkli olarak ¢ocuksu bir
iislupla, hatta bazen ironik bir sekilde yapar. Su dizeler tespiti 6rneklemektedir:

Hayatima hayat diyemem artik.

Sar1 yazgim her sonbahar onu

biraz daha fazla, omiir yapti.

Maviye de, yesile de dili donmez omriimiin artik.
Kara yazgimi simdi kim bilir

Hangi kitabin arasinda sakliyorsun tanrim?
Ah... dedim sonra

Ah! (Madak, 2023: 29)

Sair, bu son dizelerle birlikte daha kesif bir kedere keskin bir gegis yapmis ve neyi
kaybettigini bu tezat icerisinde ifade etmek istemistir. “Kara yazgimi simdi kim bilir/Hangi
kitabin arasinda sakliyorsun Tanrim?/Ah... dedim sonra/ Ah!” (Madak, 2023: 29) Bu kisimda
da Tanr1 insan 6zdeslemesi goriilmektedir. Zira kitap aralarinda saklanan hatiralar hemen her
insanin ge¢misinde, bilhassa gen¢ kizlarin defter ve kitap aralarinda vardir. Yine bu ifade
tasavvuf terminolojisinde de sik¢a kullanilan IIm-i Lediin’de kayitl olmaya yapilmis bir telmihi
de diisiindiirmektedir. Tasavvuf inancinda insanlarm kaderinin “Ilm-i Lediin” ad: verilen
deftere kaydedildigi, her Berat Gecesi’nde defter isimlerin saidler ve sakilere yazilacagi inanci
vardir. Siirdeki defter arasinda sakli olan yazgi bu inanci hatirlatmaktadir. “Kara yazgi”
tamlamasiyla da sair kaderinden razi olmadigini stii ortiikk bir sekilde “kara” sézcligiiniin
cagrisimlarindan yararlanarak ifade etmektedir. Cocuksu iislupla sikayete sair, su dizelerde de
devam eder:

Ne ¢ok dikeni vardi ahlat agacinin Tanrim,
Ulasilamazds,

Sen sarilmak istesen ona,

O sana sarilmazdi

Ne cok dikenin vardi Tanrim!

Ne cok isterdim,

Sana sarilamazdim,

Ve soyle derdim o zaman:
Ah! (Madak, 2023: 19)

Tanr1’yla dikenlerinden dolay1 sarilamadigi ahlat agaci arasinda bag kuran sair, hayatin
acilarii ahlatin dikenleri gibi gérmiis ve bu acilardan dolayr Tanri’ya da istedigi kadar
yaklasamadiginin sitemini etmis olur. Ayrica siirde “Bicagin ucundaydi insanlarin hafizasi /
‘Insan unutandir / ve insan unutulmaya mahkim olandir. / Tanr1 sdyle derdi o zaman: Ah!”
(Madak, 2023: 19) dizeleriyle sair, bu kez de Tanr1’ya “Ah!” dedirtir. Tanri’nin “Ah!” demesi
Tanrinin da insanlara, tabii Madak’a da duydugu kizginligini yansitir.

Sair, ayni siirde “yedi giinde yarattigimiz diinya” diyerek yaygin bir yaratilis inancina
da atifta bulunmus; kendi yarattiklart ¢ocukluk evreniyle diinyanin yaratilis1 arasinda bir
0zdesim kurmustur. Bazi inanislara gore diinya alt1 giinde yaratilmis, yedinci giinde bu siireg
tamamlanmistir. Keza, Kuran’da da Kaf Suresi, 38. ayette “Andolsun, biz gokleri, yeri ve ikisi
arasinda bulunanlar1 alt1 giinde yarattik; bize higbir yorgunluk dokunmadi.” ayeti ile Hadid
Suresi, 4. ayette “Gokleri ve yeri alt1 glinde yaratan, sonra arsa istiva eden O’dur.” ayetlerinde
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de gok ve yer dlemlerinin/diinyanin alt1 giinde yaratildig1 beyan edilmistir. Haliyle bu dizelerde
bu ayetlere telmih vardir.

Madak, her ne kadar dine ilgisinin arttig1 bir donem yasasa ve o donemde temel dini
referanslar1 okusa ve siirinde yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi zaman zaman géndermeler
yapsa da onun Tanri algisinin ve inang duygusunun islam dinine ait hiikiimlerle her zaman bire
bir uymadig1 goriiliir. Tanri, onun s1gindig1, arkasina saklandigi, arkadashik ettigi, konustugu,
seslendigi, sakalastig1, i¢sellestirdigi bir varliktir, Islam dininde isyan etmemek, teslim olmak
asil olan duygu iken siirde zaman zaman sair bu duyguyu tasidigini gosteren dizelere yer verse
de bu kisa siireli olur; tekrar isyana, sikayete veya diinyevi kederlere savrulan bir ruh dizelerde
gezinir durur. “Vasiyetimdir:/ Bin ahimin hakki topraga kalsin...” (Madak, 2023: 33) dizesiyle
sair, ah etmekten yorulur. Bu son vasiyetle sayisiz ahinin hakkinin 6liimle son bulacagini
belirtir. Hayatinin hesabini1 6liimden sonra vermek istedigini sdyler. Bu dizelerde ise bir ahiret
ve hesap giinii inanciyla karsilasilir.

Goriildigu gibi, Madak’taki inang mutmain olmus bir iman degildir. Kendi ifadesiyle
Madak, Tanr1 ile samimidir ama bu samimiyet bir yetiskininki gibi degil hayatin anlamini hala
¢Ozememis, arayisinin baslarinda bir ¢ocugun samimiyeti gibidir. Bu sebepledir ki Madak’in
Tanr ile sOylestigi bu kisimlarda sik sik ¢ocukluk, inang ve varolussal sancilarin i¢ ige girdigi
gorilir.

“Ahlar Agac1”na “Tutunamayanlar”mn Varolussal Sancilari
Her kirilma, yeniden bir yapiimadur.

Varolusgulara gore, insan 6nceden tanimlanamaz, belirlenim i¢inde degildir; sonradan,
kendini nasil yaparsa Oyle olacaktir: Var olus, 6zden 6nce gelir (Sartre, 2021: 39). Tirk
edebiyatinda varolugsculugun yansimalarini tasiyan eserlerde, belirlenim igindeki kent ve
toplumsal diizenle uyum saglamayan, bunalt1 iginde kalan, verili sistemlerden kagma egilimi

gosteren, varolusunu arayan bireylere ve bunlarin “uyumsuz’ denebilecek yasantilarina taniklik
edilebilir.

Didem Madak da gerek toplumsal meselelerin kendinde olusturdugu bulanti gerekse
kisisel hayatinda yasadig1 acilar sebebiyle varolussal sancilar yasamis bir isimdir. Birgok kez
kirtlldigi, ¢ok kez yikildigi hélde, hayatin i¢inde her defasinda kendini ve varolusunu yeniden
inga etmeyi basarmis gliclii bir kadin karakterdir. Bu sebeple siir boyunca zaman zaman
varolussal sancilar yagadigi ama bu sancilardan biiyiik anlamlar devsirerek yeniden dogdugu,
onemli anlamsal doniisiimler yasadig1 dizeler boyunca hissedilmektedir.

“Ah’lar Agac1” hem igsel hem diissel hem de zamansal bir yolculuktur ve sanatgiya bu
yolculuklar1 yaptiran temel duygulardan birinin hayata yabancilagsma ve bir yere tutunamama
hali oldugu sdylenebilir. “Yabancilasma konusuna aciklik getiren varolusgular yabancilasmay1
anlamsizlik ve umutsuzluk duygularinin hakim oldugu diinyada yasamak zorunda kalan insanin
oziine ve dis diinyaya anlam verememesi seklinde ifade etmektedir. Insanin yabancilasmasinin
asil sebebi var olan potansiyelin kullanilamayisidir” (Kirman & Atak, 2020: 285).
Yabancilagma ve tutunamama hali; 6ziinii gerceklestirmek isteyen insanin verili yagamla
uyumlanamamasi, i¢inde bulundugu zamana ve mekana yerlesememesi neticesinde bir yere ait
olamamasi1 ve nihayetinde tiim bunlar sebebiyle eylem-duygu baginin kopmasi ile yaganan bir
haldir. Kendisine ait asagida alintilanan ve bodrum katinda yasadig yillar1 anlatan su s6zler bu
tanimla Ortiigmektedir:
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Sonra i¢ime ve hatta disima kapandim. Kiismek gibi bir gey. Bir g¢esit golge feslegeni. Bir cesit
olmayan hayat. Zaten higbir seyi kararinda birakamamak ve ortasini bulamamak gibi bir sorunum
var benim. Epeyce gocebe yasadim, sadece iki valizim oldu. Bir yigin insan tanidim. Ama hep
yalmzdim (Oveg, 2018: 81).

Madak, kendini bir “gélge feslegeni” diye tanimlar; yasamin ne tam i¢indedir ne de tam
disindadir. Kendini topluma ait hissetmedigi i¢in iki valizli bir go¢ebe ve miizmin bir yalnizdir.
Haliyle Madak, bir tutunamayandir ve bu yasadig1 varolugsal sanrilar siirde bir itirafa doniisiir:

Bir zamanlar kendimi

Bulunmaz Hint kumast sanmistim.

Kag¢ metredir benim yoklugum?

Benden daha ¢ok var sanmistim.

Benim yoklugumdan diinyaya

Bir elbise ¢ikar sanmistim.

Diinyanin ¢iplakligina bakmaya utanmadan
Sonunda ben de alistim.

Ah...dedim sonra,

Ah! (Madak, 2023: 16)

Yasam, insan i¢in kendini gerceklestirme meselesidir. Diinyaya kendi iradesi disinda
gelen insanin birey olma ve var olma siireci son derece sancilidir. Varolusculara gore, varolus
0zden Once gelir. Sonrasinda yasam tecriibeleri, 6gretiler, ruhsal ve fikirsel gelisimle birlikte
varlik 6zle biitiinlesir. Boylelikle kisi kendini digerlerinden ayiran kimligine kavusur (Sarioglu,
2008: 244-246). Didem Madak’in roportajlarindan ve siirlerinden anlasildigr iizere kendi
kimligini arayis1 uzun yillar siirlip gitmistir. Sair benligin agir bastig1 bir duygu haliyle varligim
Hint kumasi sandig1 yillardan sonra yasadiklarinin tesiri ile bir anlamsal doniisiim yasar ve artik
anlamini kendi varligindan ziyade kendi yoklugunda bulur. Diinyanin ¢iplakligina da tiim kaygi
ve korkulardan gegerek alistigini sylese de “ah” ¢ekmekten geri kalmamasi onun bu ¢iplak
diinyaya tutunamadiginin bir gostergesidir.

“Ah’lar Agaci”nda sadece soyut, mistik ve metafizik temalar yoktur; siirde ayni
zamanda Didem Madak’in toplumsal duyarliligi yiikksek bir kadin avukat kimligini yansitir
sekilde sosyal meseleleri ve bu meselelere bakisini da bulmak miimkiindiir. Siirde gegen baslica
meseleler, toplumun ataerkil yapisi ve bu durumun sebep oldugu kadin sorunlaridir. Ancak bu
meseleler dogrudan tartisilmak yerine okura hissettirilmektedir, sairin siirin estetiginden 6diin
vermeden bazen ¢oziimlere bazen de farkindalik olusturacak sekilde sorunlara projeksiyon
tuttugu goriilmektedir. Siir boyunca mevcut toplumsal diizene itirazlar vardir; ancak bu itirazlar
bagiran, protest bir eril sesle degil, kimi zaman muzip bir kiz gocugunun kimi zaman da 6fkeli
ve aglamakli bir kadinin sesiyle yapilir. Asagidaki baslik bu tespitler 6rneklerle gosterilecektir.

“Ah’lar Agac1”’ndan Yansiyan Toplum: Madak’in Goziinden Sosyal Meseleler

Siirlerinden hareketle Madak’in, sadece ferdi konulara degil, toplumsal meselelere de
duyarli bir kisilige sahip oldugu goriilmektedir. Siirlerinde toplumun hemen her kesimini,
bilhassa kendisinin de iginde bulundugu alt-orta sinif diye adlandirilabilecek kesimi ve bu
kesime ait kadinlar1 bulmak miimkiindiir denebilir. Bu kadinlar ¢ogunlukla émriinii evinde,
bilhassa mutfaginda gegiren, ge¢cim miicadelesi veren, toplumda ikinci sinif insan muamelesi
gbérmiis, haksizliga maruz kalmis ama tiim bu zorluklarin i¢inde gii¢clii kalmay1 basarmis kadin
tipleridir:

At arabasiyla kagit toplardi
Her sabah ¢ingene kadinlar.
Ust iiste yigilirdr burusuk kirli kagitlar
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Saswrirdim

Kadinlarin mi yoksa kagitlarin mi memeleri kocaman?

Bir zamanlar 6fkem beni zora kosardi.

Kizil yelelerim yapisirdi terli alnima

Ne egere gelirsin ne de semere derledi bana,

Yeniden dogmus olurdum oysa,

Oldiigiimii sandiklarinda,

Yalnizca kagitlarda iyi kosan bir at olarak. (Madak, 2023: 22)

Siirdeki ses, tipki Didem Madak gibi yagamin i¢inde olmak yerine ona seyirci kalmay1
tercih etmistir denebilir. Siirlerinde genis bir sahis kadrosuyla kendinin de izledigi bir hikaye
sezdirir. Her sabah at arabalartyla gelip kadinlar kagit toplar. Bir an o kadinlar, burusturulup
st iiste y1gilmis kagitlarla 6zdeslesir. Bu burusturulmus kagitlarin onun kaleminden ¢ikmus,
sayiklanmig misralar oldugu da diistintilebilir. Clinkii sonraki misralarda sair kendini bir atla
ozdeslestirecek, siire kosulmus bir at oldugunu okura hissettirecektir. i¢indeki 6fke ve hinci
dizginleyemeyen sair, bunun onu dldiirdiigiinii diisiinenlerin aksine, kendini kizil yeleleri alnina
yapismis Ve yalnizca kagitlarda iyi kosan bir at olarak goriir. Bu hingla yazdigi her dize ile
yeniden dogup var olabilmektedir. Denebilir ki Madak burada sairligini iyi kosan bir ata
benzeterek 6zgiin bir tislup sergilemistir.

Ataerkil toplumsal yapiya siirlerinde zaman zaman gondermeler yapan Madak, bu
siirinde de zaman zaman mevcut ataerkil diizene isyan eder. Ancak bu isyan bagiran bir tonda
degildir. Dizelerden ironik, protest bir ses duyulur:

Vasiyetimdir:

En giicliilerinden secilsin

Beni tasiyacak olanlar.

Ahtim olsun,

Yiikleri agirlassin diye iyice,

Tabutumun i¢inde tepinecegim. (Madak, 2023: 22)

Cenazelerde tabutlar1 tasiyanlarin hep erkek oldugunu bilen sairin, tabutu tasiyan
erkeklere zorluk olsun, yiik onlara daha agir gelsin diye tabutunda tepinecegini yazdigi bu
dizeler, feminist bir manifestodan alinmig gibidir. Ciinkii bu ironik dizelerde sair, feministlerin
en ¢ok itiraz ettikleri ama toplumun ¢ogunda mevcut olan bir algiya itiraz etmistir: Giiclin
sadece fiziksel gii¢ ile sinirlandirilarak erkeklere isnat edilmesi ve bu algimnin altinda ezilen
kadimin erkeklere isnat edilen bu giice itiraz etmesi, bu dizelerin 6ziinii olusturur. Isyan, siirin
basindan sonuna kadar hayata bir karsi durus, hayatta var olabilme sancisi i¢inde goriiliir.
Sanat¢1, dayatmalarin1 kabullenmedigi ve parcasi olmak istemedigi eril bir topluma, bir kadin
olarak 6fke duymakta ve mecazen ifade etmek gerekirse insanlarla arasina siirden duvarlar
ormektedir. O muhalif bir sairdir, ancak bu muhalefet herhangi bir siyasi kimlige biiriinmez.
Onunki sadece ataerkil bir toplumun kadina bigtigi roller ve bu rollerin geregi olan hayatlar
karsisinda, en dogal haliyle direnen bir kadinin siirsel muhalefetidir. Duydugu muhalif 6fkenin
yukaridaki dizelerde bir meydan okumayla, “ah”tan ahde, hatta bir vasiyete dontistiigii goriiliir.

Kuyruk sallardl,

annemden kalma maasim

her ii¢ ayin sonunda.

Sevinirdi,

Kocaman bir kara kediyi oksamuis gibi ellerim.
Sarimsak kokulu fotr sapkali amcalarla,
Muhabbet ederdik kuyrukta.
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Bizler sarimsak kokan uzun bir dizenin,

Fotr sapkali kelimeleriydik,

Cliriik dislerimizle bizler,

Dokiilmiis harfler gibi kelimelerden,

Saf ve pembe giiliimserdik.

Bizler her ii¢ ayin sonunda yeniden dogan bebeklerdik.
Neden ilerlemiyor bu kuyruk derdik,

Neden hep ayni yerdeyiz,

Hayattan soz edilirdi,

Zor denirdi,

Ve ardindan susulurdu mutlaka.

Fotr sapkali amcalardan biri

Ah derdi sonra,

Ah!

Kuyruk ofkeyle kipirdanirdr o zaman. (Madak, 2023: 27)

Sair, bu béliimde yine anlaticisinin da 6znesinin de kendisi oldugu bir hikayeyle
toplumun bir sinifini, emeklileri siirine tasir. Kendisi de bu sinifin bir pargasidir ve bu dizelere
uyumsuzluktan ziyade bir ait olma duygusu hakimdir. Bu boliimde, bir maas kuyrugunda
kurgulanan hikayede, kisilerin dis goriiniislerinden baslanip igsel tahlillere dogru gidilerek
toplumun bir kesiminin resmi ¢izilir. Sairin kendinin de maddi zorluklar yasadig1 giinlerde,
annesinden kalan ti¢ aylig1 ¢cekmek i¢in bekledigi kuyrukta, muhtemeldir ki bu esnada, gordiigii
yorgun, fotr sapkali, sarimsak kokulu amcalar siirine davet ettigi goriiliir. Bu dizelerde sairin
zor bir hayat1 gogiisleyen bu insanlar i¢in sefkat ve merhamet duydugu hissedilir. Madak,
onlarla “biz” olabilmektedir. Bizler, diye basladigi dizelerde bu aidiyet duygusu okur tarafindan
hissedilir. Saire gore bu topluluk, ¢iiriikk disleriyle sarimsak kokan uzun bir misranin
kelimelerinden dokiilen harfler gibidir. Buna ragmen pembe ve saf giiliimserler. Bu dizelerde
yine c¢iirik dis ve giiliimseme sozciikleri arasinda bir tezat olusturulmustur. Ciirlik dis
yoksullugu ve hayatin zorluklarini temsil ederken, pembe bir giiliimseyisin tiim bunlara ragmen
tutunulan umudu ve yasama sevincini temsil ettigi diistiniilebilir. Sair, yine “bizler” diyerek
basladig1 misrada, maas sevinci yasayan bu sinifi, her {i¢ ayin sonunda yeniden dogan bebeklere
benzetir. Bu boliimdeki hikayenin sonunda siirden bir “Ah!” daha kopar; bu defaki, yash bir
emeklinin ahidir. Bu “ah” ge¢im derdinin ve hayat yorgunlugunun toplumdan yankilanmig
halidir denebilir.

Didem Madak’1n siirleri ve elbette “Ah’lar Agac1” i¢in, modernizmin aragsal akliyla her
seyin diizen, kural, 61¢ii oldugu, insanlarin birbirine “Z Raporu” mantigiyla yaklastigi narsistik
bir cagda tiim bunlarin ortasinda ve yalniz bir kiz ¢cocugunun nidalaridir demek yanlis olmaz.

Didem Madak’in Kadinlari: “Ah’lar Agaci”’ndaki Kadinlar

Madak’a gore kadinlik, bir erktir ve var olan bu gii¢ kadin olmaktan kaynaklanmaktadir.
Sanat¢inin kiz kardesi Isil Madak ablasinin kadinlig1 nasil algiladigi ile ilgili sunlart sdyler:

Ablamda kadinlik ve kadinlik figiirleri ¢cok yiiksekti. Bunu bir gii¢ olarak da goriiyordu. Mutfakla
arasi iyiydi ve ¢ok giizel yemekler yapardi. Oturup Yesilgam filmi izlerdik beraber ve oradaki giicli
kadin karakterlere hayrandi. Feminist bir ruhu vard: diyebilirim. Zaten Izmir’de iken epey feminist
arkadas1 vardi. Fakat bu feministlik asla erkekleri hor goren, itip kakan bir anlayis olmadi onun igin
(Riizgar, 2020: 26).

Saire gore kadinlarin ¢ézmesi gereken meseleleri vardir ve kendisi her ne kadar bu
amacla siir yazmasa, sirini bu amaca vakfetmis olmasa da nasil yasarsa dyle yazan bir sair

olarak kendinin de i¢cinde bulundugu alt-orta sinif denebilecek kadinlar1 ve onlarin meselelerini
siirine tagimistir. Ataerkil bir toplumda kadina diisen rollere bir itiraz1 ve yasayamadiklar1 giizel
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anlar i¢in ise bir isyani oldugu dizelerde agik¢a goriiliir. Ancak bu itiraz ve isyan politik bir
soylemle degil, ironik/sarkastik bir dil ve tislupla disa vurulmustur. Kendisine ait olan asagidaki
su sozler, bu tespitleri dogrular niteliktedir.

Benim hala hayatimla ve bir kadin olusumla ilgili ¢6zemedigim bazi meselelerim var, bu meselelerle
samimiyet ve cesaretle bogusuyorum hald. Biitiin bunlar yokmus gibi davranip, kitabi siirler
yazamam. Siirlerim titiisliz ve burusuk gezdirdigim ruhumun diyeti bence. Bu yiizden hepsi benden
parcalarla dolu. Bu yiizden biraz “kadns1”, durup dururken bagiran siirler.!*

=19

Haliyle Didem Madak’1n siirlerinin ana temasini olusturan “kadin kimligi” tesadiifi bir
tema degil, bilingli bir tercihtir. Yukaridaki s6zlerinden ve kendisiyle yapilan roportajlardan
anlasildig: tizere hayatinda kadinlar ve o kadinlara ait konular hep ¢ok 6nemli bir yer tutar.
Sanatc1 yazdigi siirlerin ¢ogu zaman 6znesidir. Bu noktada Isi1l Madak’in sdyledikleri de dikkat
cekicidir: “Ablam siirlerinde kendi gercekligini ve hayatin gercekligini isledi. Yasadiklarini,
tanik olduklarini siirlerinde anlatti. Bu onun siir yazma bi¢imiydi. Bu nedenle siirlerinde gergek
kisilerin olmasi normal. Leman da ben de Miijde de Zeynep de annem de siirde gergek birer
kisi olarak, Didem’in hayatinda yer almis kadinlar olarak variz” (Riizgar, 2020: 55).
Annesinden kiz kardesine, arkadaslarindan teyzesine varana dek Madak’in siirlerinde birgok
gercek kadin, okurun karsisina ¢ikmistir. Siirlerinde kendi ger¢ek hayatini ve etrafindaki
insanlarin hayatlarini isler. Boylece onun her ii¢ kitabinda, tabii “Ah’lar Agaci”nda okurun
karsisina “gercek kadin kimlikleri” ¢ikar. Dolayisiyla yazdiklarinda bir kadin sair olmak hali
vardir ve Madak’a gore bu gurur duyulacak bir 6zelliktir:

Ben kadin olmakla pek oviiniiriim. Yazdiklarim da kadinca falan derlerse 6vgii kabul ederim.
Kendimi bir kadin olarak ¢ok savas¢1 hissediyorum. Bununla da gurur duyuyorum (Bilir, 2015: 32).

Edebiyat diinyasinda varligin1 yillardir siirdiiren “kadin sair/erkek sair” sdylemlerine
karsilik ise sOyle der: “Kadin sair mi, erkek sair mi, sair erkek mi tartigilsin bence. Boyle de
curetkar falan olsun kadinlar, iddiali ve deli olsun. Yani bana sair kadin mi1, kadin sair mi
tartismasi falan ¢ok ¢ok oturakli geliyor” (Riizgar, 2020: 26). Varligini1 koruyarak toplum i¢inde
bir rol iistlenmenin zorlugundan sik sik bahseden sair, hayata tutunabilmesinin ve siir
yazabilmesinin kaynagini, sebebini de yine kadinlik siireci ile agiklar: “Ben annemi ¢ok kiiciik
yasta kaybettim. Ve herhangi bir kadinin gélgesinde biiylimedim. Kiz ¢ocukla hayat arasinda
anne, bir tampon vazifesi gorii, diye diislinliyorum. Yani anne, kiza hayati stizerek getirir ve
ona kiiltiirel kodlar1 verir. Ve kiz hayata bu sekilde hazirlanmis olarak girer, diye diisiinliyorum.
Bende oyle bir sey olmadi. Ciinkii annemi ¢ok kiigiik yasta kaybettim ve tek basima ve
kendimce bir perspektif olusturarak hayata bakmaya basladigimi diisiiniiyorum. Hayata farkli
bakmanin, farkli hissetmenin, insanin igeriden, icerideki gozleriyle gormesinin yazmayi
getirdigini diisliniiyorum. Benim yazmamda sanirim bdyle bir sey etkili oldu” (Madak, 2015:
355-356). Didem Madak’a gore kadinin giigsiizliigli dahi bir giigtiir, kadin tiim olumsuzluklara
ragmen orada varolusunu gii¢lendirerek siirdiirmeyi basarir.

Bununla birlikte kadinlarin bazi alanlarda tamamen idealize edilmesini de dogru
bulmaz. Sair, incelenen siirde de genis bir kadin panoramasi ¢izer. Madak’in hemen hemen
biitiin siirlerinde ve elbette “Ah’lar Agaci” siirinde yer verdigi kadinlar siradan, bizden
kisilerdir; ger¢ek kadinlardir: Karnabahar kizartan, kavanoz kavanoz receller yapan, tencereler
dolusu corbalar pisiren, ahlat agacina ¢aput baglayan, kagit toplayarak gecinmeye calisan
kadinlar... Madak, sanki “idealize tip”’e ulasmanin kadin1 hem yordugunu, hem kendinden
uzaklagtirarak tek tiplestirdigini fark etmis ve bu farkindaligini siirine tagimistir:

14 Bu ifadeler, Didem Madak’in Miijde Bilir ile yaptig1 ve Varlik dergisinin 2002 yilinda yayimlanan 1141.
sayisindaki roportajindan alintilanmistir. Bu roportaja ise 20.03.2024 tarihinde https://umitse.blogspot.com/
adresinden erisilmistir.
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Karnabahar kizartmiyordu asla
Basrolde kadinlar. (Madak, 2023: 13)

Basroldeki kadinlarin kizartma yapmadigini sdyleyen sair, burada kadin olmay1
siradanliktan uzaklastirarak yiiceltme gayretine; idealize edilmis, rol bicilmis kadin algisina
kars1 da bir durus sergiledigi ve bu algiy1 yikmak istedigi diisiintilebilir. Evi ve ev islerini kadin
Ozglirligi ontinde bir engel olarak goren ¢ogu kadinin aksine, Didem Madak i¢in ev ve mutfak
bir direnis alani, ev isleri ise bir direnistir. Bu noktada sairin kadin emeginin hicbir tiiriini
kiiciimsemeyerek kadin olmanin dogasina karsi koymadan erilligin karsisinda durdugu
sOylenebilir (Sahbenderoglu, 2015: 316-322). Denebilir ki bir bakima Madak, erillige ve eril
dile, bir kadinin giindelik hayatindaki en siradan nesne isimleriyle zengin anlamlar katan, erkek
egemen diinyaya mutfaktan yikselttigi tencere tava sesleri ve yemek kokulartyla meydan
okuyan bir sairdir.

“Ah’lar Agac1” Siirinde Bir Isyan Bicimi: Sarkastik Dil ve Ironi

Madak, siirlerinde gerek kisisel anlamda yasadiklarina gerekse toplumsal hayata dair
liztildligl olaylara, konulara, meselelere dogrudan sert bir sesle, {ist perdeden parmak sallar bir
tavirla yaklasmaz. Bunun yerine kendiyle, olaylarla, meselelerle alay edercesine bir tavrr,
meseleleri kendi goziinde kiigiilten bir tslup denebilecek sarkastik bir dille bu durumlar
dizelere yerlestirir. En ac1 olaylari bile hafifleten mizahin giictinii belli ki kisisel hayatinda bir
savunma mekanizmasi olarak kullandig gibi siirlerinin dizelerinde de siklikla bu tavr1 yansitan
dizelere yer vererek sarkastik bir dil ve ironiyi tercih ettigi goriilmektedir. Sairin siirlerine sik
sik yansiyan agir hiiznii mizahla kirmaya calistig1 soylenebilir. Zaten onun kliselerden uzak
durma istegi de bunu gerektirir. Siiri bir oyun olarak algiladigi i¢in ara sira bu muziplikleri
yapmaktan ¢ekinmez:

Cocukken evdekilere gizli mektuplar yazip, kapi altlarindan atardim. Sonra biiyiiyiince bu tip
soytariliklar yapmak komik kagmaya basladi. Bende o zaman siir yazmaya basladim. Bu yiizden siir
sanirim bende hep bir ¢ocukluk aligkanligi olarak kaldi. Bir tiir muziplik olarak kaldi. Kibritle
oynayan bir gocugun muzipligini hissettim hep siir yazarken ve genelde de yangin ¢ikt1.2®

Bu muzip tavrint siirlerinde de siirdiiriir, okur “Ah’lar Agac1” siirine baglar baglamaz
daha ilk boliimde, Madak’in kendi sairligiyle dalga gecen hali ile karsilasir:

Soyle bir sey yazdim sonra:

Yagmur, ¢amurlu bir elbise dikiyor sehre
Stkiliyoruz hepimiz bu ¢amurlu giysinin iginde.
Berbatti,

Bir siire boyle baslanmazdi. (Madak, 2023: 13)

Yazdig1 misralar1 kendisi de yadirgryormusgasina bunun berbat oldugunu, bir siire boyle
baslanmayacagini yazmustir; ancak bu, bir ironidir. Zira Madak, siir kliselerine ve agdal
sOylemlere karsidir. Siirine ayrik otu diyen sair (Bilir, 2015: 30), aslinda bu durumdan
mutludur. Bu dizelerde, “Berbatti,/Bir siire boyle baglanmazdi.” diyerek aslinda kendi siirini
degil; siiri belli kurallara baglayanlari, siirde sairaneligi bir kosul sayanlari ironik bir dille
elestirmektedir. Su bir gergektir ki onun siiri, Tiirk siirinin herhangi bir grubuna, ana akimina
dahil edilemez. Siirleri, zat1 gibi nevi sahsina miinhasir 6zellikler tasir.

Ayrica yine bu dizelerde “Soyle bir sey yazdim sonra:/ Yagmur, ¢camurlu bir elbise
dikiyor sehre/Sikiliyoruz hepimiz bu ¢amurlu giysinin iginde./Berbatti,/Bir siire bdyle

15 Bu ifadeler, Didem Madak’in Miijde Bilir ile yaptig1 ve Varlik dergisinin 2002 yilinda yayimlanan 1141.
sayisindaki roportajindan alintilanmistir. Bu roportaja ise 20.03.2024 tarihinde https://umitse.blogspot.com/
adresinden erigilmistir.
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baslanmazdi” boliimii metnin bir siir oldugunu vurgulamasi ve bu siirin yazim agamasina okuru
da dahil etmesi bakimindan postmodern metinlerdeki ‘“lst-Kurmaca”y1 hatirlattigi da
sOylenebilir.

Yukarida “Ah’lar Agaci’nda Kadinlar” boliimiinde Madak’in ataerkil bir toplumun
icinde giicii ve otoriteyi elinde tutan erkek niifusa bir kadinin isyanini yansittig1 ifade edilmisti.
Bu dizelerdeki isyaninin ironik bir {islup tasimasi sebebiyle bu kisimda bir kere daha
vurgulanmasi gerekir: “Vasiyetimdir:/En giicliillerinden seg¢ilsin/Beni tagiyacak olanlar./Ahtim
olsun,/Yiikleri agirlagsin diye iyice,/Tabutumun i¢inde tepinecegim” (Madak, 2023: 22).
Kendini tastyan “en giiclii erkekleri” zorlamak i¢in tabutun i¢inde “tepinmek” ifadesi, i¢inde
hem 6fkeyi hem de mizahi barindirmasi1 bakimindan basarili bir ironi 6rnegidir.

Kendisinin ironik tislubunu besleyen bir unsur da zaman zaman ¢ocuksu bir tslupla
yazdig1 dizelerdir. Yukarida ifade edildigi gibi siir boyunca sik sik ¢cocukluguna giden Madak,
siirde bilhassa Tanr1’ya dua ettigi veya onunla sdylestigi yerlerde kii¢iik bir kiz ¢ocugu gibi
konusur. “Cocukken sdyle dua ederdim Tanri’ya:/Tanrim bana hi¢ erimeyen,/Kirmizi bir
bonbon sekeri yolla” (Madak, 2023: 15). Bu ¢ocuksu {islup siir boyunca sik sik devreye girer,
sanki kiigiik bir kiz ¢ocugu siirin dizelerinde kendi kendine mirildanarak gezinmektedir.

Madak’in gerek poetikasinda gerekse “Ah’lar Agaci”’nda kelime kadrosuna
bakildiginda sairane, lirik, klise bir sdyleyisten ka¢indigini ifade etmek miimkiindiir. Giinliik
dildeki her tiirlii kelime ve bu kelimenin karsilifi olan kavram veya obje onun siirinin
dizelerinde goriiliir. “Ah’lar Agaci”nda bilhassa mutfagin ve i¢indekilerin goriildiigii dizelerde
siir dilinde gérmeye ¢ok da alisik olunmayan hazir ¢orbalar, tencereler, kavanozlar dizeleri
doldurmaya baslar.

Madak’1n genel olarak siirlerinde ve degerlendirilen bu siirinde goriilen bir diger husus,
postmodernizmde de 6nemli bir yeri olan “oyun” kavramidir. Sair, muzip bir kiz ¢ocugu gibi
siir boyunca kelimelerle oynar. Siirlerinde sanki kelimelerle oyun oynayan ama kendi kurdugu
oyunun i¢inde bile eglenemeyen, mutsuz bir kiz ¢ocugu vardir. Bu tarz kelime oyunlarina
“Ah’lar Agaci”’nda da sik sik rastlanir. Asagidaki dizelerde “Etimoloji etilerden kalmadir”,
“Cezayir cezalarin lilkesidir”, “Ahlat, ahlarin agacidir”. Madak, bu kelimelerle oynarken sadece
ses benzerliklerinden yararlanmaz; ayn1 zamanda kelimeler arasinda anlam iliskileri de kurar.
Asagidaki boliimde ise bir diger kelime oyunu 6rnegi vardir:

Firtina ¢ikti sonra,

Yasadigini anladi kalbim,

Boyle yasanamaz derdi

Bir baskasi olsa.

Bir zamanlar meydan okumak isterdim.
Kag¢ meydanint okudum da bu hayatin.

Yalnizca iki harfini ogrendim:
AH! (Madak, 2023: 31)

“Meydan okumak™ ve “meydani okumak” sozciik gruplari ince bir anlam ifade edecek
cagrisimlarla, biraz da mizah kapisi aralik birakilip kelime oyunu yapilarak kullanilmistir. Bir
zamanlar hayat karsisinda giiglii oldugunu diisiinmiis, meydan okumustur, ancak agir
yenilgilere ugrayip bu defa meydani yenik bir sekilde okumus ve burnu siirtmiistiir. Cesaretle
ciktig1 meydanlardan sadece iki harfini 6grenmistir hayatin; o da “Ah”tir. Yapilan kelime
oyunlarinin ardinda goriildiigii gibi eglenceli bir oyun degil; derin bir keder sakhdir. Siir
boyunca benzerleri goriilen bu durum, siirin geneline bir tezat sanatinin hdkim olmasini
beraberinde getirir.
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Haliyle sairin bu siirinde dil ve tslubunda fark edilen bir diger 6nemli husus, siirin
dilinde dikkat ¢eken tezatlar ve renkler, bilhassa renklere yiiklenen anlamlardir.

Astk oldugumda,

Cikolata kokardi kirmizi yazgim.

hayatima hayat diyemem artik.

Sart yazgim her sonbahar onu

biraz daha fazla, omiir yapti.

Maviye de, yesile de dili donmez omriimiin artik.
Kara yazgimi simdi kim bilir

Hangi kitabin arasinda sakliyorsun tanrim?
Ah... dedim sonra

Ah! (Madak, 2023: 29)

Sairin, asik oldugunda hissettikleri ¢ikolata kokulu kirmizi yazgisiyla 6zdeslesir.
Kirmizinin bu siirde bazen bu dizelerde oldugu gibi aski, bazen “Kirmizi ¢antamda bayram
hargliklarim olmasa.” (Madak, 2023: 17) dizesinde oldugu gibi bayram hargliklarini, bazen
kederi temsil ettigi sOylenebilir. “Hayatima hayat diyemem artik” dizesi, bir vazgegisi de
dillendirir ve bu vazgegcisin sebebi sar1 yazgisindandir. Sari, sonbaharin, ayriligin ve hiizniin
rengidir. Sonbahar omriin sona yaklasmasi1 demektir ve Madak, gen¢ yasina ragmen belki de
bir 6nseziyle yakin bir gelecekte kendini bekleyen bu sonu kabule hazir gibidir. Omrii, umudu,
gelecegi, yasami simgeleyen mavi ve yesili dillendiremez. Bu karamsar dizelerin devaminda
yazgisl, saridan karaya evrilecek ve sair; Tanri’ya yazgisini nerede sakladigini sorarak, “kara”
rengiyle yazgisi i¢in gizli bir isyan sakladigi sorusuna garesiz bir “ah” eslik edecektir.
Gortildiigii gibi onun renklerin altina sakladigi anlamlarla siirin dizeleri hizla kirmizi bir asktan,
sar1 bir kaygiya, oradan kara bir umutsuzluga gecis yapar. Renklere yiiklenen ve okura iistii
kapali hissettirilen bu anlamlar sayesinde siirin anlam diinyasi, o rengin adinin gegtigi yerde bir
anda genigler. Sair i¢in, az sozle ¢ok ve derin anlam yakalamanin, okurun duygu diinyasina
girebilmenin yollarindan biri kuskusuz siir boyunca kullanilan renklerdir. Sair renkler
sayesinde az sozle ¢ok sey anlatmay1 basarmistir. Asagidaki dizelerde yine renklerle oynayan
sair, bir yandan da tezat sanatindan yaralanarak siirin ayni bolimiinde varlik-yokluk,
fazlalasmak-eksilmek gibi birbirine zit duygular1 ve yasantilar1 okura ayni anda hissettirmeyi
basarir.

Her istedigimi verdim.

Arttim, fazlalagtim,

Eksikli yasamaktan.

Ahlar agacyim, gibisi fazla.

Baska bir sey istemem

Artik beyazlasan ii¢-bes tel sagima,

Hesabimi vermekten baska.

Vasiyetimdir:

Dalginliginiza gelmek istiyorum

Ve kaybolmak o dalginlikta. (Madak, 2023: 21)

Siirde gecen tezat sanatina, baska bir ornek ise siirin bir boliimiinde sicak ¢orba, saire
annesinin soguk mezar tasim1 hatirlatir. “Annem ¢ok sevinmelerin kadiniydi,/Sicak
yemeklerin./Basina diktikleri o tas,/Ne zaman dokunsam soguktur oysa./Ben oksadigimda ama,
1smnir sanki biraz./I¢ ses!/Bu bahsi kapa!” (Madak, 2023: 24) Bir réportajinda gegen “Karsitlar
en biiyiik kavga i¢inde bir birlikteligi olustururlar. Karsitlar uyusurlar, uyumsuzluk en giizel
uyumu yaratir. Olus timiiyle kavgadir.” (Can, 2019: 24-25) sozleri bu tespitleri destekler
niteliktedir.
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Yukarida ifade edildigi gibi, Didem Madak renkler gibi siirinde tezatlar1 da siklikla
kullanan bir sairdir. S6zciiklerle oyun oynar gibi siir yazan sair, bazen dogrudan zit anlamli
kelimelere yer verirken bazen de bir kelimeye ayni siirde farkli yerlerde zit anlamlar yiikler.
Genel olarak siirlerinde ve elbette bu siirinde goriilen baslica tezat unsurlar1 soyle siralanabilir:
Mutluluk-mutsuzluk, hatirlama-unutma, inang-inangsizlik, eril-disil diinya, var olus-yok olus,
isyan-teslimiyet, aci-sevingtir.

Siirin dil ve iislubunda karsilasilan bir diger 6nemli husus, siirin iislubuna yerlesen
postmodern unsurlardir. “Ah’lar Agaci”nda basta ironi ve kelime oyunlar1 olmak iizere
“metinlerarasilik, parodi, montaj, biling akisi teknigi” gibi postmodern unsurlar1 6rnekleyen
dizeler goriiliir.

A2

“Metinlerarasiliga” verilecek orneklerden biri siirde, Yesilgam sinemasinin basat
figiirlerinden olan Aysecik’in anilmasidir, siirde Aysecik bir¢ok filminde goriilen bir sahneyle
kendine yer bulur: Aysecik vazoyu kirar. Aysecik filmlerinde farkliliklar olsa da hemen
hepsinde ortak nokta Aysecik’in annesinin olmamasi veya annesinden bir sekilde uzakta
kalmasi ve genellikle babasiyla sorunlar yasamasidir. Bu anlamda Aysecik karakterini siire
almas1 bir bilingalt1 tasmasidir denebilir. Madak’in annesiz olmasi ve babasiyla sorunlar
yasamast bakimindan benzerlikler gdsteren bu filmlerle hayatini; Aysecik’le de kendini
0zdeslestirmistir denebilir. Ayrica Aysecik karakteriyle bir bag kurarak bu karakter vesilesiyle
siire yine kendi hayatim1 dahil etmektedir (Riizgar, 2020: 47). Bir diger metinlerarasilik
denebilecek unsur ise bir donem gazete kdselerinden eksik olmayan “Giizin Abla”nin siirde
anilmasidir. Ayrica gerek Aysecik, gerekse Giizin Abla’ya yapilan gondermeler siirde
postmodernizmin de ¢ok sevdigi nostalji riizgarlarini estirir:

Giizin Ablasi kitaplar olan bir kizdim,
Icim sikilmasa o kadar
Tek bir satir bile okumazdim. (Madak, 2023: 17)

Siirde postmodern bir 6ge denebilecek “parodi” 6rnegi de bulunmaktadir. Bir Bitlis
tirkiisii olan “Ahlat’in Bag1™ tiirkiisiiniin doniistiiriilerek siire yerlestirilmesi parodi ornegidir.
Tirkliniin 6zgiin hali “Ahlat’in basindayim/On alti yasindayim” iken Madak tiirkiiyli
doniistiirerek siirine “Bazen ah diyorum durmadan/Simdi ben ahlatin basinda,/Otuz iki
yasimda./Ahlar agac1 gibi.” sekline dontistiirerek yerlestirmistir. Boylece geleneksel, anonim
bir tiirkii modern Tiirk edebiyatinin sinirlari igindeki bir siirin iginde erir. Siirde ayrica “montaj”
ornegi de vardir:

Bir Arap sairi séyle demis,
Savasta yenilen halkina,
“Aglamayn, aglamayin, aciniz azali” (Madak, 2023: 29)

Madak’in bu dizelere savasta yenilen halkina aglamamayi telkin eden bir Arap sairinin
sozlerini yerlestirdigi goriiliir. Siirdeki bir diger montaj Ornegi de asagidaki alintida
bulunmaktadir:

Uzun bir dize dayardi hayat her sabah karnima
Siir icin diielloya gelmig bir sevgili gibi,
Sorardi:

Daha yazacak misin?

Hayr derdim,

Artik yazmayacagim.

Ama s6yle denir:

Kili¢ ¢eken kiligla oliir.
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Ama s6yle denir:
Kaderden ka¢ilmaz. (Madak, 2023: 29)

Hayatin, yasayicisindan ziyade seyircisi olan; hayata bilingaltt ve biling akiglariyla
bambaska bir pencereden bakan sair, yasamu siir i¢in diielloya gelmis bir sevgili gibi algilar.
Her sabah, onun igin yeni bir kars1 koyustur. Madak i¢in siir hayata karsi bazen kalkan, bazen
de kiligtir. Zaman zaman kederden ve duygularinin agirligindan yorulup vazgegmek istese de
bu dizeler okura yazmanin onun kaderi oldugunu diisiindiirmektedir. Madak, kaderinden de
kederinden de kagamamis bir sairdir ve siir, onun hayatinda hem durusu hem de hayata
tutunusudur. Dizelere yerlestirdigi alinti da onun meydana getirdigi bu anlam diinyasini
destekler niteliktedir.

Siirdeki bir diger dile ait unsur i¢ ses ve bu i¢ sesin zaman zaman biling akis1 teknigine
uygun kullanilmasidir. i¢ sesin devreye girdigi kisimlarda okur, Madak’1n da etkilendigi isimler
arasinda olan Woolf’un (Riizgar, 2020: 30) bir romanindaki bilin¢ akigini okur gibidir. Siirin
bir boliimiinde sair, “i¢ ses” diye seslendikten sonra aklina Yildirim Giirses, sonra ayni zihinsel
sigrayisla Aysecik gelir. Bu dizeler arasinda tipki biling akisi tekniginde oldugu gibi anlamsal
biitiinliik yoktur, bir sayiklama hali vardir: “I¢ ses diye sdylendim,/Ardindan Yildirim
Giirses.../Aptal aptal giildiim bir de buna./Aysecik vazoyu kirtyor/Ve ‘tamir et bakalim’ diyordu
babasina” (Madak, 2023: 13).

Madak’in siirlerinde genis bir sahis kadrosu bulunmaktadir. Bunlarin arasinda
peygamberler, masal kahramanlari, ses ve sinema sanatcilar1 da zaman zaman misra aralarinda
boy gosterir (Aktas, 2021: 7). Yildirim Giirses ve Yesilgam’in cocuk karakterlerinden Aysecik
de bu kadroya bu siirler dahil olur. Sair, bu siirde eski bir Tiirk filmi sahnesini sayiklar gibi
kendi hayatindan da kesitler ekleyerek anlatmaya devam eder. Aysecik, meydan okuyarak
kirdigi vazoyu tamir etmesini babasinda ister; sair, o sahneyi babasindan kopusuyla
0zdeslestirmektedir denebilir. Maddi ve manevi onca zorlukla miicadele etmeye calisan
Madak’in hayati, babasiyla iliskisi gibi ne kadar yapistirirsa yapistirsin ¢atlaklarindan su
sizdiran, siirdeki vazo gibidir. “Didem Madak’1n siirinde anneyle ilgili kodlarda ge¢cmisle bag
kurmak ya da koklerine donmek vurgusu hakimdir. Babayla ilgili kodlar ise uzlagmak
istemedigi otoriteyi ve bu otoritenin sdylemini yeniden iireten tarihi ifade eder” (Akdik &
Aydogan, 2015: 257). “Baba imgesi ayn1 yaklasimin neticesinde siirin mesafeli beslenme
kaynaklarindandir... Baba, terk edislerin, yalnizliklarin, acinin, sahipsizligin, arzu farkliliginin
tek muhatabi sifatiyla siirin ilmeginde asilir” (Arslan & Baytimur, 2021: 994).

“Ah’lar Agaci”nda Didem Madak, sik sik kendisiyle sdylesir ve i¢cindeki hi¢ susmayan,
hatta siirde bazen “Sus, bu konuyu kapa! ”’ dese de susturamadigi i¢ sesiyle konusur gibidir. Siir
boyunca zaman zaman dogrudan i¢ sesine hitap ettigi de goriiliir. Bu i¢ sesin sairin
bilingaltindaki gerceklesmemis isteklerinden, bastirilmis arzularindan, kirik hayallerinden
geldigi sdylenebilir. Siirlerinde en temelde kendi Oykiisiinii anlatan sairin 6ykii tekniklerini de
siire dahil etmis olmasi siir agisindan 6nemli bir yeniliktir denebilir.

Siirlerinde ve “Ah’lar Agaci”’nda yukarida yeri geldikce ifade edildigi tizere sembollere
de yer verilir. “Ah’lar Agaci”’nda goriilen en net sembol, “tren semboliidiir”.

Bir tren gecti yine tam o sira

Ustura gibi kara,

Diidiik cala cala,

Gecti siirimin ortasindan.

Kes sunu dedim, kes artik!

Oldu olacak,

Kan kardesi olsun ruhumla yollar. (Madak, 2023: 26)
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Madak’ta yukarida da ornekleri verildigi lizere biling, siirekli bir akis halindedir.
Diisiinceler birbiri ile yer degistirip durur, bir sayiklama halinden digerine siiriiklenir. Uziintii,
6lim, matem ve karamsarlik “kara tren” ile 6zdeslesir, boylece “tren” sembolik bir sekilde bu
duygular1 okura ge¢irmis olur. Sair, siirekli i¢sel bir yolculukta oldugu i¢in, gegmisle an
arasindaki akisi bir yol olarak diisliniir. Hayat, Madak’in girift siir evreninde raylarla
kilometrelerce uzanmis, menzilini bilmedigi bir kara tren gibidir. Ve bu hayat dis diinyadan
ziyade i¢ diinyay1 kucaklamakta, sair kendi i¢ alemindeki yolculuklarla var olmaktadir. Madak,
eylemden ziyade seyir halindedir; hayatin yasayicisi degil izleyicisidir. Biitiin bu anlamlar1 bir
“kara tren” semboliiyle okura gegirerek siirin anlam diinyasini genisletmeyi basardigi goriiliir.

Dil ve iislubuyla ilgili mutlaka ifade edilmesi gereken bir diger onemli tespit sudur:
Madak’in “yarali sozciikleri” vardir ve onun siiriyet giici de burada saklidir demek
miimkiindiir. Ciinkii Madak’1n “yaral1 sozciikleri” sadece sozliik anlami hiiziin olan kelimeler
degildir. O, hiizniinii bazen oyuncak bebeklerle, bazen recel kavanozlartyla, bazen ise hig
kaynamayan sicak ¢orbalarla anlatmay1 basarmis bir sairdir. “Bahtla girisilen her ¢esit ve cesur
hesaplasma gibi, disadoniik melankolisi de i¢ sesleri fiitursuzca disa agan bir dalginligin
ictenligiyle yarali sozciikler bagislamisti[r] ona” (Kdse, 2020: 59).

Didem Madak, siire teknik degil, sadece dogal ve duygusal bir tavirla yaklagtigini birgok
roportajinda ifade etmis bir sairdir. O, siiri tamamen dogal bir seyir i¢cinde yazdigini sdyler.
Siirinin kusurlar1 oldugunu kabul eder; ancak ona gore onun siirini siir yapan temel unsurlardan

biri de budur.

Dergilerde falan bazen okudugum siirler dyle siislii ve 6zenli ki, bazen utaniyorum. Ben herhalde
giindelik hayatimda siislii bir kadin oldugumdan, siirlerimi siisleyip, saglarini tarayamiyorum, vakit
olmuyor. Benim siirlerimin obiirlerinin yaninda hamamdan ¢ikmig ahretlikler gibi bakimsiz
durduklarmin farkindayim.'6

Didem Madak’1n siiri i¢in yukarida ifade edilen gizdokiimcii/itirafg: siir tespitine, bir de
“dogaclama siir” tespitini eklemek gerekir. Ciinkii o, roportajlarindan anlasildigi iizere siirlerini
keder tstiine ¢okiince bu kederin altindan kalkmak i¢in kendiliginden bir disavurumla yazar,
oldugu gibi diizeltmeden sdylemeye baslar. Bu kendi kendine sdyleme hali, siire samimi, dogal
bir konusma tislubu yerlestirir. Haliyle Madak’in dil ve iislubunda klise, sairane sdyleyisler gok
goriilmez; Madak, i¢ sesiyle sdylesirken dogal bir tonda giinliik kelimelerle siirler yazmig ve
sairin de dedigi gibi siirlerde ¢ok goriilmeyen bu kelimelerden ortaya giizel siirler ¢ikarmas,
hatta 6zgiin bir sOyleyis yakalamay1 da basarmstir.

Boyle bir itkiyle yazdigim i¢in biraz telasli yaziyorum. Ben sanirim boyle bir itkiyle yazdigim igin
biraz telasli yaziyorum. Dogaglama bir siir. Yazdiklarimi sonradan okudugumda ¢ogunu yirtiyorum.
Ben siirde toptan eksiltme yontemini takip ediyorum. Bazen cesaretimi toplayip, eli yiizli diizglin
bir kagida temize ¢ekip, biraz diizeltiyor, kardesime gosteriyorum...

Bazen ozentili, giizel sdz sOyleme hevesiyle veya can sikintisiyla yazildigi belli olan siirler
okuyorum. Siire soruyorum o zaman: Hani ya senin sairin nerde? lyi siir sairinin parmak izi gibidir.

Tanirsmiz hemen. !’
Yukaridaki ifadelerden anlasildigi tizere “Ah’lar Agaci” aslinda bir susamama halinin
siiridir, hangi duyguya biiriiniirse biiriinsiin bir kadinin ses verebilmesinin, kendi olabilmesinin

16 Bu ifadeler ise Madak’in Okiiz dergisinin 2000 yilinda Aralik ayinda yayimlanan 79. sayisinda kendisiyle
yapilan bir roportajdan alintilanmustir. https://sanatkritik.com/eski/hayatimi-hic-nokta-konulmadan-yazilmis-bir-
cocuk-romani-olarak-yeniden-kurmak-istiyorum/ (E.T: 20.03.2024)

17 Bu ifadeler, Didem Madak’in Miijde Bilir ile yaptig1 ve Varlk dergisinin 2002 yilinda yayimlanan 1141.
sayisindaki roportajindan alintilanmistir. Bu roportaja ise 20.03.2024 tarihinde https://umitse.blogspot.com/
adresinden erisilmistir.
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eseridir. Didem Madak yakin arkadas1 Mijjde Bilir’e verdigi roportajda bu kadar “ah” dedigi
icin okurundan 6ziir dilerken bu durumu sdyle ifade eder:
Susmam igin bir bedel 6demem gerekseydi susardim. Ama gerekmez. Susmanin saglayacagi
rahatlig1 ¢cok Ozlilyorum, ama rahat batar bana biliyorum. Tam olarak susamiyorum. Bu yilizden

mutlak Ah’lar Agaci’n1 gdmecegim bir yer bulacagim. Bu kadar ¢ok ah dedigim igin okurdan af
dilerim. Vesselam.®

Goriildugii gibi “Ah’lar Agaci”’nda Didem Madak, diger siirlerinde de oldugu gibi
0zglin bir islup yakalamay1 basarmistir. Dil ve iislubunda dikkat ¢ceken en dnemli 6zellikler;
dogal, ¢ocuksu, ironik, zaman zaman sarkastik olmasi; giindelik dildeki kelimelerin renklerle,
tezatlarla, telmihlerle cesitli anlamlara, duygulara ev sahipligi yapar hale gelmesi ve boylece
genis bir siir evreni, anlam diinyas1 kurulmasidir.

Sonu¢
“Kumdan kaleler yapmak”

Didem Madak, Tiirk edebiyatinin énemli sairlerinden biridir. Onu herhangi bir edebi
gruba veya akima dahil etmek miimkiin degildir. Onun siiri, hayat1 gibi sadece kendine aittir,
nevi sahsina miinhasirdir. Kendisi, kadinlig1 tiim halleriyle isleyen ve hayatin dogal akisi
icerisinde kadinligi, eril hegemonik zihniyetin elestirisini ve beden imlerinden siyrilmak isteyen
kadinin dogal trajedisini zaman zaman 6zhayat ve nostalji bagini da gozeterek kuran bir sairdir.
Onun samimiyeti, dogalligi, kendini anlatma cesareti, ¢ektigi acilar1 mizaha bulamasi, tim
zorluklara ragmen siirdlirdiigli hayat miicadelesi siirlerine ve tabii, “Ah’lar Agac1” siirine
yansimistir.

Didem Madak, bu siirde dizelere kendi hayatindan ¢okga izler biraktigi bir hikaye
anlatmistir demek miimkiindiir. “Ah’lar Agac1”, diis ve gergegin, ge¢mis ve gelecegin birbiri
icinde eridigi bir sozciik deryast oldugu gibi ayn1 zamanda dliimle yasam arasinda gidilip
gelinen dolambac bir yol gibidir. Bir sairin hassasiyetinin yan1 sira bir kadinin kirilganliklari,
duygular1 farkli bir dille siire tasinmig; adeta bir Onsezi ile her an dlebilecek bir insanin
gozleriyle hayatin kiyisinda “6teki” denebilecek insanlarin siiri yazilmistir.

“Ah’lar Agacr” siiri Madak’in bastirdigi bircok duygunun, bilhassa hiizniin bir
disavurumudur. Bu siir, Madak’in “Siir yazmak gibi bir prensibim yok. Derdimi anlatmaya
calistyorum ben. Patates baskisi yaparak derdimi anlatmam miimkiin olsaydi kuskusuz dyle
yapardim. Hem eglenceli olurdu boylesi. Hem daha az zarar verirdim kendime.”*® sozlerinin
bir yansimasidir denebilir.

Didem Madak siirlerinde ve tabii “Ah’lar Agaci”nda logos; pathos ve ethos ile
yikilirken sezgisel bir gercekligin 6ne ¢ikarildig goriiliir. Sairanelikten uzak duran ve dildeki
dogallig1 ve samimiyeti bir parmak izi olarak géren Madak, en siradan sozciiklerle bile derin
anlamlar kurmay1 basarmistir. Acty1 mizaha bulayarak hazmeden bir kadin ve sair olarak siir
boyunca sozciik benzerlikleriyle oyunlar kurmus, mizahi ve ironiyi de zaman zaman misralarina
yedirerek kendine 6zgii bir dil ve imge evreni yaratmistir. Oliimsiiz olmak i¢in degil, yasamak
icin mecburen siir yazdigini sdyleyen ve siiri diistiigli acidan kagmak i¢in hep bir yol olarak
goren (Colak, 2015: 202) Madak’in mutluluktan aciya evrilen ¢ocuklugundan ve zor gegen

18 Bu ifadeler, Didem Madak’in Miijde Bilir ile yaptig1 ve Varlk dergisinin 2002 yilinda yayimlanan 1141.
sayisindaki roportajindan alintilanmistir. Bu roportaja ise 20.03.2024 tarihinde https://umitse.blogspot.com/
adresinden erisilmistir.

19 By sozler, Okiiz dergisinin Aralik sayisinda Didem Madak ile yapilan bir réportajdan almmustir. RSportaja
https://sanatkritik.com/eski/hayatimi-hic-nokta-konulmadan-yazilmis-bir-cocuk-romani-olarak-yeniden-kurmak-
istiyorum/ adresinden 20.03.2024 tarihinde ulasilmustir.
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genglik yillarindan 6nemli izler tagiyan “Ah’lar Agaci”, bir “ah”in yiiklenebilecegi biitiin
anlamlarla zenginlesmis ve agirlasmis bir siir olarak, yalnizca Didem Madak’in degil pek ¢ok
kadinin kalbine ayna tutmustur ve tutacaktir.

Bilgi Notu

Makale arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir. Yapilan bu ¢alisma etik
kurul izni gerektirmemektedir. Yazarlar ¢alismaya ortak katki saglamis ve yazarlar arasinda
herhangi bir ¢ikar catigmast bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Didem Madak is one of the important poets of Turkish literature. It is not possible to include him in
any literary group or movement. His poetry, like his life, belongs only to himself, it is unique. Madak
exemplifies the aspect of feminism that differs from ideology with her poetry, which deals with
femininity in all its forms and establishes femininity in the natural flow of life, criticism of the
masculine hegemonic mentality, and the natural tragedy of women who want to get rid of body signs,
sometimes considering the bond of self-life and nostalgia.

Didem Madak, who built a very different and rich universe in terms of images in the world of
literature, seemed to have told a story in which she left many traces of her own life between the
verses. “Ah’lar Agaci (The Tree of Sighs)” is a sea of words where dream and reality, past and
future melt into each other, as well as a winding road between life and death. In this respect, it has
become one of the most impressive poems of our modern poetry. Didem Madak, on the other hand,
has brought a woman'’s fragility and soul storms into poetry in a different language, as well as the
sensitivity of a poet; He looked at life with the eyes of a person who could die at any moment, as if
with a premonition: “In fact, when we look at the world through the eyes of someone who will die
soon, we see poetry springing from every part of life, and we see that most of the things we consider
important have lost their importance. Then we feel that our little daily life, which we find
meaningless, is actually meaningful. I think I write in a bit of a rush because I write with such an
impulse.”

In the poem “Ah’lar Agact (The Tree of Sighs)” he says: “I never had any principles anyway.
Sometimes I advise, “Look girl, you too should have a principle in this three-day world, look how
the world has principles,” but it doesn’t work. It can’t happen. Therefore, I have no principle of
writing poetry. I'm trying to explain my problem. If it were possible to explain my problem by
printing potatoes, I would undoubtedly do so. That would be fun, too. “And I would have hurt myself
less.” It can be said that it is a reflection of his words. The poem “Ah’lar Agaci (The Tree of Sighs) ”.
Even though he staggered along the winding road between past and future, death and life, he never
gave up challenging a masculine world and a patriarchal society; However, it highlighted the female
identity in its most natural states and processes.

In Didem Madak’s poems and, of course, in “Ah’lar Agaci (The Tree of Sighs)”, it is seen that an
intuitive reality is highlighted while logos is destroyed with pathos and ethos. Madak, who stays
away from poetics and sees the naturalness and sincerity in language as a fingerprint, has managed
to create deep meanings even with the most ordinary words. Didem Madak, a woman and poet who
digests pain by tinging it with humor, has created games with word similarities throughout her
poetry and has created a unique language organization and image universe by incorporating humor
and irony into her lines from time to time. The sadness of a child who constantly tries to laugh and
have fun in order not to cry is felt in most of the verses of the poet, who has managed to turn his
language and style into a signature. This is an indication of a narrative ability that can attach
emotion to even ordinary words.

“Ah’lar Agaci (The Tree of Sighs)” bears important traces from Madak’s childhood, which evolved
from happiness to pain, and his difficult youth years, as Madak, who said that he wrote poetry out
of necessity to live, not to be immortal, and always saw poetry as a way to escape from the pain he
was in (Colak, 2015: 202), As a poem enriched and heavy with all the meanings that a sigh can
carry, it has and will hold a mirror to the hearts of not only Didem Madak but also many women.
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