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OSMAN HAMDI BEY’iN SEKiZ TABLOSU UZERINDEN BiR COZUMLEME

IMAGES IN THE AXIS OF SOCIAL MEMORY AND CULTURAL MEMORY: AN
ANALYSIS OF EIGHT PAINTINGS BY OSMAN HAMDI BEY
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Hatirlama ve unutma sarkaci icerisinde ge¢misten damittiklarimizla sekillendirdigimiz
bellek, imgeler araciligiyla hatiralarini kemiklestirir ya da zihnin karanlik dehlizlerine yok
olmak iizere defneder. Hatirlama imgeler araciliftyla gerceklestirilen ve ozanlar, sairler,
ressamlar, yazarlar gibi kiiltiir anlaticilarinin eserlerin olusturdugu, kiiltiirel bellek kodlariyla
gelecege aktarilarak ilerleyen bir siireci tanimlamaktadir. Bu anlaticilar bugiinii gegmisin
anlatilarini, kiltiirel kodlart damitarak bi¢im veren kiiltiirel bellegin ve onu kapsayan
toplumsal bellegin kusaklararasi aktarimini saglayarak gecmisten gelecege bir pencere acan
kiiltiir elgileridir. Bu kiiltiirel kodlarin inga edilerek olusturuldugu kiiltiirel bellek iizerinden
ise toplumsal hafiza sekillenmektedir. Bu siiregte ortak deneyimler ve hatirlardan olusan
toplumsal hafizadaki ge¢misin imgeleri, kiiltiirel anlam aktariminmin yeniden insa edilerek
kiiltiirel bellegin sekillendirilmesi ile gelenegin gelecege aktarilmasini i¢eren bir miicadele
alanimi olusturmaktadir. Toplumsal gruplarin hafizalar1 Slgiisiinde tarih yeniden revize
edilmekte hatirlanmasi istenenler bellekte ritiiellerle, anma torenleriyle, bayramlarla, edebi
eserlerle pekistirilerek hatirlatilmaktadir. Bu sayede kusaktan kusaga aktarimla birlikte
degisen, doniisen ve eklemlenen bellek, hatirlamanin ve hatiralar1 gelecek kusaklara
aktararak zamamn akiciligina meydan okumanin 6nemini gozler Oniine sermektedir.
Giintimiizde bireylerin her an bilgi akisina maruz kaldigi bilinmekle birlikte bellegin
hatirlamasi, kaydedilmesi gerekenleri muhafaza etmesi konusunda segiciliginin 6nemi ortaya
¢tkmaktadir. Bu noktada ge¢misin kanonlasmis eserleri tarihi dokuyu ve ait olunan dénemin
izlerini tagimalar dolayisiyla bellegin filtre etmesini kolaylastirmaktadir. Neyin hatirlanmasi
gerektigi konusunda bu eserler gegmise bir pencere aralayarak bellegin tazelenmesini,
geemisle simdi arasinda bir bag kurulmasini saglamaktadir. Bu noktada kanonlasmis
eserlerin  donemin ruhunu yansitmasi dolayisiyla toplumlarin bellegini tazeledigi
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sOylenebilmektedir. Bu eserlerin gelecek kusaklara gelenek aktarimim saglama islevi bir
diger niteliklerindendir. Bu galismada Osman Hamdi Bey’in figiirlii kompozisyonlarindan
Tanzimattan II Mesrutiyete uzanan siiregte farkli yillar1 konu alan sadece kadin figiirleri
iceren sekiz tablosu Cezar’in Sanatta Batiya A¢ilis Osman Hamdi Bey adli eserindeki figiirlii
tablolardan amacgli 6rneklem yontemiyle segilmistir. Farkli yillarda resmedilmis donemin
ruhunu, kiltirel ve toplumsal bellege dair unsurlari, kadin imgesindeki degisimi
yansitacagia inanilan her bir tablo Pierce’in gostergebilimsel analiz yontemiyle
degerlendirilecektir. Gerek toplumsal hafiza gerekse kiiltiirel bellek nezdinde tablolarin
igerigindeki hafiza mekanlarinin niteligi, nesneler bellegine dair igerdigi unsurlar, bellek ve
kars1t bellek unsurlari, kadin imgesinin modernlesme siirecindeki degisimi incelenerek
tarihsel siiregte imgelerin akiskanlhigi ¢éziimlenmeye c¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Osman Hamdi Bey, Kadin imgesi, Toplumsal Hafiza, Kiiltiirel Bellek,
Gostergebilim, Tablo

ABSTRACT

The memory, which we shape with what we distill from the past in the pendulum of
remembering and forgetting, ossifies its memories through images or buries them in the dark
recesses of the mind to disappear. Remembering defines a process realized through images
and carried forward to the future through the cultural memory codes formed by the works of
cultural narrators such as bards, poets, painters and writers. These narrators are cultural
ambassadors who open a window from the past to the future by ensuring the intergenerational
transmission of the cultural memory that shapes the present by distilling the narratives and
cultural codes of the past and the social memory that encompasses it. Social memory is
shaped through the cultural memory in which these codes are constructed and formed. In this
process, the images of the past in social memory, consisting of common experiences and
memories, constitute an area of struggle involving the transfer of tradition to the future by
shaping cultural memory through the reconstruction of cultural meaning transmission.
History is revised to the extent of the memories of social groups, and what is desired to be
remembered is reinforced and reminded in memory through rituals, commemorations,
festivals and literary works. In this way, memory, which changes, transforms and articulates
with the transmission from generation to generation, reveals the importance of remembering
and challenging the fluidity of time by transferring memories to future generations. Although
it is known that individuals today are exposed to the flow of information at every moment,
the importance of the selectivity of memory in remembering and preserving what needs to be
recorded emerges. At this point, the canonized works of the past facilitate the filtering of
memory as they carry the historical texture and traces of the period to which they belong.
Regarding what should be remembered, these works open a window to the past, refreshing
the memory and establishing a connection between the past and the present. At this point, it
can be said that canonized works refresh the memory of societies as they reflect the spirit of
the period. Another characteristic of these works is their function of transmitting tradition to
future generations. In this study, eight paintings of Osman Hamdi Bey's figural compositions,
which include only female figures from different years from Tanzimat to Il Constitutional
Monarchy, were selected from the figural paintings in Cezar's work titled Opening to the
West in Art Osman Hamdi Bey by purposeful sampling method. Each painting, which is
believed to reflect the spirit of the period, elements of cultural and social memory, and the
change in the image of women, painted in different years, will be evaluated with Pierce's
semiotic analysis method. Regarding social and cultural memory, the quality of the memory
spaces in the content of the paintings, the elements contained in the memory of objects, the
components of memory and counter-memory, and the change in the image of women in the
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modernization process will be examined. The fluidity of pictures in the historical process will
be analyzed.

Keywords: Osman Hamdi Bey, Woman Image, Social Memory, Cultural Memory,
Semiotics, Painting

AHHOTANUSA

[TamsATh, (hopMHUPYEMBIi C IIOMOIIIBIO H3BJICYCHHUS U3 IPOIILIOr0 BOCIIOMUHAHUIA U 3a0BCHUH,
3aKOCTCHEBAET BOCIIOMHUHAHUS Yepe3 00pa3bl HIIH XOPOHHUT UX C IIEITI0 HCYC3aHUS B TEMHBIX
KOpHIIOopax pa3yMa. BocIToOMUHAHHE OIMMCHIBACT MPOIECC, KOTOPBIH OCYIIECTBIISICTCS Yepe3
00pa3bl M MEPEHOCUTCS B OyJyIlee ¢ MOMOIIbI0 KOJOB KYJIbTYPHOH MaMSTH, CO3IaHHBIX
MIPOU3BEJICHUSMU JCATENICH KYIbTyphl, TAKAX KaK alllyTH, MO3ThI, XyIOKHUKH ¥ TTHCATEIH.
Brlnieyka3aHHbIC JCSITENU SBISIOTCS KYJIbTYPHBIMH MTOCJIAMHU, KOTOPBIC OTKPHIBAIOT OKHO U3
MpouuIoro B Oyayimee, oOecrieunBas Nepeaady KyJIbTYPHOH MaMSITH W3 TMOKOJICHHS B
MTOKOJICHHE, KOTOpas (OPMHPYET HACTOSAIICe, MYyTEM IUCTH/UIAIIMN TOBECTBOBAHHHA O
MPOIUIOM, KYJBTYPHBIX KOJIOB M colMaabHOM mamsatu. ColnanbHas maMsaTh GopMupyeTcs
ITOCPECTBOM KYJIBTYPHOM MaMsTH, B KOTOPOH KOHCTPYHPYIOTCS U CO3MAIOTCS yKa3aHHBIC
KyJIbTYpHBIE KOJBI. B 3TOM Mporiecce 00pa3bl MPOILIOro B COLUATBHOM MaMsITH, COCTOSIIUS
U3 OOINUX MEePEeKUBAHUN U BOCIIOMUHAHMI HAIlMK, OCHOBOW OOpHOBI, BKIIIOYAOIICE B cede
nepeoopMiIeHHE KyJIbTYPHOH MamsITH MyTEM PEKOHCTPYKIIHMH, Mepeiady KyJIbTYpHOTO
MBIIDICHUSI M TEepeHoc Tpaauuuu B Oynymee. Vcrtopust mepecmarpuBaercsl IO
BOCIIOMHMHAHUAM COLIMAJIBHBIX prl'[l'[, a TO, YTO XOTAT 3alIOMHUTBH, 3aerl’[J’[$[eTC$l B IaMATHU
puTyajlaMy, NOMUHKAaMH, IOpa3AHUKAMM M JMTEpaTypHbIMU IIPOM3BEACHUSMU. Takum
o0Opa3zom, MeHsas, TpaHCOPMHUPYIOLIas U apTUKYJIHPYIOIas TOMSITh, NIPH Tepeaade oOT
MTOKOJICHHS K IIOKOJICHUIO, PACKPBIBAET BaXKHOCTh 3alIOMHHAHUS U OPOCAET BBI30B TEKYUYECTH
BpeMeHH MyTEM Iepeiadn BOCIIOMUHAHUI OyaylMM MokoneHusM. B HacTosiiiee Bpems,
CTaHOBUTCSI OYEBHJIHOM BaKHOCTh MAMSATH U COXPAHEHHU BCEr0 HEOOXOJUMOTO. XOTs
M3BECTHO, YTO YEJIOBEK IMOCTOSIHHO MOJBEPraeTcsi BO3/ICHCTBUIO MOTOKAa MHpopManuu. B
TAKOM CJIy4ae, KAHOHUYECKHE MPOM3BENICHUS IPOILLIOro 00JIeryaroT (GuibTpaluio namsTy,
MOCKOJIBKY HECYT B cebe MCTOpHUEeCKylo (aKkTypy W Cliefibl Mepuoja, K KOTOPOMY OHHU
MIPUHAUIeKAT. DTH NMPOU3BEACHHUS OTKPBIBAIOT OKHO B MPOILIOE OTHOCHTENHHO TOTO, YTO
cllelyeT IOMHUTh. TeM caMbIM, OCBEIKAIOT MaMsITh M YCTAHABIIUBAS CBSI3b MEXY MPOIILIBIM
u HactosinwM. Ha 3ToM 3Tare MOXKHO CKa3aTh, YTO KAHOHMYECKUE TIPOU3BEACHHS OCBEIKAIOT
namsITh OOIIECTBA, MOCKOJBKY OTpaKarT AyX SMoxH. Emé oaHa 0COOEHHOCTh 3THX
MPOMU3BEJICHUII — CIIOCOOHOCTh TepeNaBaTh TPAJUIUK OYAYIIUM MOKOJNEHHsM. B 3Tom
HCCIIEIOBAaHUU MCCIIEYeTCsl BOCEMb KEHCKUX (PUTypalbHbIX KoMmo3uimii OcMaHa Xam -
0est, OXBaTHIBAOIINE Pa3HbIE TOMIBI B IepHo] 0T TaH3nMmaTa 10 BTOpoi KOHCTUTYIIMOHHON
MoHapxuu. OHH OBUIM OTOOpaHBI IICNICHANPABICHHO W3 KapTHH XynaoxkHmka Cesapa ¢
HazBanueM “OTkpbiTbie 3amama B mckycctBe Ocmana Xammm-Oes”. Kaxpmas kxaprtuna,
HAMKCAHHAs B pasHbIe TOJbl M OTPAXKAMOUIAS JyX OIOXH, JJIEMEHTHl KyJIbTypHOU U
COLIMANIBHOM MaMsTH, a TaKkkKe W3MEHeHHe o0pa3a >KEHINMHBI OLIEHUBACTCS C TOMOIIBIO
MeToa ceMuoThueckoro anammusa [Tupca. TexydecTh 0Opa3oB Ha OCHOBE 3allOMHEHHBIX
JJIEMEHTOB B MCTOPUYECKOM IPOLECCE aHATM3UPYETCS, UCCIEAYsI MPUPOY MPOCTPAHCTB
MaMSITH B KAPTUHAX C TOUKHU 3PEHUS KaK COLUANIBHOW, TaK M KyJIbTypHOU mamsitu, Hapsiay ¢
9THM YKa3bIBAaCTCS HA KOHTPHAMATh M HM3MEHEHHE KEHCKOro obpasa B mpolecce
MO/JICPHU3AIIHH.

KuroueBsie ciioBa: Ocman XaMau-0eid, 5KEHCKIH 00pa3, COUaNbHas ITaMSTh, KYJIbTypHas
[MaMsITh, CEMHOTHKA, XUBOIINCH
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1. GIRIS

Toplumlarin bir aradaligina énemli bir katki sunan ve aidiyet hissini kemiklestiren
bellek izleri, yirminci yiizyilda bellek patlamasi doneminde de dnemini korumakta, gegmisi
hatirlamada tarihin koridorlarini arginlarken yolumuzu aydinlatarak kilavuzluk etmektedir.
Toplumsal hafiza/bellek ulus kimligi inga siirecinde dnemli bir katalizordiir. Her birey veya
her topluluk icin bellegin farkli birikimlerin aracilik ettigi bir egemenlik alam oldugu
diistiniildiigiinde bu insa siirecinde toplumsal bellek alaninda da neyin hatirlanacagi 6nem arz
etmektedir. Hatirlama bireysel bellek alaninda 06znel, siibjektif ve deneyimseldir.
Halbwachs’in ifadesiyle “ne kadar grup varsa o kadar bellek vardir” (Halbwachs,2019, s. 96-
43) ve “her hatiranin temelinde tamamen bireysel biling yatar”. Bu sebeple bellegin
spesifiklikle ve ¢ogullukla karsi bellekleri de biinyesinde barindiran gelenek aktarimini
saglayan bir egemenlik alan1 oldugu sdylenebilmektedir. Bu noktada Halbwachs’in(2019)
“her grubun anilarim barindirdigi kolektif bellege sahip” (s. 30) olusu ifadesinden yola
¢ikilarak Dogu-Bati, Tiirk-Oteki azinlik vb. karsit bellekleri biinyesinde barindiran
cogulluklar ve karsitliklardan bahsedebiliriz. Ornegin Camiden Cikan Sultan tablosunda
sultan ve yaninda bulunan siyahi ugsak bellek ve karsi bellek unsurlarinin imlenmis hali iken,
Gezintideki Kadinlar tablosunda kadinlar ile erkeklerin kamusal alanda bir arada imlendigi
tablo, karsi bellek unsurlarindan anekdotlar sunmaktadir. Benzer sekilde Mihrab
tablosundaki kadm figiirii geleneksel degerleri yansitan hat ve ¢ini dgelerinin yam sira kadin
figiiriinlin rahle iizerinde oturmasiyla geleneksel degerlere meydan okuyan bir kadin durusu
sergilemesiyle bellegin modernlesme siirecinde yasadig degisimi sergilemektedir

Bu siiregte hatirlamaya yardimci yazili kiltir unsurlann ile birlikte bellek
tazelenmekte ve amlar gelecege aktarilmaktadir. Bu noktada Nora’nin ifade ettigi gibi
bellegin “’her zaman giincel bir olay, siirekli simdiki zamanda yasanan bir bag oldugu...
hatiray1 kutsallastirdigi” (Nora,2006, s. 19) sdylenebilmektedir. Nitekim bellek “ister
bireysel olsun ister kolektif daima simdinin filtre ettigi bir ge¢mis goriintiisiidiir.” ve “tarih
bellekten dogar” (Traverso,2019, ss. 19-21). Bu durum diisiiniildiigiinde hatirlamanin
bellegin yeniden yorumlanan, gegmis ve simdi arasinda diyalektik bir iliskiden
kaynaklandigim sdylemek yanlis olmayacaktir. Connerton’in ifade ettigi gibi toplumsal
bellek “tarihin yeniden kurulmasi” (s. 27) olarak ifade edilebilecek akiskan bir siireci
kargilamaktadir. Toplumsal bellek “toplumun gecmise ait olaylarla tanisik olmasi, kimi
zaman geri gidebilmesi olarak tanimlanabilecekken yalnizca ge¢mise ait verilerin bulundugu
ve gerektiginde doniip bakilabilen bir depo degil, basli bagina bir miicadele alam olarak”
tanimlanabilmektedir. (Orta,2019, s. 1094)

Bu noktada bellegi korumak i¢in hatiralar konusunda 6zenli davranilmasi 6énem
arz etmekle birlikte hatiralar1 kalicilagtiran yazili kiiltiirtin islevi 6ne ¢ikmaktadir. Neyin
hatirlanarak ya da hatirlatilarak gelecege aktarilacagi ya da unutturulacagi bu alandaki
miicadele alanini olusturmaktadir. Bu hususta Yazili kiiltiiriin tastyicisi tarihgilere ve bellegin
tastyicilart olan yazarlar, ozanlar, sairler, ressamlara 6nemli islevler diismektedir. Yazil
kiiltiiriin topluma aktardigi bellege dair pek ¢ok deger, figiiratif resimle birlikte “simgesel
dilin imgeye doniismesi” (Degirmenci, 2015, s. 46) ve giindelik yasam pratiklerinin tuvale
aktarimi aracilifiyla gelecek kusaklara aktarilmaktadir. Hafizanin gelecek nesillere aktarimi
konusunda 6nemli bir igleve sahip olan edebi eserler ve sanat eserleri, toplumsal bellegin ve
bu minvalde gelenegin gelecek kusaklara aktarimini igeren kiiltiirel bellegin yansimalarini
tasimaktadir. Ozellikle sanat eserleri giindelik yasam pratiklerinden mitolojik ogelere,
toplumsal kirilma dénemlerini igeren edebi eserlere, doga ve tabiata dair tablolara ressamin
ve dolayisiyla ressamin ait oldugu toplumun izlerini tasimaktadir. Bu noktada ressamin sahip
oldugu islevin, yani tuvale boyalar araciligiyla aktarilan bellegin ne gordiigii ve ne aktardigi
onem arz etmektedir. Gérmenin —gosterenin- sahip oldugu bu giic -gdsterenin neyin
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aktarilacaginin da belirleyicisi olusu- hafizanin devamliligindaki yonlendirici islevini ortaya
koymaktadir. Unutulmamasi gereken sey ise her bireyin kendi anlamlar evreni oldugudur.
Berger’in anlamlar evreninin spesifikligini 6zetledigi “diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz
nesneleri gorlisimiizii etkiler” ve “yalnizca baktigimiz seyleri goriiriz ve bakmak bir
secimdir” (Berger,2020, s. 8) dizeleri gorme ediminin bireyden bireye nasil
farklilasabildigini gostermesi acisindan onem arz eder. Imgeyi yorumlarken ya da
resmedilisinde, gdsteren ve gosterilen iligkisinde gosterenin sahip oldugu anlam evreni ve
gosterenin 6nemi olduk¢a hayatidir diyebiliriz. Bu minvalde Ponty’nin “Ressam diinyaya
viicudunu vererek, diinyayr resme doniistiiriir “(Ponty,2019, s. 31) ya da Berger’in (2020)
“Gosterenin yani ressamin neye, bakip sectigi kendi anlam evrenine goére anlamlandirip
tuvale aktardigi, goriinen ve dolayisiyla hafizaya kaydedilen seyi belirler” (s. 10) ifadeleri
hatirlanan seyin ressamin se¢imi oldugunu vurgulamaktadir. Caligmada gésterenin 6nemi
tizerine yogunlasilmakla birlikte, toplumsal ve kiiltiirel bellek izleri Osman Hamdi Bey’in
tablolarinin ve eserlerinin tiimiinii igeren Mustafa Cezar’in Sanatta Batiya Agilis ve Osman
Hamdi Bey adli iki ciltlik eserinden yararlamilacaktir. Calismada eser lizerinde yapilan tasnif
sonucunda portre, natiirmort ve manzara resimleri seklinde ii¢ kategori belirlenmekte ve
Osman Hamdi Bey tablolar1 icerisinden, bellek izlerini en fazla yansitan figlir ve
kompozisyonun bir arada kullanildig1 yirmi bir figiirli kompozisyondan kadin figiirlerin
kullanildigz sekiz tablo ile siirlandirilarak drneklem yiiriitiilecektir.

Osman Hamdi Bey’in se¢ilmesinin sebebi Batili anlamdaki Tiirk resminde figiir
ve kompozisyon kullamminin Onciilerinden biri olmasi ve “i¢ mekan resminin ilk
orneklerini” Tiirk resmine kazandirmasi (Germeg,2018, s. 1373) sonucu sahip oldugu ¢agdas
Tiirk resminin Onciisii niteligi ve bunun yani sira tablolarinda gergekligi ve 6zgiinliigi
“dogulu bir oryantalist goziiyle” aktarmasi (Sabanci Miizesi, 2020) sebebiyle giindelik
hayatin tiim dinamiklerini ve Osmanli Tiirk modernlesmesinin izlerini ve dolayisiyla bellek
izlerini tablolar {izerinde net olarak gbzlemleme olanagi bulunmasidir. Tiirk resminde ilk
defa ¢ok figiirlii kompozisyonlara yer vermesi, kadin imgesini geleneksel unsurlarla (6nii
acik ferah elbise anlaminda olan kadinlarin sokakta yasmakla giydigi tist elbise olan ferace
ve kavuk kiilah vb. bir baglik iizerinde sarilmis ince uzun tiilbent, agbani, sal olan sarik, diz
kapagi ayak bilekleri yere kadar uzanan, 6nde acik dik yahut devrik yakali, ¢esitli renklerde
kiymetli kumastan yapilmis, ekserisi miicevherlerle siislii nakish iist elbise olan kaftan veya
kirmiz1 ¢uhadan yapilan tepeye dogru daralan silindir seklinde iistiinden sarkan piiskiillii
baslik olan fes vb. TDV Islam Ansiklopedisi,2024) birlikte ayn1 zamanda modernligi i¢inde
barindiracak sekilde resmetmesi ve kadimin toplumsal ve dinsel gorevi seklinde ikili
karsitliklar1 tablolarinda gozlemleyebilmemiz, geleneksel mekanlar: tablolarinda siklikla
islemesi sonucu toplumsal ve kiiltiirel bellege dair pek ¢cok ¢ikarim yapilmasi Osman Hamdi
Bey’in tablolarinin 6ne ¢ikan diger 6zelliklerindendir. Literatiirde Osman Hamdi Bey
tablolart ile ilgili pek ¢ok ¢alisma bulunmakla birlikte bellek izleri tizerinden imgelerin
¢6ziimlendigi bir ¢aligma bulunmamaktadir. Bu ¢alismayla yeni bir ¢alisma alani olan bellek
¢aligmalar1 alanindaki literatiirdeki bu eksiklik kapatilmaya ¢alisilacaktir. Caligmanin ilk
boliimiinde imge ve bellek kavramlari tammlanacaktir. Ikinci boliimde ise gegmisten
glinlimiize resim ve imgenin konumu irdelenerek Osmanli sanati biinyesinde resim ve imge
kavramlar irdelenecektir, ardindan minyatiirle baslayan Osmanli sanatinda resimde soyut
figiirden somuta dogru nasil evirilis oldugu irdelenecektir. Son bolimde Osman Hamdi
Bey’in gortintiisel anlatimi ve genel gosterenlerinin yer aldigi sekiz tablosu tizerinden
incelenerek kiiltlirel bellegin ve toplumsal hafizanin aktaricisi olan tablolarda yansitilan
kadin imgesinin yasadigi doniisiim aydinlatilmaya c¢alisilacaktir. Segilen tablolar yapilis
tarihine gore kronolojik olarak siralanmistir. Kadin imgesini temsili segkilerini igeren Osman
Hamdi Bey’in sekiz tablosu Pierce’mm  gostergebilimsel analizi yOntemiyle
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degerlendirilecektir. Bu analizde gosterge, gosteren ve gosterilen olarak tablolar tgli
kategoriye ayirilarak her gostergenin isaret ettigi gosterenin kisi zaman ve mekan agisindan
anlatisal olarak ¢oziimlenisi yapilacak ardindan teknik gostergeleri renk ve bicim olarak
degerlendirilecektir. “imge zihinde iiretilen goriintiiniin temsili olurken, gosterge bir seyin
otesindeki ikinci diisiince ya da herhangi bir seyin ardindaki sonug iken, gosteren bir nesneye
ait gorilintii, gosterilen ise goriintiiniin ardindaki mana fikirdir. Yani bir resmi okumada bir
varligin yorumunda &nce net bir goriintii(gosteren) sonra arkasindaki zihinsel kavramsal
anlam(gosterilen) ve anlamlandirma sonucu yeni bir goriintii temsili olusmaktadir
(Albayrak,2020,s. 135).Calismada bu perspektiften yola ¢ikilarak tablolarda gosterilenin
anlatisal agidan gosterdigi kisi, zaman ve mekan anlami ardindan teknik gosterge olan renk
ve bigimsel anlami1 gostergebilimsel olarak ¢oziimlenecektir. “Gosterge bir gdsteren ve
gosterilenden kuruludur. Gosterenin diizlemin anlatim diizlemini, gosterilen diizlemin igerik
diizlemini olusturmaktadir” (Barthes,2005,s.47°den akt Albayrak,2020,S. 135). Bu
cercevede tablodaki bir kaftan i¢indeki kadin figiirii kisi olarak gosterge, kadin figiiriiniin
kendisi form olarak bir kadin, gosterilen ise geleneksel degerleri temsil eden bir kadin
figliriinii anlatmaktadir. Kadimin bulundugu mekan (tiirbe, cami ya da hamam ) anlatisal
gosterge igindeki mekansal diizlemi anlatmaktadir. Kadinin giyim kusam pratiklerinden
kaftaninin ya da esarbinin rengi ve bigimi teknik gosterge olarak ¢oziimlenebilmektedir.
Ornegin sar1 renkli bir kaftan rengin Doguyu temsil ettigi diisiiniildiigiinde bir dogu temsili
oldugu mavi renkli bir esarp ise bilgeligi temsil ettigi diisiiniildiiglinde bilgelige vurgu yesil
renkli esarp ise yesil dini vecibeleri temsil ettigi icin muhafazakarlik ya da dindarlik sembolii
olarak ¢oziimlenebilmektedir. Tablolardaki kiiltiirel bellek ve toplumsal hafiza unsurlar ise
donemin ruhunu yansitisi, bellek karsi bellek unsurlani hafiza mekanlari, kadin ve erkek
imgesinin mekandaki kullanimi, nesneler bellegi nezdinde gelenegin gelecege aktarilarak
bellegin tazelenmesi ya da yeniden insasi nezdinde betimsel analizle ele alinarak imgelerdeki
akigkanlik somutlastirilmaya ¢alisilacaktir. Ornegin geleneksel motiflerle siislii bir cinili
kahve ocaginin toplumsal hafizada kahve kiiltiiriinii ve kahvehaneleri animsatarak toplumsal
bellegi canlandirdig1 ya da nesneler bellegi iiriinii olan kahvenin kiiltiirel bellekteki yerinin
vurgulanmasiyla gelenegin gelecege tasinmasi ve simdiye ge¢misten bir pencere agilmasi
olarak ¢6ziimlenebilmektedir.

2. IMGE, BELLEK VE RESIM SANATI

Imge kelimesi “Latince imago kelimesinden tiiremis olup baslangigta suret,
benzerlik anlamlarini tasirken zamanla hayalet, kavram, diislince anlamlarmi da
yiiklenmigtir” (Caligkan, 2020, s. 355). Tirk Dil Kurumuna gore imge zihinde tasarlanan
gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya ya da duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin
bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj olarak tammlanmaktadir. (TDK, 2021) Bat1 felsefesi
“imgenin varhigim eksik bir varlik, bir suret, bir kopya, daha az gergeklige sahip ikinci bir
sey olarak” ele almaktadir. imgenin sahip oldugu tanrisal gii¢ (Marin, 2013, s. 13) bulundugu
doneme dair pek ¢ok figiirii temsil yetkisinden kaynaklanmaktadir. Tanrisal bir yetiye sahip
olan hayal ve goriintiiniin zihinde canlandirilmasi olarak tanimlanabilecek imgeler, i¢erisinde
pek cok stereotipi ve kabulii barindirmakta, cogunlukla sairlerin, ressamlarin, yazarlarin
icinde yasadiklar1 toplumun tiim niteliklerini, yonelimlerini aktaran 6zelliklere sahip olup,
dénemin tasavvurunu hayal giiciinii yansitmaktadir. imgelerin i¢inde bulunduklar1 dénemden
izler tagidiklan diistintildiigiinde, bellekle baglantili olduklari ve bakis agisi donemsel
egilimlerden ¢alkantilardan etkilenmekte olan ressamin aktardigi imin o ¢aga dair pek ¢ok
ipucu barindirdigi sdylenebilmektedir. Berger’in ifade ettigi gibi “her imgede bir gérme
bigimi yatar. Ressamin gérme bicimi, bez ya da kagit imlerle yeniden canlandirilir” (Berger,
2020, s. 10). Buhran doénemlerinde veya savas zamanlarinda romantizm akiminn ortaya
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¢tkmasi ya da kiibizmin dogusu bir gerceklikten kacis gibi algilanabilecegi gibi dénemin
kosullarinin sanat anlayisini etkileyisi ve bu durumun bellekler {izerinden tablolara yansimasi
imgelerin ¢aginin ipuglarini sunuslarmin érnekleridir.

Bellek kelimesinin etimolojik kokenine bakildiginda ise “bel”, “isaret” anlamima
gelen kelimeden tiiredigi (Oztiirk, 2019, s. 122) gériilmekle birlikte bu kelimenin “hafiza”
kavramim karsiladign (TDK, 2021) soylenmektedir. Draper’a gore bellek “duvarlarinda
biitiin yaptiklarimizin siliietlerinin asili durdugu sessiz bir galeri” (Draisma,2018, s. 183) iken
Aristoteles’e gore bellek ne simdiki zamana ait olan algi ne de kavramsal bir diigiince olmayip
geemisle ilgili olup “ge¢mis zamana bagli olarak bunlarla eklemlenen kalic1 bir durum ya da
degisikliktir (Assmann,2018, s. 26). Traverso’ya gore ise bellek “simdinin filtre ettigi gegmis
goriintlisidiir” (Traverso,2019, s. 9-10). Bat1 diisiince geleneginde hatirlama kavramindan
hareketle ti¢ farkli bellek -bireysel, toplumsal ve kiiltiirel- yaklagimi bulunmaktadir. Bireyin
bellegine iligkin anilar bireysel bellegi, bir grup veya topluluk i¢inde olusup kolektif yap1
iginde hatirlanan anilar kolektif bellegi ifade ederken kiiltiirel bellek ise gelenege
odaklanmaktadir. ({lhan, 2018, s. 23) Halbwachs anilarin bireysel olarak deneyimlense bile
kolektif oldugunu belirtmektedir. Ona goére her bir grubun kendisi i¢in 6nemli hatiralari belli
bir siire canli tuttugu kolektif bellegi vardir (Halbwachs,2019, ss. 30-96). Connerton ise
toplumsal bellek ya da kolektif bellegi “tarihin yeniden kurulmasi” seklinde segici bir
animsama eylemi olarak tasvir etmektedir (Connorton,1999, s. 25). Geleneklere yogunlasan
ve geleneklerden yararlanan kiiltiirel bellek ise “bireysel ve toplumsal bellegin agiklamada
yetersiz kaldig1” alana “gecmisin kavranarak gelenege doniismesi alanina” odaklanmaktadir
(iThan,2020, s. 16-24). Kiiltiirel bellek bu minvalde kusaklararasi gelenegin aktarilarak
yasatilmast islevini {istlenmekte, bir nevi “kiiltiirel alanin devredilme ve canlandirilmasini”
(Assmann, 2018, s. 28) saglamaktadir. Kiiltiirel bellek hatirlama, unutma kavramlar
ekseninde sekillenmektedir. Bu c¢ergevede hatirlamayi saglayacak anma pratikleri olan
ritieller, hatirlamay1 kolaylastiracak kiiltiir tasiyicilart olan sairler, ressamlar, yazarlar,
samanlar, ozanlar vb. ve hatirlamanin somut nesneleri olan yazil edebi ve sanatsal eserler ile
bellek mekanlar1 kiiltiirel bellegin gesitli 6geleridir. Kiiltirel bellek imgelerin zaman
icerisindeki akiskanligindan etkilenmektedirler. Imgeler her ne kadar tarihsel perspektifte
akigskan olsa da bu akigkanlik uzun bir zaman igerisinde tezahiir etmektedir. Bu sebeple
imgeler akigkan olmasindan c¢ok toplumsal bellekte ve onun alt dali olan kiiltiirel bellek
alaninda zamana kars1 gecerliligini siirdiirmekte ve kolay kolay yok olmamaktadir. Zamanla
imgeler olumlu ya da olumsuz sekilde belleklerde eklemlenerek degisime ugramaktadir.
Bunu 6zellikle Osman Hamdi Bey tablolarinda figiir tasvirinde Osmanli imgesi ilkin
Miisliimanlikla geleneksel unsurlarla algilanmakta oldugu, Batililasma ¢abalar basladiktan
sonra ise (Tanzimat ve sonrasi) Osmanli imgesinin degiserek igerisinde Batililagsma
unsurlarin1 barindirdigi ve Tirklik imgesine evrildigi goriilmektedir. Sariktan fese,
feraceden Avrupai tuvalete, Osmanli kimliginden Tiirk kimligine evrilmeye dogru ilerleyen
stirecin imgelerdeki degisimi de biinyesinde barindirdigi sdylenebilmektedir. Cini, Pestamal,
Hat, Cami, Sarik, Kilig, Ciibbe, Nekkare, Ferace, Nargile, Carsaf, Sedir, Kuran, Rahle gibi
Osmanli imgesinin temsil edildigi geleneksel unsurlarin Modern ya da Batili imgesi olarak
Osman Hamdi Bey tablolarinda yerini Fes, Eldiven, Semsiye, Silah, Kahvehane, Avrupai
tuvaletlerin imlendigi sekilde degistigi goriilmektedir. Gegmisten giliniimiize imgenin olumlu
ya da olumsuz sekilde eklemlenerek farklilastigi, ressamin o imgeyi resmedisindeki
tutumunun degistigi, resim geleneginde her kiiltiiriin her ddnemde kadini farkl: sekilde tuvale
imledigi goriilmektedir. Ornegin cumhuriyet éncesi‘’ degisen toplum yapisina paralel olarak
kadin, bir sanat nesnesi ya da sanat eserinin plastik elemani iken cumhuriyetin ilk yillarinda
kendisi sanat eserini nesnesini ortaya koyana evrilmistir. Bu durum resim sanatinda kadin
figiirii betimlemelerini bigimsel ve igerik olarak olusturanin toplumsal yapi oldugu
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sonucunu’ (Sen, Giirpinar,2019, s. 876) gostermektedir. Bu ¢er¢evede Kadin imgesinin
sadece ev i¢ci mekanlarda kuran okurken, otururken figiir olarak kullanildigi, modernlesme
ile birlikte kamusal alanlarda tambur, tef ¢alarken etken sekilde degisime ugramis sekilde
imlendigi sdylenebilmektedir.

Islam’da sanat anlayisinin yansimasi olarak kadin figiiriiniin tablolara yansimasinin
gecikmesi Avrupali ressamlarin kadin imgelerini oryantalist iislupla imlemelerine olanak
saglamakta oldugu goriilmektedir. Bu durum kadin imgesinin Avrupa bakisi ile farkli,
Dogulu bakisi ile farkli olarak imlenmesine sebebiyet vermektedir. Ornegin 19. Yiizyilin
Oryantalist resimlerinde ¢iplakligin yerini kadinlarin kapali mekanlarda tek basina
resmedildigi veyahut sehir hayatinda giinliik hayatlarinin gosterildigi resimler almis kapali
ama sik, yeni moda kiyafetleriyle schirde gezen kadin temsilleri agirlik kazanmistir.
(Aksit,2005, s. 65’den akt. Sen;Giirpinar, 2019, s. 876). Batili goziiyle edilgen seyirlik
resmedilen kadin figiirlerin, Dogulu goéziiyle ise giinliik sehir hayati iginde gezen, aligveris
yapan, tef tambur ¢alan vb. etken sekilde resmedildikleri goriilmektedir.

Bu toplumsal yapi farkliligi 16. Yiizyil ve takip eden siiregte Avrupa’da kadinin

genellikle edilgen, seyirlik sekilde (ressama bakarken poz vermis sekilde) resmedilmesine,
Avrupa dis1 geleneklerde ise Kadin’in resmedilisinin etken, seyirlik olmayan sekilde
imlenigine zemin hazirlamaktadir. 18 yiizyilla birlikte degisim devam ettigi goriilmektedir.
Avrupal ressamlarin 6zellikle kadin imgesi s6z konusu oldugunda kadin figiiriinii “Batinin
Doguya ait kiiltiir ve medeniyetleri tanimak i¢in baslattigi ilim olan Harmankaya,2015,s.765)
oryantalist bir bakis ile islemekte oldugu, Avrupa disi ressamlarinsa (Hint, iran, Osmanli vb.)
etkin bir kadin imgesi resmettigi gériilmektedir” (Berger,2020, ss. 50-55). Batili goziiyle
resmedilen dogulu kadin figiirlerinin aksine resmin yayginlagsmasi ve modernlesme sonucu
kiiltiirel degisimlerin ardindan kadin etken olarak (tambur veya tef calarken, aligveris
yaparken rahle {izerinde otururken vb.) resmedilmeye baglanmistir. Bu ¢ercevede Osman
Hamdi Bey’in “iki miizisyen kiz 1880” adli tablosunda kadmn imgesinin batihlasma
gayesinde gilindelik hayat pratiklerinde etkin bir sekilde resmedildigi goriilmekteyken,
Roslin’in “Ilk Bulusma Oncesi 1760” tablosunda ise kadin imgesinin Avrupa bakist ile
resmedilmekte oldugu goriilmektedir. Bu iki figiir toplumsal bellek-hafiza icerisinde kadin
imgesi hakkinda ipuglar1 vermektedir. (Turan,2013, s. 104)
Oryantalizmin 18. Yiizyil ile birlikte gelismesi ile birlikte “’Dogunun mimari detaylart,
insanlarin yasam bigimleri giyim ve siisleme aliskanliklar, kullandiklar1 esyalar ilgi ¢ekici
olarak algilandigt ve bu egilimlerin sanat eserleri araciligiyla somutlastirildig:”
goriilmektedir (Usenmez,2013, s.447°den akt. Harmankaya,2015, s. 766). Batili goziiyle
Dogulu figiirlerin imlendigi tablolarin yani sira 19 Yiizyilda Batili ressamlara ek olarak yerli
ressamlarin kadin figilirleri imledikleri goriilmektedir. 19. Yiizyilin Oryantalist resimlerinde
ciplakligin yerini kadinlarin kapali mekanlarda tek basma resmedildigi veyahut sehir
hayatinda giinlik hayatlarinin gosterildigi resimlerin aldigi kapali ama sik, yeni moda
kiyafetleriyle sehirde gezen kadin temsillerinin  aguhik kazandigi goriilmektedir
(Aksit,2005,s. 65’den akt. Sen;Giirpinar, 2019, s. 876). Bu dénemde Jean-Léon Gérdome
(1824-1904), Gustave Boulanger (1824-1888), Eugéne Fromentin (1820-1876), Georges
Washington (1827-1901), Victor Huguet (1835-1902), Narcisse Berchére (1819-1891),
Adolphe Schreyer (1828-1899), Stefano Ussi (1822/32-1901), Ivan Konstantinovig
Ayvazovski (1817-1900) gibi tinlii oryantalist ressamin Doguyu yakindan gérmek tanimak
amaglt Dogu’ya geldigi bilinmektedir (Kaya,2019 s.77).

Bu temsili imleyen ilk orneklerinden olan Osman Hamdi Bey’in “Dogulu bir
oryantalist” goziiyle tablolarini imlemesi diger dogulu ve batili ressamlardan onu
ayirmaktadir. Osman Hamdi Bey’in “Bati’nin Doguya bakisinin bir dogulu tarafindan
icsellestirilmesi olarak tanimlanan resim anlayis1 kisacast hem Dogulu olmay1 reddetmesi,
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Doguya Bati’nin goziiyle bakmaya ¢alismasi hem de kendisini anlatmak isterken Bati’nin
Dogu i¢in kullandigr kaliplart kullanmasi Osman Hamdi Bey’in kisiliginde Osmanli
toplumunun kimlik karmasasini anlatmakta” (Papila,2008, s. 125) oldugu ¢ikariminin
yapilmasini saglamaktadir. Batililagma kaygilariyla yapilan toplumsal reformlar hig siiphesiz
sanat alanin1 da etkilemistir. Osmanli’da Bati resmine nazaran tablolarda kadin figiiriiniin
kullanimi1 oldukga ge¢ konu edilmis olsa da kadin ve ailenin Osmanli toplumunda Batililagma
(Modernlesme) simgesi olarak (Turan,2013, s. 104) gorildigi disiinildiigiinde, 6zellikle
Batililasma g¢abalarindan sonra bu donem tablolarina figiir olarak kullanilmasi sasirtici
olmamaktadir. Kadin fizerinden yapilan tanmimlamalar, fermanlar ile gerceklestirilen
kisitlamalar kadmin toplumsal bellek iizerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugunu ve bu etkinin
kadin imgesi lizerinde ge¢misten Tanzimat’a dogru degismekte oldugunu géstermektedir.
Avrupa ve Osmanli toplumundaki bu ayrim o dénem yapilan tablolar karsilagtirildiginda
kadin figiirler gibi daha somut bir sekilde erkek figiirii lizerinden de goriilebilmektedir.
Toplumsal bellegin iiriinii olan resimler gibi resimden 6nce kullanilan minyatiirlerde de
bellege dair ipuclar1 gdzlemlenebilmektedir. Islamiyet’in minyatiir, tezhip, ebru gibi daha
¢ok siisleme amagli sanatlarin gelisimine olanak tanimasi, resim ve heykele karsit mesafeli
durusu resmin iilke topraklarinda yavas gelisim gostermesine neden oldugu goériilmektedir.

3. MINYATURDEN FiGURATIF RESME OSMANLIDA RESiM VE

iIMGE
[slam sanat anlayisimin pek gok sanat tiiriiniin Osmanliya ge¢ gelmesini sagladigi
bilinmekle birlikte bu durumun alternatif sanatlarin gelismesine zemin hazirladig:
sdylenebilmektedir. “Islamiyet’in canli nesnelerin tasvir edilmesinin yasak oldugunu
benimsemesi -Kur’an-1 Kerim’de sadece heykele tapmak yasaklanmigs olsa da”
(Mutluel,2011, s. 25), “ressamlar ve resim alaninda hadislerin siipheli oldugu bilinse de”
(Cubukcu, 1987)- Kuranda agikga belirtilmese de putlara tapmanin yasaklanmasi olarak
gecen Maide suresinin tasvir yasag ile iliskilendirildigi sdylense de (ilden,2012,s. 61)
figiiratif resimleri iceren tablolardan heykellerden Islam kiiltiiriiniin soyutlanmasina ve
bunun yerine hat, minyatiir, ebru gibi tasvirden uzak alanlara yonelmesine zemin hazirladigt
bilinmektedir. Osmanli’da sanat nesnelerinin giindelik yasam pratiklerine dahil olmasinin
oldukea geciktigi ve tebaaya padisah tarafindan sunulan bir ayricalik oldugu goériilmektedir.
Cezar Osmanli’daki sanat anlayiginin gelisimindeki engelleri “mutlak monarsinin getirmis
oldugu egitimsizlik ve kisitlamalar ve Islam’daki tasvir yasagma” baglamaktadir. Gerek
getirilen yasaklar gerekse Osmanli devletinin Batiya acilmadan 6nceki Batiy1 kiicimseyici
durusu (Cezar, 1995, ss. 26-72) Osmanli’nin yenilikleri takip etmemesine ve ¢agin gerisinde
kalmasmna, Islami gelenek ise batiya kendini uyarlayamamasina (Balc1,2006, s. 11) neden
oldugu soylenebilmektedir. Bu durumun Batiya gonderilen elgiler, devlet adamlari ve
distiniirler aracihigiyla degistigi goriilmektedir. Hig siiphesiz bu etkilesim imgeler (Osmanli,
Batili, Tiirk imgeleri) lizerinde de etkili olmaktadir. Bu ¢er¢evede Sarik bir Osmanli imgesi
unsuru, Fes bir Tiirk imgesi unsuru (modernlesme ile Osmanli imgesinden ayrilan bir
nesnesel bir unsur), Avrupai tuvaletler ya da semsiyeler Bati imgesi unsuru olarak
goriilebilmektedir. Osmanlidaki sanat anlayisinin 16 ve 17 ylizyilldan mesrutiyet dénemine
dogru gelisimine bakildiginda ise minyatiirden figiiratif resme gecildigi gortilmektedir.
Minyatiir “Orta Cag Avrupa’sinda hazirlanan el yazmalarinin bdliim baslarinda metnin ilk
harfinin kizil turuncu minium ile yapilan miniatura adli tezhipten gelmekte ve siiliigenle
boyanmis anlami tagimaktadir ancak zamanla mindr kelimesinin etkisinde kalarak kiigiik
resim anlamimi kazanmistir. Resmi agiklamak amaciyla kitap sayfalarina yapilan kiiciik
boyutlu resimler olarak tanimlanabilmektedir” (islam Ansiklopedisi,2024). Her ne kadar
Osmanli doneminde ilk olarak on alti ve on yedinci yiizyilda ortaya ¢ikan minyatiiriin
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figliratif unsurlarn icerdigi distiniilse de kitap resimlerinde veya albiim resimlerinde
kullanilan bu figiirlerin (Degirmenci,2015, s. 38) soyut golgeden, gerceklikten ve ii¢
boyutluluktan uzak olarak resmedilmesi (Celik,2008, s. 26)- islamiyet’in gélgesinde gelisme
imkan1 bulamayan resmin sadece bir uzantisi oldugu sOylenebilmektedir. Bu dénemde
yapilan minyatiirlere bakildiginda bellege dair pek ¢ok imgeye -Kadin imgesi, erkek imgesi,
Osmanli Imgesi vb.- rastlanabilmektedir. Bu dénemde kaleme alinan yazili eserlerde de
kriptik bir dil (Degirmenci,2015, s. 46) kullanildig1 diisiiniildiigiinde minyatiirlerde de benzer
bir sekilde imgenin ardinda yatan sifreli bir anlam bulundugu ¢ikarimi yapilabilmektedir.
Ornegin “On alt1 ve on yedinci yiizy1l minyatiirlerine bakildiginda erkek imgesinin belirli bir
stereotipi canlandirdigi ve bu stereotipin ise genellikle kitap, bigakla resmedildigi
goriilmektedir. Elde tutulan kitap edebi yetenegi, beldeki kilig ise bigkinligi tasvir
etmektedir” (Degirmenci,2015). Benzer kriptik dil Osman Hamdi Bey’in Mihrab tablosunda
kuran iistiinde oturan kadin ile gelenekselliktense modernligin ya da kadimin kutsanmasi, Ab1
Hayat Cesmesi ile elde tutulan kitap ile egitimin yliceltilmesi geleneksellige sirtinin
yaslanilmasi geklinde tezahiir etmektedir. Kullanilan bu dilin Osmanli’da Batililagsma
cabalariyla birlikte resim sanatinin  yayginlasmasiyla figiiratif unsurlari igeren
kompozisyonlarla birlikte resmedildigi goriilmektedir. Bu donemde yapilan tablolarin
Osmanli Batililasmast dogrultusunda giindelik yasamin olusturdugu kiiltiirel bellege dair
tasidig1 izler noktasinda ge¢misin kilavuzlugunu yaparak oOnemli ipuglart verdigi
sOylenebilmektedir. Tablolarda kullanilan hat bezemeleri, ¢ini 6rnekleri, tiirbe ve cami gibi
geleneksel yapilar, fes, sarik, ciibbe, carsaf, ferace gibi giyim kusam ve giindelik yasama dair
pek cok geleneksel unsurlar donemin ruhunu imler {izerinden yansitarak adeta gecmisten
gelecege dogru bir kapr aralayip izleyiciyi zaman yolculuguna ¢ikartmaktadir.

4. OSMAN HAMDIi BEY’IN SEKiZ TABLOSUNUN GORUNTUSEL
ANLATIMI VE GENEL GOSTERENLERI

Osman Hamdi Bey’in ele aldigimiz tablolarina bakildiginda tablolarin I.
Mesrutiyet (1876) ve Il. Mesrutiyet (1909) arasi dénemde resmedildigi goriilmektedir.
Osmanli déneminin batililagma tartismalarinin yogun olarak yasandigi bu dénemde kiiltiirel,
egitim, hukuk gibi pek ¢ok alanda degisimlerin ve reformlarin yasandigi goriilmektedir. Bu
donemde yapilan degisimleri giindelik yasam pratiklerinde ve bu pratiklerin imlendigi
tablolarda gbzlemlemek miimkiindiir. Tablolarda modernlesmenin simgesi olarak kadin
figilirliniin resmedilisinin 1876’dan 1909’a kadarki déonemde, donemsel olarak farklilasmasi
kadimin kamusal alandaki goriiniirliigii ve maddi kiiltiir 6gesi olan kiyafetleri kullanimindaki
farkliliklar tizerinden okunabilmektedir. Her ne kadar benzer durum erkek figiirler iizerinden
goriilse de kadinin “Modernlesmenin 6znesi” (Turan,2013, s. 104) olmasi dolayisiyla bu
degisimin daha garpici bir sekilde tablolara yansidigi sdylenebilmektedir. Modernlesmeyi
giindelik yasam pratiklerinin yansitildigr tablolar {izerinden okumaya c¢alistigimizda
tablolarda ilk gboze carpan maddi kiiltiir 6gesi olan kiyafetler ve kullanilan mekanlardir.
Mekan kullaniminda ise kadin ve erkekler iizerinden ikili bir ayrimin tablolara yansidigi
goriilmektedir. Kamusal alan kullamminin kadinlar agisindan sinirli oldugu bu sebeple
mekan kullaniminda kadinlarin tablolarda genellikle i¢ mekanlarda resmedildigi 1.
Mesrutiyet donemine yakin yapilan tablolarda ise kadinlarin mekan kullaniminda ¢esitlilikler
oldugu goriilmektedir. Modernlesmenin 6znesi olan kadinin kamusal alana dahli ve giindelik
yasam pratikleri ve tiiketim kaliplarindaki degisim tablolara da ¢arpici sekilde yansimaktadir.
Benzer sekilde modernlesme ile birlikte bazi tiiketim kaliplar degismistir (ferace yerini
Avrupai tuvaletlere birakmistir). Bu durum ayni zamanda kamusal alan kullanimini da
etkilemistir. Kadinlarin ¢ogunlukla ev igindeki geleneksel konumu yerini kamusal alanda
varligi gosteren mahrem varlik olmaktan cikartmistir. Bu noktada kadin imgesi ve erkek
imgesi de degisime ugramis ve bu degisim tablolara yansimistir.
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Osman Hamdi Bey’in tablolarda kullandig1 figiirlerin imleme bigimlerine bakildiginda
cogunlukla geleneksel Osmanli Tiirk mimarisini tanitacak sekilde mekanlar sectigi ve
geleneksel mekanlar olan tiirbe, cami gibi mekanlarda kadin ve erkek figiirleri modern ve
geleneksel unsurlarla sentezci bir sekilde melez bir sanat anlayisiyla resmettigi
goriilmektedir. Tablolarda kullanilan figiirlerin renkleri (siklikla doguyu simgeleyen rengi -
sart- imlerin de kullanmasi) ve figiirlerin imlenme bigimleri (kuran okuma, dua ederken
imlenis vb.) geleneksel ve dini gorevleri yerine getirirken takinilan durus dikkat gekmektedir.
“Tiirk kiiltiriinde sar1 rengin altin rengiyle bagdasmasi sebebiyle “diinyanin merkezinin
semboligi” anlamini tagimasi” (Rayman,2003’den akt. Y1ldiz,2020, s. 39) ayn1 zamanda
doguyu sembolize eden bir renk olmasi sinematografide bu rengin bilgeligi tammladigi
(Kirik,2013, s. 74) goriilmektedir. islam sanatinda ve hadislerde ise sar1 rengin farkl
kullanimlar1 oldugu goriilmektedir. “Keyif veren i¢ agici olarak, cehennem rengi hastalik,
oliim, keder, iiziinti yalnizlik rengi, diinya hayatimin geciciligini vurgulayan renk oldugu
belirtilmektedir. Beyazin ise algakgoniilliiliik, iyilikle, saflikla, tevazuyla ile
iliskilendirildigi” goriilmektedir. (Celik, 2019, s. 91)

Bir diger dikkat ¢eken husus tablolarda kamusal alanda goriiniirligii sinirli olan
kadinlarin tablolarla haremlik ve selamlik unsurlara uygun sekilde imlenisidir. Kadinlar
cogunlukla ev i¢i mekanlarda ilerleyen tarihlerde ise cami Onii, tiirbe gibi kamusal alanlarda
goriilmektedirler. Kadin imgesinin modernlesmeyle birlikte ugradigi degisimin tablolar
tizerinden tarihsel perspektifte minyatiirden figiiratif resme dogru degistigini géstermektedir.
Osman Hamdi Bey Tablolarinda kullanilan mekanlara bakildiginda; cami, tiirbe gibi
geleneksel dini mekanlarin siklikla kullanildig: goriilmektedir. Tablolarda siklikla beyaz ve
sart kullandigr dikkati ¢eken diger unsurlardandir. Dinen elbisenin en hayirlis1 beyazdir
hadisi geregi Selguklu ve Osmanlida beyaz renge 6nem verildigi sdylenebilmektedir (Arig,
2007,s. 146)

Kullanilan kadin imleri ve erkek imleri genellikle farkli mekanlarda ayri ayrn
resmedilmistir. Caligmamiz 6rnekleminde sadece iki tabloda erkek ve kadin figiirlerinin bir
arada oldugu goriilmektedir. Erkek ve kadin figiirlerin birlikte imlendigi bu tablolarda erkek
oturur pozisyonda kadin ise ayakta ve hizmet eder pozisyonda geleneksel ve toplumsal
gorevini yerine getirirken resmedilmekte, kadimin toplumsal hayat igerisindeki roli,
toplumsal hafiza ve kiiltiirel bellek agisindan konumuna bu imler 151k tutmaktadir. Kadin ve
erkek imgelerinde dikkat ¢ekici olan nokta ise oryantalist ressamlarin aksine Osman Hamdi
Bey’in tablolarda kadin figiirlerini etkin sekilde ve modernist unsurlarla tef ya da tambur
alirken resmetmesi hatta Mihrab tablosunda kadimi yiicelterek rahle ve kuran f{izerinde
sentezci bir sekilde imlemesidir. Bu tasvir kadin imgesinin kiiltiirel bellek {izerindeki yerinin
sanat¢1 bellegi lizerinden yansimasidir. Modernlesme hareketlerinin devam ettigi 1.
Mesrutiyete sekiz yil kala yapilan Mihrab tablosu 16 ve 17. yiizyillarda minyatiirlere konu
olarak deginilmeyen kadin imgesinin nasil degistiginin kisacasi imgelerin akigkanliginin ve
yeniden yaratildiginin gostergesidir.

4.1 Kahve Ocag1 1879 Tablosunun Gostergebilimsel Analizi

Resim 1. Kahve cagl
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Anlatisal Gosterge Teknik Gosterge
Gosterge Kisil | Kisi2 Zaman Mekan | Renk Bicim
Gosteren Oturan | Ayakta 1879 Kahve | Beyaz Kahve
Erkek | duran Ocagi | San fincanini
Figiri | Kadin elinde
Figiirii tutan
ayakta
duran bir
kadin ve
servis
bekleyen
oturan bir
erkek
Gosterilen | Hizmet | Hizmet Birinci Kahve | Bilgelik Kahve
edilen | eden Mesrutiyetten | Ocagr | Iyimserlik | ocaginda
otorite | tahakkiim | 3 yil sonra olanev | Merhamet | hizmet
Giig edilen Modernlesme | i¢i bir | Sevgi eden bir
sahibi | Belki Baslangici mekan | Nese kadin
cariye Dogruluk | hizmet
veya kole masumiyet | edilen bir
saflik erkek
fman
istikrar
streklilik

Kahve ocag tablosu minvalinde bakildiginda ise Osmanli’da kahve ve kahvehanelerin bir
sosyallesme ve hatta Orgiitlenme anlaminda 6nemli bir iletisim mekani oldugu toplumsal
bellek alaninda yer etmis bu mekanlarin ressamin bellegi araciligiyla tablolara da yansidigi
sOylenebilmektedir. Osman Hamdi Bey’in ele aldigimiz iki tablosunda kahve ikrami yapan
kadinlarin imlenmesi toplumsal bellek alaninda ve toplumsal bellegin sekillendirdigi
ressamin bellegi alaninda kahvenin O6nemli bir yeri oldugu ¢ikarimim yapmamizi
saglamaktadir. Donemin toplumsal kosullarina bakildiginda Osmanli’da kahvehanelerin
oldukea yaygin oldugu goriilmektedir. Kahvehanelerin havadis jurnalleri araciligiyla halkla
ilgili 6nemli gelismelerin 6grenilerek, hafiyelerce bu havadislerin saraya aktarildigi bilgi
edinme mekanlar1 olusu, bu mekanlar1 ayn1 zamanda 6nemli bir bellek mekani olarak
gormemiz gerektigini ortaya koymaktadir. Bu mekanlarin 6nemli mevkilerdeki pasalardan,
siradan halka kadar pek ¢ok miidavimi oldugu bu mekanlarin ise ‘’halkin dedikodularina
kulak kabartilan 6nemli bir iletisim mekanlar1’” oldugu bilinmektedir (Kirli: 2000, s. 59). Pek
¢ok yasaklamaya ragmen halkin miidavimi oldugu kahve ocaklarinin tablolarda resmedilmesi
(Osman Hamdi Bey’in iki tablosunda resmedilmesi) bu mekanlarin 6nemli bir toplumsal
bellek mekanlar1 olduklarini gostermekle beraber, kahvenin o dénemdeki tiiketim kaliplart,
aligkanliklar1 konusundaki yeri hakkinda ipuclart sunmaktadir. Osman Hamdi Bey’in
tablolarinda gordiigiimiiz mekanin kahvehane olarak tasvir edilen mekanlardan farkli
olduklar ve donemin toplumsal kosullar1 goz oniine alindiginda tablolarda kadinlarin kahve
ikrami yaptiklari goriildiigiinden, kamusal mekanlarda kadinlarin bulunmasi olduk¢a sinirli
oldugu i¢in bu mekanlarin ev i¢i bir mekan olduklar1 varsayimimmiz: giiglendirmektedir.
Tabloda kadin figiiriin ayakta ve Tiirk kiiltiiriinde Dogunun sembolii akil, sezgi, iman rengi
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(Y1ld1z,2020:39) Islam kiiltiiriinde tevazu, hiiziin, hastalik, olumsuzluk (Celik,2019, s. 91)
sinematografide ise bilgelik (Kirik,2013, s. 74) anlamina gelen sar1 renkli bir kaftan giydigi
kahve servisi yaptigi erkek figiiriin ise oturur pozisyonda oldugu beyaz sarik taktigi ve kaftan
giymekte oldugu goriilmektedir. Arka fonda ¢ini desenli bir kahve ocagi ¢ini desenli bir tabak
ibrik duvarda grift figiirlii bir pano goriilmektedir. Yerde geleneksel desenli bir hali ve minder
bulundugu goriilmektedir. Tabloda imlenmis olan tiim bu geleneksel nesneler geleneksel
giysi pratikleri kiiltiirel bellek unsurunun temsili olarak degerlendirilebilecek iken Ramazan
aymin imlendigi bir tablo olusu ise toplumsal hafiza igerisinde dnemli bir yer edinmis olan
bu aym anilarinin gelecege aktarimini saglamaktadir. Tabloda kadin hizmet eden erkek ise

oturug pozisyonu itibariyle hizmet edilen pozisyonda imlendigi goriilmektedir.

4.2.iki Miizis

57

Resim

en Kiz 1880 Tablosunun Gostergebilimsel Analizi

Anlatisal Gosterge Teknik Gosterge
Gosterge | Kisil Kisi 2 Zaman Mekan Renk Bicim
Gosteren | Elinde | Elinde | 1880 Ev ici Mavi Tambur ve
ud tutan | tef tutan mekan Yesil tef ¢alan
geng geng Sar1 iki geng
kiz Kiz kiz ellerin-
de miizik
aletleri
ile perfor
manslarini
sergiliyorlar
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Gosterilen | Kadinin | Kadinin | Birinci Mahremiyet | Ozgiirliik | Modernles-
sanatta | sanatta | Mesrutiyetten Sakinlik | meyle
etken etken 4 yil sonra Zihinsel | birlikte
konumu | konumu canlilk | kadimin

Bilgelik | mahrem

Iman eviciile

Dogu sinirl
konumunun
etken
konuma
evriligi

Uzun sapli lavta tiiriiniin tek rnegi olan telli calgi (islam Ansiklopedisi,2024) olan

Tambur ve buna ek olarak tef galan iki miizisyen kizin imlendigi tabloda geleneksel
motiflerin 6niinde ev i¢i mekanda imlenen kadin figiirler goriilmektedir. Figiirlerin giyim
kusam pratiklerinin geleneksel kaftan oldugu goriilmekle birlikte kullanilan renklerin doguyu
simgeleyen sar1 ve bilgeligi simgeleyen maviyi icerdigi goriilmektedir. Genellikle oryantalist
bakis agisi ile batili goziiyle nesnelestirilerek imlenen figiirlerin burada seyirlik olarak degil
miizik aleti calar sekilde, etken konumda imlendigi goriilmektedir. Mekan kullaniminin
benzer sekilde haremlik ve selamlik sekilde yapilandirildigr goriilmektedir. Tambur ve tefin
nesnelere bagl hatirlamay1 saglayan nesneler bellegine vurgu yaparak kiiltiirel bellegin
aktarimina katki sagladig1 sdylenebilmektedir. Gegmise ait kiiltiiriin gostergeleri olan ¢ini
figiirleri, geleneksel kaftan giyimi, tambur kullanimi toplumsal hafiza nezdinde geg¢misin
imgelerini gliniimiize aktararak toplumsal hafizayi tazelemektedir.
4.3.Cami Kapisinda Feraceli Kadinlar 1881 Tablosunun Gostergebilimsel Analizi

Resim3. Cami Kapisinda Fera

Loy

éeli Kadmlar 1881

Anlatisal Gosterge Teknik Gosterge

Gosterge | Kisi 1-5 | Kisi 6 Zaman | Mekén Renk Bicim

Gosteren | Ayakta | Arkada | 1881 Cami Onii | Siyah Kirmiz1 | Ayakta
duran ayakta Mavi duran
sohbet duran Yesil sohbet
eden 5 seyreden Beyaz eden
kadin 1 kadin 5 figiir

Gosterilen | Modern | Anadolu | Birinci Dini Giig res- Modern
tuvaletli | Kadim mesru- degerlere | miyet Miisliiman
kadinlar tiyetten | Gelenek- | Canlilik Kadin
tesettiirii Syil sellik mutluluk temsili
estetik sonra ve ozgiirliikk gelenek-

muhafaza | Sakinlik
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modaya istibdat | karliga Sicakkanlilik | sel
dontistii Donemi | vurgu zihinsel Anadolu
renler, canlilik kadim
varhikh Bilgelik temsili
kesim Tyimserlik

Merhamet

Sevgi

Nese

Dogruluk

masumiyet

saflik

Osmanli toplumu geleneksel yapisina bakildiginda kadimin kamusal alanda
bulunmasimin olduk¢a sinirlandigi sadece belirli mekanlarda belirli giyim kusam pratikleri
igerisinde bulunmasimin kesin hiikiimlerle kararlastirildign goriilmektedir. Kadinlarin
kamusal alan kullanimi ve giyim kusami alaninda ¢ikarilan fermanlar, kamusal alam
kullanimi konusunda kadinlarin talepkar oldugunu géstermektedir. Bu fermanlardan bazilar
su sekildedir:

“l. Ahmet (1603-1610) doneminde 1603 yilinda ¢ikarilan fermanla
tatlict diikkanlarina girmeleri, 1610 yilinda ¢ikarilan fermanla (babalariyla bile
olsa) erkeklerle birlikte sandala binmeleri, 1. Mahmut (1703-1754) doneminde
1750°de yaymlanan bir fermanla kadinlarin mesire alanlarina girmelerinin
yasaklandigi”’ (Aydin,2015, s. 86) goriilmektedir. Benzer sekilde “’III. Osman
(1754-1757) doneminde haftada dort giin sokaga c¢ikmalari, 1. Abdiilhamit
doneminde (1774-1789) 1787’de ince kumastan ferace giymeleri
yasaklanmustir, II. Mahmut déneminde (1808-1839) 1828 ince kumastan ferace
diken terzilerin uyarilmasi, uyulmazsa is yeri 6niinde asilmalar1” yasaklanmistir
(Demir,2008, s. 9).

Kadinlarin “1600-1800 yillar1 arasinda seriye sicillerinde kadinlarin diizenli olarak
mahkemelere giderek hak aradiklari” goriilmektedir. Kayseri seriye sicili (Kose,s. 2016, s.
292), Afyonkarahisar seriye sicili (Sariylice, 2009,s. 204-258) benzer sekilde kadinlarin
atolyelerde calistiklari, loncalara dava agarak hak taleplerinde bulunduklari goriilmektedir
(Demir,2023, s. 509-510). Modernlesme ile birlikte kadinin ev i¢i alana ait goriilen mahrem
bir varlik olan konumu kamusal alana ait bir varliga dogru evirildigini gostermektedir. Bu
donemde haremlik ve selamlik uygulamalarla kadinin mahremiyetine olduk¢a dikkat
edilmistir. “Kadimi yabanci erkeklerden ayirma istegi ve cabasi mimariye de yansimistir:
daha ¢ok biiyiik konaklarda haremlik selamlik boéliimler, mahallerde ¢ikmaz sokak
diizenlemeleri, yiiksek bahc¢e duvarlar1 gibi” (Cakir, 2009, s. 80) diizenlemelerle kadin
mahrem, ev i¢i alana ait bir varlik olarak konumlandirilmistir. Kadinlarin kamusal hayata
katilmas1 konusundaki belirli kisitlamalar “’Mecelle’’ adli ilk anayasal belge de yer alarak
kadin mekanlar1 konusunda ifadelerin bulundugu gériilmektedir. 1888 tarihli Mecelle ’de
“kadina ait yerlerin (Makarr-1 Nisvan) mutfak, kuyu bas1 avlular olarak tanimlandig1 bu
mekanlarin bir bagka yerden goriilmesinin ise zarar-1 fahis sayildig1 goriigmektedir. Yapilan
binalarda kadina ait yerlerin goriilmesinin zarar sayildigi, bir kimsenin var olan evinde agtig1
pencereden bitisik evlerdeki komsusunun makar-1 nisvan olan yerlerin goriinmesinin de zarar
kabul edildigi” (Cakir,2009, s. 80) ve bu zararin tazmin edilmesi durumunun ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Kadin ve erkeklerin kullandiklari mekanlar arasindaki bu kat1 ayrim hig
stiphesiz tablolarda da gozlemlenebilmektedir. Toplumsal bellegin yansimasim bir {iriinii
olan tablolarda kadin imgesi ve erkek imgesindeki ve bellek mekanlarinin kullanimi
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konusundaki degisimler ise 1. Mesrutiyetle birlikte degismektedir. Ozellikle Osman Hamdi
Bey’in yapmis oldugu tablolarin Birinci Mesrutiyet donemi sonrasina ait olusu tablolar
incelendiginde bu donemden sonra kadinlarin kamusal alanda resmedilisinin arttig1
¢ikarimini yapmamizi saglamaktadir.

Osman Hamdi Bey’in tablolarinda da makar-1 nisvan’a yani kadina ait yerlerin
tasvirine uyuldugu, kadimnlarin genellikle i¢ mekanlarda tasvir edildigi ve bu i¢ mekan
tasvirlerinde kadinlarin haremlik selamlik sekilde resmedildigi goriilmektedir. Bu durum
Osman Hamdi Bey’in Haremdeki kadinlar, ki Miizisyen kiz, Kuran okuyan kiz, Tiirbe
ziyaretindeki geng kiz gibi pek ¢ok tabloda da gozlemleyebilmektedir. Toplumsal bellegin
aktarimi konusunda kadinlarin imlendigi bu tablolar modernlesmenin 6znesi olan kadinlarin
bellekte nasil bir yere sahip olduklart konusunda fikir vermektedirler. Osmanli’dan
cumhuriyete ev i¢i mekanlar ve aile ile 6zdeslestirilen kadinlarin cumhuriyete dogru aile
kurma roliini koruduklar1 fakat kamusal alan simrlamalarinin ise ortadan kalktig
goriilmektedir. Bu degisim Batililasma alaninda bir ara donem olan Birinci mesrutiyet
donemi ve Ikinci mesrutiyet donemi arasina tekabiil eden Istibdat déneminde daha net bir
sekilde gozlemlenmektedir. Kamusal alanlarda tasvir edilen kadinlarin I. Mesrutiyet sonrast
(1876) yapilan tablolarda figlir olarak kullanildigi bu donem tablolarindan kadinin
geleneksellik ve mahrem sarmalindan kurtularak modernlesme alaninda kamusal alanlarin
kullanimi konusunda bazi kisitlamalardan kurtuldugunu gostermektedir. Bu tablolarda
geleneksellik sembolii olan carsaf ve feraceden bindalliya, Avrupa tarzi tuvaletlere ve
sariktan, fese gecilmis oldugu goriilmektedir. Osman Hamdi Bey tablolarinda ise kadinlarin
resmedildigi mekanlarin ise cami avlusu, harem, tiirbe oldugu gériilmektedir.

4.4.Saglarim Taratan Kiz Tablosunun Gdstergebilimsel Analizi
A

Resimd4. Saclarim Taratan Kiz 1882

Anlatisal Gosterge Teknik Gosterge
Gosterge Kisi 1 Kisi2 | Zaman Mekan Renk Bi¢im
Gosteren Saglarin | Elinde | 1882 Ev ici Mavi Elinde tarak
1 taratan | tarak mekan Kirmizi sa¢ tara-
hizmet | sac Sar1 yan yardim
edilen tarayan eden hizmet
kadin yardim eden kadin ve
eden Saglarini
hizmet taratan kadin
eden
kadin
Gaosterilen Hizmet | Yardim | - Kadmlarn | Ozgiirliik | Bellek ve karsi
edilen eden mahrem Canlilik | bellek
tahakkii | hizmet alana ait Bilgelik | unsurlarinin
meden | eden varliklar Iman tahakkiim
olusu Dogu eden ve e
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kadmma | cariyey dilen

vurgu e vurgu unsurlarin
vurgulanist
cariye efendi,
kole efendi

ya da hizmet-
li ev hanimit
karsitliklarinin
vurgusu

Saclarini taratan kiz tablosunda ise benzer sekilde ev i¢ci mekan kullaniminin oldugu
goriilmektedir. Hizmet eden ve hizmet edilen iki figiiriin imlendigi tabloda bellek kars1 bellek
unsuru (hizmet eden- hizmet edilen ya da efendi-kéle, tahakkiim eden ve tahakkiim edilen)
goriilebilmektedir. Benzer sekilde geleneksel giysi pratiklerinden kaftan ve pestemal
kullanimin tabloda islendigi gorillmekle birlikte, oryantalist bir bakisla imlenen tabloda
seyirlik degil etken bir sekilde imlenen figiirlerin giinliik yasam igerisinde kullandiklart bu
geleneksel nesnelerin kiiltiirel bellek unsurlarini olusturdugu sdylenebilmektedir. Bu
geleneksel giysi pratikleri ile nesneler bellegi nezdinde kiiltiirel bellek unsurlarinin
vurgulandigi1 sdylenebilmektedir. Mekanda geleneksel motiflere sahip bir ahsap islemeli
pencere sistemi goriillebilmektedir. Oturan figilirlin elinde ayna ayakta duran figiirlin ise
elinde bir tarak mevcuttur. Geleneksel motiflerle siislii bir halinin {izerinde konumlanan iki
figlirin Osman Hamdi Bey’in Dogulu géziiyle oryantalist iislubuyla imlenmis geleneksel
degerlerin vurgulandig1 bir toplumsal hafiza {iriinii olan bu imlerle vurgulanarak gelenegin
gelecege aktarildig sdylenebilmektedir.

4.5.iftardan Sonra Tablosunun GO

Resim5. iftardan Sonra 1886

Anlatisal Gosterge Teknik Gosterge
Gosterge | Kisil | Kisi?2 Zaman Mekan | Renk Bicim
Gosteren | Oturan | Ayakta 1886 Kahve | Beyaz Kahve
Erkek | duran ocagi Sar1 fincanini
Figiri | Kadin elinde tutan
Figiirii ayakta
duran  bir
kadin ve
servis
bekleyen
oturan erkek
Gosterilen | Hizmet | Hizmet Birinci Kahve | Bilgelik Kahve
edilen | eden Mesrutiyetten | Ocagt | lyimserlik | ocaginda
otorite | tahakkiim | 10 yil sonra olanev | Merhamet | hizmet eden
Giig edilen Modernlesme | i¢i bir | Sevgi bir  kadin
sahibi Sonrast mekan | Nese hizmet
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Dogruluk | edilen  bir
masumiyet | erkek
saflik
iman
Dogu
istikrar
stireklilik

Iftardan sonra tablosunda ise diger tablolardan farkli olarak mekan kullanimiin haremlik
selamlik sekilde olmadigi erkek ve kadimin figiirlerin birlikte imlendigi goriilmektedir.
Kadinin geleneksel bir {iriin olan kahveyi servis ettigi ve ayakta imlendigi, erkegin ise oturur
pozisyonda elinde kahve ile imlendigi goriilmektedir. Tablonun adindan yola ¢ikilarak iftar
ardindan gergeklesen bir anin imlenmesi ise geleneksel bir ay olan Ramazan’in vurgulandigi
¢ikarimi yapilmasini saglamaktadir. Kadin figiiriin geleneksel bir giyim pratigi kaftan giymis
oldugu erkek figiiriin ise sarik ve kaftan icerisinde imlendigi goriilmektedir. Duvarda ¢ini
islemleriyle bezeli bir kahve ocagi bulunmaktadir. Duvarda ahsap islemleri bir pencere
bulunmaktadir. Yerde geleneksel islemleri figiirlerle bezeli bir hali erkek figiiriin ise
oturdugu ahsap islemeli bir divan goériilmektedir. Tabloda imlenmis olan tiim bu geleneksel
nesneler geleneksel giysi pratikleri kiiltiirel bellek unsurunun temsili olarak
degerlendirilebilecek iken Ramazan aymin imlendigi bir tablo olusu ise toplumsal hafiza
icerisinde 6nemli bir yer edinmis olan bu ayin anilarinin gelecege aktarimini saglamaktadir.
Tabloda kadin hizmet eden erkek ise oturus pozisyonu itibariyle hizmet edilen pozisyonda
imlendigi goriilmektedir.

4.6.Gezintide Kadinlar 1887 Tablosunun Go6

stergebilimsel Analizi

d

AT

Resim 6. Gezintide Kadmlaf 1887

Anlatisal Gosterge Teknik Gosterge
Gosterge | Kisi1-9 Kisi 10-13 Zaman Mekan | Renk Bi¢im
Gosteren | Ayakta Tezgah 1887 Cami Mavi Avyakta
birbirleriyle | basinda avlusu | Kirmiza duran
sohbet eden | oturan erkek dis1 Beyaz elle-
kadin figtirler Siyah rinde
figiirler Yesil semsiye
Sar1 tutan
birbir-
leriyle
sohbet
eden
kadinlar

58



Figen SENGUL

Gosterile | Kadinlarin | Seyreyleyen | Birinci Dini Kamusal

n sinifsal erkek Mesrutiy | degerle alani
farkliliklar1 | figiirler etten11 | re kullanan
nin modernlesm | sene Gelene kadinlar
goriiniirlig | eyle birlikte | sonra ksellige modernle
iniin kadinin istibdat vurgu smeyle
feracelerle | etken doénemi birlikte
aktarilmas1 | konumu kadinin
kamusal erkek goriiniirl
alan figiirlerin ise iglinlin
kullanimlar | daha artmasi
min seyreyleyen tiikketim
erkeklerle edilgen kaliplarin
aralarindaki | konumunun n
farkin resmedilisi degigmes
azalist i

Modernlesme ile birlikte bazi tiiketim kaliplarinin degistigi, ferace kullamminin
yerini Avrupai tuvaletlere biraktigi goriilmektedir. Bu durum aym zamanda kamusal alan
kullanimim da etkilemistir. Kadinlarin ¢ogunlukla ev i¢indeki geleneksel konumu yerini
kamusal alanda varligim1 gdsteren mahrem varlik olmaktan ¢ikarttii kamusal alanlarda
resmedildikleri goriilmektedir. Kadin figilirlerin Avrupai tuvaletler icerisinde imlenmesi
modernlesme unsuru olarak goriilebilmektedir. Kadinlarin smifsal farkliliklar feraceleri ile
aktarilmaktadir. Bu donemde Miisliiman ve Gayrimiislim kadinlarin ferace ve ayakkabilarini
sosyal konumlarini ayirt edebilmek amaciyla belirli renklerde giymelerinin ongoriildiigi
belirtilmektedir (imre,2016,s. 200). Erkek figiirlerin kadin figiirlerle acik alanda birlikte
imlenmesi kamusal alan kullanimindaki fark konusunda toplumsal hafiza agisindan 6nemli
bir detay olarak goriilebilmektedir. Kadinin modernlesmenin 6znesi olma konusunda gerek
Avrupai  tuvaletlerin  giyimi  gerekse mekdn  kullanimindaki  farkliliklardan
cikarilabilmektedir. Benzer sekilde erkek figiirlerde sarik yerine fes kullaniminin baglamasi
benzer bir modernlesme unsuru olarak goriilebilmektedir. Kadinlarin ellerinde semsiye ve
yiizlerinde pece kullanimi erkeklerde ise fes kullanimi birer nesneler bellegi biinyesinde
kiiltiirel bellegin gelecek kusaklara aktarildigi sekilde figilirlerim imlendigi ¢ikarimin
yapmamizi saglamaktadir. Oryantalist iislupla imlenen figiirlerin yer aldigi tabloda dikkat
ceken bir diger unsur ise mekanin duvarlarinda kullanilan geleneksel oymalardan olusan
duvardir. Bu detay Osman Hamdi Bey’in ¢ogu tablosunda gézlemlenmektedir.

4.7.Tiirbe Ziyaretinde iki Gen¢ Kiz Tablosunun Géstergebilimsel Analizi

Resim 7. Tiirbedeki Kiz 1890

Anlatisal Gosterge Teknik Gosterge
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Gosterge | Kisi 1l Kisi 2 Zaman | Mekan Renk Bi¢im
Gosteren | Oturarak | Ayakta 1890 Tiirbe Beyaz Oturarak
kuran Kuran Sari kuran
okuyan dinleyen okuyan
geng kiz geng kiz dini
gorevini
icra
eden geng
Ayakta
dinle-
yen geng
Gosterilen | Muhafaza- | Muhafaza- | istibdat | Dini Bilgelik Din
karlik karlik dénemi | degerlere | Iyimserlik geregi
gelenek- geleneksel | mesru- | Gelenek- | Merhamet durus,
sellik dini | degerlere tiyetten | sellik Sevgi Nese | Gele-
sorumlu- | vurgu 14 y1l ve Dogruluk neksel
lugunu Miisliman | sonrast | muhafaza- | masumiyet | deger-
icraeden | geng kiz karliga saflik lerin
kadin kimligi vurgu Iman onemi
Dogu
sembolil

Tabloda dini gorevlerinin bilincinde olus geleneksel degerlere baglilik (sarik, rahle
Kuran, Dogunun sembolii kabul edilen sar1 renkli elbise giyen ayakta duran geng kiz)
vurgulanmakla birlikte ressamin Dogu’yu sembolize eden ayn1 zamanda bilgeligin sembolii
(Kirik,2013, s. 74) olan sar1 rengi se¢imi dikkat ¢ekicidir. Kuran okuyan geng kizin durusu ve
ayakta duran gen¢ kizin ise ellerini 6ne dogru baglayarak durusu dini vecibeleri yerine
getirirken takimilan durusu anlatmaktadir. Geleneksel bir mekan olan tiirbede haremlik bir
sekilde geleneksel giysi pratigi olan kaftanla imlenen iki kadin figiir goriilmektedir. Sari
renkli dogu sembolii, bilgelik ya da iman sembolii rengi anlatan bir kaftan giyen ayakta
konumlanan kadin figilir ve kuran okuyan masumiyet saflik alcak goniilliiliikk tevazu maddi
manevi iyilik sembolii bir renk kaftan giyen kadin figiirii dikkati ¢gekmektedir. Bu beyaz
kaftan giyen kadin figiir yerde rahle iizerinde agik duran Kurani: okumaktadir. Geleneksel
figlir detayli bir hali ve grift siislemeli duvar panosu gériilmektedir. Oturan figiir ve ayakta
duran figiir 6niinde tizerinde beyaz sarik ve kirmizi1 bir seccade serili olan lahit goriilmektedir.
Seccade tizerinde gelenekselligi temsil eden yesil renkli bir 6rtii dikkati ¢ekmektedir. Kuran
okuyan kizin 6niinde ve lahitin iki kenarinda mumluklar dikkati ¢ekmektedir. Oryantalist
islupla imlenmis tabloda kullanilan sarik, seccade, mumluk, grift pano, kaftanlar kiiltiirel
bellek unsurlarini. Kullamilan mekan olan tiirbe bir hafiza mekanm (kiiltiirel bellegin
gelecege aktarimini saglayan ve bellegi temsil eden mekan) yansitmaktadir. Islamiyet’e ait
bir mezar mimarisi olan (TDV Islam Ansiklopesidisi,2024) tiirbeler geleneksel unsurlar olan
girift panolar, lahitler, seccadeler, ¢ini bezemeler ve icerdigi sarik kaftan vb. nesneles
detaylarla kiiltiirel bellegin ve hafizanin boyutunu igeren kolektif hatiralarin simgelestigi
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hafiza mekanlar olarak tanimlanabilmektedir. Tipki diger yedi tablo gibi geleneksel figiirlerin
oryantalist tislupla imlendigi iki kadin figiiriin haremlik bir sekilde imlendigi tablo toplumsal
hafiza {irlinii olarak bizlere ge¢misten anekdotlar sunarak bellegi tazeleme islevini
iistelenmektedir.

4.8.Mihrab 1901 Tablosunun Gostergebilimsel Analizi

Resim8.A.Mihrab 1901

Anlatisal Gosterge Teknik Gosterge
Gosterge | Kisi 1 Zaman Mekén Renk Bicim
Gosteren | Rahle tizerine | 1901 Ev igi Sar1 Rahlenin iizerine
oturan basi mekan Beyaz oturmus Oniinde
acik kadin ters birakilmis
Dini kuran sayfalar
gorevdense olan kadin
kadimin Istibdat Mahremiyet | Bilgelik | Kadinin annelik
diinyevi doénemi Haremlik Dogunun | vasfimin
gorevlere ikinci selamlik Sembolii | toplumsal
agirlik mesrutiyete | alan renk gorevinin dini
vermesine 7 yil kala [man gdrevlerinden
Gosterilen | vurgu Bilgelik | kutsal olusu
Tesettiirsiiz Idrak
olusunun ise Sezgi
modernlige Akil
yaptig1 vurgu
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Mihrab tablosu adini Tiirk islam Sanatinda cami, mescid ve namazgahlarda kibleyi
ve imamimn namaz kildirirken duracagi yeri gosteren mimari eleman (TDV Islam
Ansiklopedisi) anlamina gelen mihrabdan almaktadir. Mihrab tablosundaki kadin figiirii
geleneksel degerleri yansitan hat ve ¢ini 6gelerinin yani sira kadin figiiriniin rahle tizerinde
oturmasiyla geleneksel degerlere meydan okuyan bir kadin durusu sergilemesiyle bellegin
modernlesme siirecinde yasadigi degisimi sergilemektedir. Tablo geleneksel degerlerin
iizerinde konumlandirilan kadin veya annelik gibi 6nemli bir toplumsal roliin, dini roliin
iizerinde konumlandirildigi seklinde yorumlanabilmektedir. Bu durum aslinda modernlesme
sonucu olusan bellek kirilmasinin bir 6rnegidir. Kadin varlig1 ve dini motiflerin birbirine
kontrast bir durugla resmedilmesi olarak ¢éziimlenen “Mihrap” tablosu (Fidan,2007, s. 133)
bellege dair ikili kargitliklarin (Geleneksel-modern, dini goérev-toplumsal gorev, erkek
imgesi-kadin imgesi vb.) tabloda gozlemlenmesini saglamaktadir. Rahle iizerinde
konumlandirilan kadinin yiiceltilmesi ve tasvir edilen kadinin tarihsel baglam igerisinde
diisiiniildiigiinde basi agik bir sekilde resmedilmesi Osman Hamdi beyin geleneksellige kasit
olarak modern degerleri yiicelttigi ¢ikarimini yapmamizi saglamaktadir. Fakat Osman Hamdi
Bey’in dliimiinden sonra Osman Hamdi Bey’in oglu Ethem Bey’in tasvir edilen kadinin
hamile oldugu (Fidan,2007) ve annenin tasvir edildigine dair agiklamasinin iizerinde ise
anneligi yiicelterek diinyevi ve toplumsal degerleri dini degerlere karsit olarak yiicelttigi
seklinde ikinci bir ¢ikarim yapilabilmektedir. Mihrab tablosundaki kadin tasvirinin ilk olarak
minyatiir sanatinda tasvir edilen kadin imgesinin, modernlesme siireciyle birlikte
degistiginin, kadinin goriiniirliigiinin artarak resimlerde figilir olarak kullanildiginin
gostergesidir. Kamusal alanda sinirli bir sekilde var olan kadinin (belirli mekanlart belirli
giinlerde ve belirli saatler araliginda kullanabilmesi konusunda kisitlamalarin yasalarla
belirlenmis olmasi ve bu sebeple genellikle ev i¢i mekanlarda bulunabilmeleri vb.) tablolarda
siklikla kullanilmasi, kadin imgesi alaninda bellegin sosyo-kiiltiirel kosullardaki degisimlerle
birlikte reforme edildiginin kanitidir. Toplumsal bellegin insa siirecine dikkat ¢ceken bu
duruma ek olarak modernlige dogru adim atmaya calisan Osmanli devletinin pek ¢ok yazili
kiiltiir iiriiniinde bu unsurlara rastlanildig1 goriilmektedir. Resimlerinde ana figiirleri siklikla
“sar1” tonuyla resmetmesi Tiirk kiiltiiriinde bu rengin altin rengiyle bagdasmasi sebebiyle
“diinyanin merkezinin semboligi” anlamini tagimasi (Rayman,2003’den akt. Y1ldiz,2020, s.
39) ayn1 zamanda doguyu sembolize eden bir renk olmasi sinematografide bu rengin bilgeligi
tammlamas1 (Kirik,2013, s. 74) ve Islam Kkiiltiiriinde diinya hayatinin gegiciligini keder,
iiziintdi, yalnizlig1 anlatan bir renk oldugu beyazin ise algakgoniilliiliik, tevazu, maddi manevi
iyilik ve gizellikle iliskilendirildigi (Celik,2019, s. 91) goriilmektedir. Bu agidan
bakildiginda ressamin renk se¢imlerinde de oldukga bilingli oldugu ¢ikariminin yapmasini
saglamaktadir. Tabloda ayrica arka fonda ¢ini desenli bir mihraba sol tarafina bir mumluk
geleneksel desenli Kilim tizerinde Kuran ve Kuran sayfalari dikkat ¢eken diger kiiltiirel
bellege dair unsurlardir.

5.SONUC

Toplumlarin aidiyet hissini kemiklestiren bellek izleri bellegin her an bir uyaran ve
bilgi akisina maruz kaldig1 pek ¢ok aninin tiiketim kaliplarinin, aligkanliklarin degismesi ve
bu degisimin bilginin tiiketimine yansidigi bu cagda ve aidiyet hissini pekistiren unsur olarak
neyin korunacagmin se¢imi hususunda 6nem arz etmektedir. Bilgi aglarindan bireye her an
kolay bir sekilde dogru veya yanlis bir akisla da olsa gelmekte olan bu bilgi akisinin
metinlerden ziyade imlere dogru evirildigini goriilmektedir. Hizl1 kolay fakat dogrulugu
tartistlir olan bu bilgi akigt sonucu bir bellek patlamasi yasanmakta oldugu
sOylenebilmektedir. Bu sebeple her an her agdan almakta oldugumuz bu akis, bellege
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kaydedilen her am, neyi hatirlamamiz konusunda yapilacak se¢imin Onemini ortaya
koymaktadir. Bu noktada hatirlamay1 kolaylastiracak seylerin ne oldugu konusunda
Platon’un balmumu metaforu kilavuzluk etmektedir. Hatirlamada nesnelerin kaliciligina
deginen Platon’un ifade ettigi gibi hatirlamak istedigimiz seylerin balmumu ile kalibini
¢ikartarak kaliciliginin saglanmasi durumu ge¢mis donem eserleri iizerinde yapilacak
¢alismalarda bellek agisindan bu eserlerin islevini sunmaktadir. Dénemin ozelliklerini
yansitan, adeta donemin fotografini ¢eken bu eserler tabloya imlenerek ya da edebi eserlere
islenerek donemin ruhundan anekdotlar sunmaktadir. Berger’in (2020) resimler igin ifade
ettigi gibi bu eserler ¢aglarmin tanikliklarini yapmaktadirlar (s. 31). Tanzimattan II
Mesrutiyet’e modernlesme siirecinde resmedilen Osman Hamdi Bey’in yirmi bir figiirlii
kompozisyonundan segilen (Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi Bey Cilt 1-2’den sadece
figlirli kompozisyonlar igeren yirmi bir tablo iizerinden sadece kadin figiirleri iceren sekiz
tablo) bu calismada kullanilacak sekiz tablosu Birinci Mesrutiyetten Tkinci Mesrutiyete kadar
gecen bu siirecte modernlesme dncesi ve sonrasina dair -igerisinde uzun bir Istibdat dénemini
de kapsayacak sekilde- giindelik yasam pratiklerinden tiiketim kaliplarina, sanattan bilime,
hukuktan tibba pek ¢ok alanda yaganan degisimlere dair veriler sunmaktadir.

Bati, Osmanli ve Tirk imgelerinin niteligi benzer sekilde erkek ve kadin
imgelerindeki  degisim,  kiiltliriin  somut Ornegi  olan  tablolar  {izerinden
gozlemlenebilmektedir. Kiiltiirel bellege dair 6zellikle modernlesmenin simgesi olan kadin
alaninda Osman Hamdi Bey tablolar iizerinden pek ¢ok ¢ikarim yapilabilmekte, kadnlarin
kamusal mekan kullanimlarinin ve giyim kusam pratiklerinin fermanlarla simrlamsi
tablolardaki tasvirlerinden go6zlemlenebilmektedir. Benzer sekilde kadin imgesinin
geleneksellikten modernlige evirilen bu siirecte nasil degistigi, mahrem varlik olarak goriilen
kadinin artik kamusal alana dahil olan dernekler kuran, talep eden bir forma nasil biiriindiigii
imlenen figiirler lizerinden goriilebilmektedir. Bu degisim tablolardaki figiirlerin imlenme
bigimlerinde cesitli ipuglar1 sunmaktadir. Tlk yapilan tablolarda ev ici mekanlarda imlenen
kadin figiirlerinin son yapilan tablolarda kamusal alanlarda Avrupai tuvaletlerle ve ellerinde
semsiyelerle imlendigi goriilmektedir. Sarik yerine fese gegilmesi, Ferace yerine Avrupai
tuvalet kullanimi, eldiven ve semsiye kullanimlari gibi modernlesme unsuru sayilacak
kiiltiirel bellek unsurlarindaki bu degisim kadin figiirler ve erkek figiirlerde goriilmekte bu
durum imgelerin zaman igerisinde akiskanligini gozler 6niinde sermektedir. Kiiltiirel bellek
alaninda kahve tiiketiminin toplumun bellegi {izerinde biraktig1i izlere tablolarda
rastlanmaktadir. Padisahin kendisine bilgi akisini saglayan bir nevi onun i¢in gizli olarak
bilgi toplayan kisiler olan hafiyelerin bulundugu mekanlar olan kahvehaneler, kliipler vb
mekanlarin tablolarda da kullamldigi goriilmektedir. Dénemin hafiye mekanlari olarak
nitelenen 6nemli bir iletisim mekan1 olan kahvehaneleri ¢agristiran tablolarda kamusal alan
kullanimi sinirli olan kadmlarin kullamlmasi, kahve ocagi tablosunun ev i¢i mekanda
kullanildigi ¢ikariminin yapilmasini  saglamaktadir. Kiiltiirel bellegin aktaricist olan
ressamlarin gegmisi gelecek kusaklara aktarmak amaciyla tablolari iizerinden yapilan
imgelerin ¢oziimlenisi Osmanli Tirk imgelerinin doniisiimii ve kadin erkek imgelerinin
doniisiimiiniin  geleneksellik ve modernlik arasindaki degisiminin somutlastirilmasina
toplumsal degerlerin degisimine 151k tutarak imgelerdeki degisimin gozlemlenmesine olanak
saglamaktadir. Benzer sekilde ge¢mise ait anilarin toplandigi bir hafiza alani olan toplumsal
hafiza iiriinii olarak iftar, kahve ocag: tiirbe ve cami gibi hafiza mekanlarinin kullamilmasi
toplumsal hafizadaki geleneksel anilarin ortak yasanmigliklarin tekrarlanarak anilarin
tazelenmesine olanak saglamaktadir. Goriildiigii izere Assmann’in (2018) ifade ettigi gibi
hatirlama imgeler tizerinden kurulmaktadir (5.46) bu sebeple 6nemli bir toplumsal bellek
iirlinii olan aym1 zamanda kiiltiirel belle§in tasiyicisi olan tablolar gegmisten anekdotlar
saglamakta ve neyin hatirlanmasi gerektigi konusunda yol gostererek imgelerin akiskanligin
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gozler Oniine sermektedirler. Modernlesme siirecinde Osmanli toplumunun yasadigi
degisimin tablolara yansitilisina bakildiginda toplumsal bellek alaninda nasil bir degisim
yasandig1 bu akiskanlhigr goriilebilmektedir. Tablolara bakildiginda kullanilan sembollerle
pek cok bilgi verdigi sdylenebilmektedir. Bu imlerin ayn1 zamanda karsi bellege dair de
birtakim anekdotlar sagladigr goriilmektedir. Bu siiregte kadin imgesinin degismis,
eklemlenmis ve doniismiis oldugu nesne konumundan ve seyirlik sekilde resmedilmekten
0zne konumuna doniistiigi goriilmektedir. Benzer sekilde tiiketim kaliplari, giindelik yasam
pratikleri, mekanlarin kullanimi, sembollerin anlamlar1 gibi pek ¢ok alanda yasanan degisim
toplumsal bellegi de etkilemis ve toplumsal kosullarin etkisinde kalan ressamin bellegi bu
degisimi tablolarinda tasvirlemistir. Baudelaire ‘in (2017) ifadesiyle sanatg1 “bellegini ve
imgelem giiciinii kullanir...biitin hakiki ressamlar dogrudan degil zihinlerinde yer etmis
imgelerden gizerler...hakiki ressam igin model yardimcidan ¢ok ayak bagidir” (s. 218).
Goriildugi tizere ressamlar i¢in imgeler modelden, nesneden daha kiymetlidir. Osman Hamdi
Bey’in tablolarma baktigimizda Halbwachs’in ifade ettigi gibi toplumsal kosullardan
etkilenmis olan ressamin bellegindeki imgelerden kadin ve erkege bakisin nasil bir seyir
izledigi zamana kars1 nasil eklemlenerek doniistiigiinii g6zlemlemek miimkiindiir. Bu ayni
zamanda Alberti’nin ifade ettifi “ressamin Olmiisleri yasayanlara gosterebilmesiyle
admondum divina olarak ifade ettigi tanrisal giiciini” (akt. Marin,2013, s. 15) ortaya
koymaktadir. Bu tanrsal giic toplumsal bellegin imlendigi tuvallere tasimakla birlikte
donemin ruhunun gelecek kusaklara aktarilmasini ve bu sayede toplumsal bellegin
tazelenmesi islevini tstlenmektedir. Bu c¢ercevede Osman Hamdi Bey’in tablolarinda hat
sanatini, ¢inileri, Osmanli mimarisinden Ornekleri ve rahle, kuran, ney gibi geleneksel
nesneleri kullanmasi bu degerlere dikkat cekmeye calistigmin gostergesidir. “Geleneksel
baz1 degerlerin gelecek nesillere aktarilma amacinin giidiildiigii” (Borekei,2020, s. 27) bu
tablolarda acik sekilde anlagilmaktadir. Bu durum aslinda Osman Hamdi Bey’in Dogulu
goziiyle Oryantalist olarak adlandirilist ile olduk¢a uyumludur. Geleneksel degerleri
resimlerinde 6zellikle kullanmaya ¢alismast “dogulu go6zii” bu degerleri batili iislubuyla
aktarimi ise Oryantalistligini ortaya koymaktadir. Tablolardaki geleneksel mekanlar tiirbe,
cami kullanilan geleneksel nesneler bezemeler ¢ini siislemeleri kaftanlar, sariklar ve ardindan
modernlesmeyle birlikte yerini alan Avrupai tuvaletler, fesler vb. imgelerin zaman igerisinde
degistigini bunun ise mekéan kullanimina, toplumsal kosullardan yola ¢ikarilarak tasvirlenen
nesnelere yansidigi sdylenebilmektedir. Gegmisle giiniimiiz arasinda bir koprii kuran ve
neyin hatirlanmasi gerektigi konusunda gelecek kusaklara yol gosteren bu kanonlagmis
eserler, toplumlarin anilarini gegmiste yasanan anilara vurgu yaparak tazeleyerek, birliktelik
ve ortak kimligin devamliligin1 saglama ve bazen yaratma konusunda 6nemli bir islevi
istelenmektedirler. Bu hususta imgelerin (6zelde kadin imgesinin) tarihsel siirecte degistigi
ve donistiigli, bu doniisiimiin ise toplumsal hafizay1 ve kiiltiirel bellegi yansitan tablolar
iizerinden gbzlemlenebilecegi goriilmektedir.
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