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Fantastik Roman ve Babil Melikesi Romaninda Fantastik
Unsurlar

Fantastic Novel and Fantastic Elements in the Babil
Melikesi
Hiinkar KARACA YALCIN * Oz

Romanin bagli bagina bir tiir olarak kabul edilmesi cesitli asamalar gecildikten
sonra olmugstur. Bati'da romanin, romans ve pikarolardan farkli bir anlat:
oldugunu ispat etmek isteyen yazarlar, romanin “gercegi” anlattigini
vurgulamaya ve “fantastik” iiriinlerle romanin simrlarini cizmeye ¢calismglardar.
Edebiyatta fantastik, masallardan itibaren vardir ancak masalin sadece hayal
iiriinii oldugunun on kabulii fantastik roman ile avalarindaki fark:
olusturmaktadir. Baglangicta realist romanlar, romantik dilin 6niine gecmis bunu
natiiralist romanlar izlemistir. Ancak modernizm ve postmodernizim etkisi ile
romanin dili daha da esnek bir hal alarak “hayal” olana yani fantastik olana daha
fazla karst duramanustir. Tiirk edebiyatinda da Bati’da oldugu gibi “gercegi”
anlatmak isteyen Tanzimat romancilar: fantastige kars: durmuglardir.
Gelenekselden beslenen dilin fantastige yatkinli$1 yazarlarin ondan beslenmelerini
3 de engelleyememistir. Boylece Tiirk edebiyatinda 6telenmis bir tiir olan fantastik
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Abstract
ORCID: 0000-0001-6460-9972 - , ,
Erzurum /| TURKIYE The novel was accepted as a genre in its own right after going through several

stages. In the West, writers who wanted to distinguish the novel from romances
and picaresques tried to emphasize that the novel told the "truth” and tried to
define the novel’s boundaries with "fantastic” products. The fantastic has existed
in literature since fairy tales, but the assumption that the fairy tale is only a
product of imagination distinguishes it from fantastic fiction. In the beginning,
realist novels overtook romantic language, followed by naturalist novels.
However, as modernism and postmodernism influenced the novel's language, it
became more flexible and could no longer stand up to the "imaginary,” that is, the
fantastic. The Tanzimat novelists, who sought to tell the “truth” in Turkish
literature as well as in the West, opposed fantasy. However, the susceptibility of
traditional language to fantasy did not prevent writers from benefiting from it. As
a result, the fantastic novel, a genre that had been delayed in Turkish literature,
continued in silence. The first examples of this genre were written by Ahmet
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Mithat Efendi, Giritli Aziz Efendi, and Hiiseyin Rahmi Giirpnar. Babil Melikesi,
written at the beginning of the 19th century, is also a remarkable novel in terms of
its fantastical features and is significant for being one of the first fantasy novels.
The fantastic elements in Babil Melikesi, by Selami Izzet Sedes, will be examined
in this study, as will the place of the fantastic novel in Turkish literature.
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Giris

Roman Tiirii ve “Gergegi” Anlatma Kaygis1

Klasik edebi tiirlerin diinya ¢apinda kabul gordiigii bir donemde dogan romanin,
edebi cevrelerce taminmasi, onaylanmasi kolay olmamis tanimi da tam olarak
yapilamamuistir. Ne bir trajedi ne bir drama ne de bir komedi olan roman ayni zamanda
bunlarin hepsi ve higbirisidir. “Roman, bir tiir olarak ¢atisi katilasmis olmaktan hald uzaktir
ve esnek olanaklarimin tiimiinii kestirebilmemiz miimkiin degildir” (Bakhtin, 2001, s. 164).

Smirlar1 keskin bir sekilde ¢izilemeyen bir tiir olsa da romanin pikaresk ve
romanslardan dogdugu genel kabuldiir. On altinci yiizyilda Ispanya’da ortaya gikan
pikaresk, adin1 “picaro” yani “serseri” kelimesinden almaktadir. Pikaresk, serseri bir
yasantiy1, birbiri ile baglantili olmayan macera anlatilarini icerir ve pikaresklerdeki asil
amacin toplumsal yikimi g6z Oniine sermek oldugu belirtilir. Toplumun elestirel
yanlarinin anlatildigr bu hikayeleri okuyan kesimin ise yiiksek ziimre degil halkin
kendisi oldugu bilinmekte ve bunlarin edebi nitelik bakimindan zayif oldugu kabul
edilmektedir. Romans ise Ingiltere’de dogmustur ve olaganiistii olaylar kisileri konu
etmektedir. Romans da tipki pikaresk gibi edebi nitelik arayan cevrelerce
kabullenilmemis, siradan anlatilar olarak goriilmiis ve ciddiye alinmamis bir tiirdiir.
“Ayrilik-tehlike-birlesme” (Moran, 2021, s. 28) boliimlerinden olusan romans, hayale
daha yakindir, Tiirk edebiyatindaki asik hikayelerine benzetilmekte ve halkin
edebiyat1 olarak algilanmaktadir. Bu iki “gercek ve edebi olmayan” tiir daha sonraki
yillarda romanin temelini olusturacaktir. Bunun ilk 6rnegi ise Don Kisot'tur. Jale Parla,
Don Kisot'un romans ve pikarolarin bir parodisi oldugunu soyler. (Parla, 2020, s. 25).

Romanin “gercek” olam ele aldigimi1 savunan yazarlar, kendi iiriinlerinin giiliing
bulunan ve gercegi yansitmayan romans ve pikaresklerden farkl iiriinler oldugunu
savunmusglardir. Buna ilk Orneklerden biri Henry Fielding’in kaleme aldig1 Joseph
Andrews’dir. “Joseph Andrews’da Fielding yeni bir roman tiirii yarattigini ileri siirerken,
kendi kitabimin romanslardan hangi bakimdan ayrildi§ini belirtir; romanslart doganin
gerceklerinden uzak, yasanmamis ve yasanmasina olanak bulunmayan olaylar: anlatan kitaplar
olarak niteler” (Forster, 2001, s. 12). Bu sebeple “gercek” olam1 konu etmek de bir
problem olarak roman ile beraber dogar. Roman elestirmenlerinin ve okurun anlatictya
yonelttikleri elestiriler de romanin gergekligi {izerinedir, ¢ogu zaman “Yazarin sesine
yoneltilen saldirilarin cogunlugu kitabin ‘gercek’ goriinmesini saglama adina olmustur”
(Booth, 2012, s. 49).

Romanlardaki “gercegi anlatma” iddiasina karsin romanin gergegin bir yansimasi
hatta illiizyonu oldugunu diistinenler de bulunmakta romanin gercegi ustalikla
gizleyerek okuru yapay bir diinyaya hapsettigi savunulmaktadir. (Bourneur-Quellet,
1989, 1.) Bu yapay diinyay: Serif Aktas “itibari” diinya olarak tanimlamaktadar:

“Hicbir romann tarihi ve yasanms vakay: oldugu gibi dikkatlere sundugunu iddia

edemeyiz. Gergek dedigimiz sey, degisiklige ugrayarak edebi eserin diinyasina girer.

Bunun icin de hayatin gercegi ile sanatin gercegi birbirinden farklidir” (Aktas, 2005,

s. 15).
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Zekiye Antakyalioglu ise romanin bir sinif meselesi olarak dogdugunu belirtirken
ilk romancilarin “alt sinifi” temsil eden kisiler olduguna dikkat ¢eker. (Antakyalioglu,
2013, 28). Toplumun, bireyin hayatin1 konu edinen edebiyatin, giintimiizde de en
yaygin tiirlerinden biri olan romanin, bunalim icindeki sosyal ve bireysel hayattan
dogdugu da kabul edilir. “Diinya edebiyatinin ilk biiyiik romani, Hristiyanligin Tanrisinin
diinyay: tiimiiyle terk etmek iizere oldugu bir cagin basinda yazilmistir” (Lukacs, 2017, s.
107).

Bati'da XVI. yiizyilda Orta Cag toplumunun yikimini tagiyan edebiyat, eglenceli
hikayeler anlatirken Don Kisot ile birlikte yeni, canli bir anlatim ruhuna sahip olur,
mekan ve zaman ise diinya kadar genisler. Don Kisot,“Bast sonu belirsiz bir zaman iginde
gelecegin asla sona ermeyece§i Avrupa’min ortasinda simir  tammayan bir uzamda
bulunmaktadir” (Kundera, 2019, s. 19). Cervantes tarafindan Don Kisot'un yazilmasiyla
biiyiik ilgi ceken ve yavas yavas kabul gormeye baslayan roman tiiriiniin giiniimiize
kadar bir¢ok Ornegi yazilmistir ve roman tiirii elestirmenler ve yazarlar tarafindan
bircok kez kategorize edilmistir. Realist roman, romantik roman, tarihi roman, edebi
roman, psikolojik roman, bilimkurgu romani, fantastik roman bu kategorilerden
bazilaridir. Fantastik romana yakin tiirler ise bilimkurgu, titopik, gotik olarak
siralanabilir. Fantastik roman da tipki romanin arka planinda olan romans ve pikarolar
gibi otelenmis, gercegi ele almadig1 sadece hayal iiriinii oldugu gerekgesi ile edebi
sayllmamustir.

1. Fantastik Anlat1 ve Tiirk Romanindaki Yeri

Tiirk edebiyatinda gerek halk gerek yiiksek ziimre edebiyatinda fantastigin bir¢ok
ornegi bulunmaktadir. Bu boliimde Tiirk edebiyatinda fantastik anlatiya yer verilerek
fantastigin edebiyatimizda uyandirdigr yankilara kisaca yer vermek amaglanmistir.
Fantastik kelimesi, Latince “fantasticum” kelimesinden gelmektedir ve “goriinmek”
anlamini tagimaktadir. Burada goriinmek kelimesinden kastedilenin hayal, hayalet,
olaganiistii varlik ve olaylar oldugu belirtilmektedir. “Godefroy tarafindan isaret edilen en
eski kullanmimlaridan biri, ‘cin tutmus’ anlamini verir. (...) Bir baska sifat fantasieus, 'kacik,
aldatici” anlamlarina gelir” (Aslan Ayar, 2018, s. 25). Dogu edebiyatinda ise efsane, cin-
peri hikayesi hurafe-hurafat, tistre-esatir fantastik kavramini karsilayan kelimelerdir.
Fantastik kelimesi edebiyatin sinirsiz bir diinya oldugunun gostergesi olarak kabul
edilebilir. Zaman, mekan, kigiler tamamen anlaticinin diinyasina gore sekillenirken
gercek diinya ile yani yazar ile ne 6l¢lide bag kurulacag: fantastigi belirleyen ol¢lidiir.
Fantastik edebiyat kuramcisi olarak bilinen Steinmetz fantastigin, imgelem ile ilgili
oldugunu belirtir. “Her seyden dnce imgelemle ilgili daha dogrusu bu yetinin fazlaca
bulunmasuyla ilgili bir varolus tarzim belirliyor. Fantastik mantiin karsitidir. Bu anlamda ve
sagduyu g0z oniinde bulundurularak, hayal, yanilsama hatta delilikten sayilabilir” (Ozliik,
2011, s. 19).

Dede Korkut Hikdyelerinden destanlara kadar giintimiize dek gelen bir¢cok masal,
efsane fantastikten beslenmistir. Tiirk halk edebiyatinda oldugu gibi klasik edebiyatta
da fantastik unsurlar bulunmaktadir. Ornegin; halk edebiyatinda goriilen dev
motifinin Divan edebiyatindaki yansimalar: fantastik ogelerin etki alanmin genisligini
yansitir. Masallarda, destanlarda goriilen fantastik kahramanlar boylece
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mesnevilerdeki kahramanlar ile ortak birgok &zellik sergiler. (Onal Kili¢ ve Celebi 2023,
s. 17). Masal ve destanlarda goriilen baslica fantastik unsurlarin, basindan itibaren
birer “hayal” iiriinii oldugu kabulii onlar1 fantastik tiiriin digina itmektedir. Ozliik’e
gore fantastik roman bize ve diinyaya Once modernizmin ve daha sonra da
postmodernizmin bir hediyesidir (Ozliikk, 2011, s.17). Sevim Kantarcioglu da
postmodern roman ile geleneksel romani karsilastirirken postmodern romanin bilinen
mantik diizeninden farkli oldugunu, okuru ve okurun yorumunu da romana
ekledigini soyler. (Kantarcioglu, 2009, s. 278).

Osmanli Devleti'nin yikilma siirecinde gosterdigi atilimlar sonucunda Avrupa
dillerini bilen Bati edebiyatim1 yakindan takip eden yazarlar, Bati’daki ilerlemenin
toplumdan baslayan bir “aydinlanma”dan beslendigini diisiinmiis ve toplumu da
edebiyat yolu ile egitip, bilgilendirmek istemislerdir. Namik Kemal, Ahmet Midhat
Efendi, Sami Pagazade Sezai gibi bircok Tanzimat yazari Tiirk toplumunu edebiyat
yoluyla egitmek, giincel gelismelerden haberdar etmek icin edebiyati bir arag¢ olarak
kabul etmisler, bu amagcta bircok eser vermisler ve “hayal” triinii olarak kabul
edilebilecek eserleri elestirmis, bu tiirde eser vermekten kaginmiglardir.

Roman tiirii bilgi vermek, agiklamalar yapmak halki aydinlatmak igin oldukca
esnek bir tir oldugu icin Tanzimat donemi romancilarindan itibaren Tiirk
edebiyatinda gercek¢i eser yazmak Onemsenmis ve masal, efsane, peri hikayelerini
hatirlatan ve daha az estetik kaygi giidiilen fantastik tiir Otelenmistir. Tanzimat
doneminde roman yazarlarinin hedefi akla uygun, bilgi yonii kuvvetli, ahlaka uygun
romanlar yazmak olmustur.”Bu yiizden de fantastik roman tiirii bu donemde kendine yer
bulamaz. Geleneksel hikdyelerin igerdigi ozellikler, dini esaslara gore yasayan bir toplumun
melek, seytan, cin, cennet, cehennem gibi kavramlara hurafelere ve mucizevi olaylara yatkinlig
aslinda fantezi icin genis bir beslenme kayna$i tegkil eder” (Aslan Ayar, 2014, s. 42).

Aragtirmacilarin bir¢ogu Tanzimat doneminde ve daha sonra yazilan romanlarin
her ne kadar “gercek”lik iddiasi ile kaleme alinmis olsalar da gercgekcilikten uzak
romantik eserler oldugunu belirtmektedir. (Aslan Ayar, 2014, s. 43).

Edebiyat yolu ile yeni bir medeniyete ulasilacagina inanan ve bu amacgla bir¢ok
eser veren isimlerden biri Tanzimat edebiyatcilarindan Ibrahim Sinasi’'dir. “Sinasi her
haliyle toplumumuzda ‘yeni insan’in baslangicidir.” (Mermutlu, 2003, s. 343). Namik
Kemal, Semsettin Sami gibi 6nde gelen yazarlar da Avrupa romanini, yiiksek
medeniyetin tiriinii goriip Osmanli edebiyatini ise geri kalmisligin nedenlerinden biri
olarak kabul etmislerdir. Namik Kemal’in “Lisan-1 Osmani'nin Edebiyat1 Hakkinda
Bazi Miilahazat-1 $amildir”, “Celal Mukaddimesi” isimli eserlerinde, Semsettin
Sami'nin “Siir ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz” adli yazisinda dil ve edebiyat
sorunlar1 giindeme getirilmis, anlatimda giicliikler yaratan unsurlarin Tiirkceden
sOkiiltip atilmas1 gerektigi savunulmus Bati edebiyati okunduktan sonra Osmanli
edebiyati, Leyla Mecntin hikayeleri gibi anlamsiz, kaba bulunmustur (Yeni Tiirk
Edebiyat: Antolojisi, 1979, s. 321-323). Namik Kemal'in Divan edebiyati hakkinda
sOyledikleri adeta korkung, fantastik bir yaratik hakkinda soyledikleri ile es deger
kabul edilebilir. Ona gore bu edebiyat artik insan zihnine “gulyabaniler alemi” gibi
gortinmektedir:
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“Divanlarimizdan biri miitdla’a olunurken insan; muhtevi oldugu hayalati zihninde
tecessiim ettirse etrafint maden elli, deniz goniillii, ayagimi Zuhal'in tepesine basmis,
hangerini Merih'in gogsiine yapistirmig; bagirdikca ars-1 a’ld sarsilir; agladikca diinya
kan tufanlarina gark olur dsiklar, boyu serviden uzun, beli kildan ince, agzi zerreden
ufak, kilic kasl, kargi kirpikli, geyik gozlii, yilan sacli ma’sukalarla mal-G-mal
goreceginden kendini devler, gulyabaniler dleminde zanneder.” (Yetis, 1996, s. 344).

Berna Moran da bu konuyu ele alirken roman tiiriine yonelmenin kendi geleneksel
anlatilarimizdan uzaklagmanin bir yolu olduguna ve romanin adeta “gercegi” anlatan
tek eser olarak goriildiigiine dikkat ceker. “...ilk romancilarimiz, Bati'dan aldiklar: roman
tiiriinii savunurken kendi geleneksel anlat: tiirlerimizi akil disi olaylara yer verdikleri icin ilkel

“

ve ¢ocukga bulmusglar ve yetiskin bir insanin bunlardan zevk alamayacagini iddia etmislerdir”
(Moran, 2021, s. 25).

Tanzimat edebiyatcilarina gore Osmanli edebiyati, bulanik bir dile sahiptir ve
toplumun zihin diinyasinda yer edinmemistir, bu sebeple onlar daha giinliik bir dille
eser vermek daha giincel sorunlar1 edebiyatin meselesi etmek istemisler, “hayal”
uriinii  sayilacak eserlerden kaginmiglardir. Osmanls, ”fﬂas etmis imparatorluk,
kurumlarina taze kan bulma umuduyla basvurdugu catisma alanlarinda, yeni estetik esinler
arama pesindeydi.(...) Onlarla birlikte cagin oteki sanat tiirleri, bu arada roman da geldi” (Finn,
1984, 5. 9).

Tiirk edebiyatinda romanin gelisimi ile ilgili bir degerlendirmesinde Ahmet Hamdi
Tanpmar, Tiirk edebiyatinda romanin kendiliginden yavas yavas gelisen bir tiir
olmamasimin bir nedeni olarak halk edebiyatinda yaygin bir sekilde var olan
“fantastik” yatkinhigr gosterir, “fantastik” kavrami yerine “harikulade” kelimesini
kullanir. “Harikulade, sark hikdyesinin, realiteyi inkdr eden, hatta reel fikrini dagitan kolaylik
mekanizmasidir” (Tanpinar, 2010, s. 41).

Tanzimat edebiyatindan itibaren gergegi anlatma iddias1 pesinde olan yazarlarin
fantastik Ogelerden de vazgecemedikleri agiktir ve bir¢ok yazar bu ozelliklerden
eserlerinde faydalanmistir. Modern Tiirk edebiyatinin baslangic yillarinda fantastik
anlat1 olarak kabul goren eserler soyle siralanabilir: Muhayyelit, Cengi yahut Danis
Celebi, A’'mak-1 Haydl, Gulyabani, Matmazel Noralya'nin Koltugu. Giritli Aziz Efendi'nin
kaleme aldigr Muhayyelat, neredeyse tamamen olaganiistiiliikler tizerine kurulmustur
ve bu nedenle ¢ok elestiri almistir. Ahmet Mithat Efendi de bu nedenle Muhayyelat'a
parodi olarak Cengiyi, Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus, Fenni Bir
Roman Yahut Amerika Doktorlar’mi kaleme almistir. Daha sonraki donemlerde eser
veren Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in, Gulyabani isimli roman ise olaganiistiiliikten
¢tkmay1 bagaran ve Berna Moran'in tanumiyla “garip” sinifina giren romanlar olarak
nitelendirilir. Yine Moran’a gore Matmazel Noralya’nin Koltugu romani fantastigin
“olagandis1” tiirtine uygun basarili bir fantastik romandir (Moran, 2012, s. 69). Halide
Edip Adivar ise fantaziye ufak da olsa kap: aralayarak fantastik dykiiler yazmistir. “
Suat Dervis, fantastik romanlariyla goriinenin ardinin, bilinenin étesinin oldugunu anlatmis,
imkdnsizin imkdnl olabilecegini gostererek toplumsal bir faydaya hizmet etmeyen fantastik
romanlar yazmistir” (Aslan Ayar, 2014, s. 45). Fantastik ve metafizik arasinda siiziilen

Karaca Yal¢in, H. (2024). Fantastik Roman ve Babil Melikesi Romaninda Fantastik Unsurlar.
Selcuk Tiirkiyat, (61): 393-409. Doi: 10.21563/sutad.1474542



hikayeler veren Ahmet Hamdi Tanpinar'in Abdullah Efendi’nin Riiyalari’mi da bu
noktada anmak gerekmektedir.

Moran’a gore Tiirk edebiyatinda 1980’lerden bu yana fantastik esere ilgi vardir.
Bunun ilk 6rnegi olarak ise Nazli Eray'm Arzu Sapaginda Inecek Var isimli eserini
gostermektedir. (Moran, 2012, s. 75) Veli Ugur ise 1980’li yillardan itibaren Bati
edebiyatindan yapilan ceviriler ile Tiirk okuyucusunu fantastik ile baginin yeniden
kurulmaya basladigini sdyler. (Ugur, 2010, s. 137).

Glintimiizde edebiyat uyarlamalarindan dogan fantastik sinemanin da etkisiyle bu
tiire ilginin diinya genelinde artmis oldugu goriilmektedir. Tiirk edebiyatinda da
gecmisin aksine bu tiire ilginin fazla oldugu bilinmektedir, fantastikten izler tasiyan
eserler veren yazarlardan bazilari sdyle siralanabilir: Thsan Oktay Anar, Puslu Kitalar
Atlasi, Kitab-iil Hiyel, Efrasyab’in Hikdyeleri, Nazli Eray, Orphe, Ay Falcisi, Sevgili Arsiz
Oliim, Uyku fstasyonu, Latife Tekin, Sevgili Arsiz Oliim, Sadik Yemni, Muska, Barig
Miistecaplioglu Perg Efsaneleri, Murat Uyurkulak Har, Mine Sogiit, Kirmizi Zaman.!

2. Bir Fantastik Roman Olarak Babil Melikesi (Asri Roman) Romani

Fantastik roman iizerine incelemelerde bulunan Nuran Ozliik'e goére iki tiir
fantastik roman bulunmaktadir. Bunlardan ilkinde bilinmeyen mekan, kisi ve olaylara
yer verilirken ikincisinde bilinen diinyada gizemli bir evren var edilmektedir:

1. Birinci Tiir Fantastik Romanlar: Okuyucuya gercek olanin, bilinenin disinda
cografyalar, irklar, hayatlar vb. sunmay: amaglayan romanlar. |. R. R. Tolkien'in
The Lord of the Rings (Yiiziiklerin Efendisi) iiclemesi gibi.

2. Ikinci Tiir Fantastik Romanlar: Romanin genelinde gercek diinyann icinde
gercekiistii unsurlara yer vererek okuyucuyu sasirtmayi, tedirgin etmeyi tereddiitte
birakmayi, kararsiz kilmayi, kafasini karistirmay: hatta eglendirmeyi amaclayan
romanlar. Jean Potoki’nin Manuscrit Trouve a Saragosse (Saragossa’da Bulunan EI
Yazmalar1)'st gibi (Ozliik, 2011, s. 28-29).

Selami Izzet Sedes’in kaleme aldig1 Babil Melikesi? romani da Nuran Ozliik’iin
siniflamasma gore ikinci tiir fantastik romanlardandir. Babil Melikesi romani1 Tiirk
edebiyatindaki ilk fantastik roman denemelerindendir. Bu romanin birinci boliimii
Istanbul’da baglar. Mekan, Doktor Thsan Haluk Bey’in salonudur ve burada biiyiik bir
davet verilmektedir. Konuklar Vahap Efendi, Feleki Bey, Mahmiidiil Hanefi Efendi,
tarihgi Necdet Bey’dir, metafizikten, mitolojiden, reenkarnasyondan ve Hint
felsefesinden konusurlar. Salona Irak atagemiliteri olan Muhsiniilcivani Bey ile beraber
kizi Samra gelince biitiin dikkatler bu iki kisi, bilhassa Samra tizerine gekilir. Bu
noktada Necdet Bey’in ilgisine vurgu yapilir:

“Muhsiniilcivani Bey émriinii Elcezire’de gecirmis bir askerdi. O da asari atikaya
merakli idi. Heniiz Necdet'i tamimamisti. Doktor Ihsan Haluk bu iki tarihi kadim
meraklisini tamistirmak igin bir gece ziyafeti vermisti.

1 Bu boliimde Nuran Ozliik’iin Tiirk Edebiyatinda Fantastik Roman isimli ¢alismasindan faydalanilmistir.

2 Romanin ilk baskis1 1927 yilinda Tesebbiis Matbaasi tarafindan yapilmistir. Daha sonraki baski Semih
Liitfi Kitabevi tarafindan yapilmis ancak bu basimda yil bilgisi verilmemistir. Bu makalede romanin
Semih Liitfi Kitabevi tarafindan yayinlanan Latin harfli ikinci baskisi kullanilmistir.
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Doktor Necdet'i ataseye, diger arkadaslarini da, atasenin kizi ‘Samra’ya takdim etti”

(Sedes, s. 6-7).

Roman, baslangicta Samra ve Necdet'in arkadaslig: tizerinden devam ettirilirken
Samra’nin taktig1 yiiziige dikkatler gekilir ve bu yiizligiin Samra’ya annesinden kaldig1
sOylenir. Necdet ise bu yiiziiglin iistiindeki simgeyi, harfleri ¢oziip okumak istemekte
bu onda sabit bir diisiince halini almakta uzun yillar Semiramis ve Buhtunnasir'in
(Buknasar) yazilari, hiyeroglif hatlar1 {izerine ¢aligmalar yapmasmna ragmen bu
isaretleri anlamlandiramamaktadir.

“Giiliimseyerek sordu:

“—Yiiziigiiniiziin tas: ne kadar garip.
‘Samra’min yerine Muhsin Bey cevap verdi?
— Evet, dedi, Asiirillere ait bir tastir.
—Miisaadenizle yakindan gorebilir miyim?
(...)

—Evet... Bu Asiirilerden kalma... Mahaza iizerindeki yaz: biraz beni sagirtiyor. Ben
Asur yazilarimin yalmz iki cinsini bilmem. Daha dogrusu bir tanesin pek iyi
okuyamam. Mesela su Fransizca (S) seklindeki yazi hi¢ de (kuneform) hat degil... Bu
harf ne ifade ediyor acaba Muhsin Beyefendi?” (Sedes, s. 8).

Bebekliginden beri Asfirilere ait olan bu ytiziigii tasiyan fakat bunun farkinda bile
olmayan Samra daha sonraki sohbetlerinde Necdet'e kendisini ¢ok eski zamanlarda
¢ok farkli bir yerde yasamis gibi hissettigini, bu durumun kendisini hem sasirttigini
hem de bu durumu giiliing buldugunu soyler. Necdet Bey ise Samranin bu
yasadiklarini “reenkarnasyon” ile anlamlandirmaya calisir ve ona bu konu hakkinda
bazi agiklamalar yapar:

“— Amma bu ¢ok giiliing bir sey... Hi¢ kimseye anlatmadim. Bazen icime cok eskiden,
cok uzak memleketlerde yasamisim gibi bir his geliyor. Zihnimde sedit ve seri hatiralar
uyanwyor. Fakat bu hissiyatim o kadar manasiz ki kendim de giiliiyorum. Amma
soyleyiniz, boyle bir sey tahayyiil etmek giiliing degil midir?
—Hayr, hig giiliing degil, gecen giin Doktor Thsan Haluk Bey’deki (Reen Karnasyon)
hakkindaki miinakagsalar: dinlemediniz mi?” (Sedes, s. 13).

Romanin ilerleyen boliimiinde ise Samra’nin yasadiklarini Necdet'e daha detayl
a¢gmasi ile fantastigin kapisi artik iyice aralanir. Bir keresinde Samra hayat1 boyunca
Babil hakkinda hicbir sey bilmemesine ragmen Babil'i riiyasinda goriir. Bu riiyay:
gordiigii glinlin ertesinde okulda 6gretmeninin anlatti$1 bu mechul yeri ayrintilarina
kadar hatirlayabilir. Bu noktada yazarin riiyaya vurgu yapmasi da oldukca énemlidir.
Ritya kavrami fantastik edebiyatta siklikla basvurulan bir kavramdir ve bdylece
kahramanin gizemli alemler ile olan iletisimi stirdiiriiliir. Goniil Yonar, buna gizemli
alandaki uyaniklik olarak agiklama getirir:

“Kahramanmin yattig1 riiya, goreceklerine zemin hazirlarken goriilen riiya bir baska
gerceklik dlemindeki uyanikliga isarettir. (...) Bilinmeyen yerlerden haberlerin ulasmast
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her zaman yatilan uykunun icindeki bir riiyada ele gecer. Bu ise metafizik alandaki
uyamkliga isaret olarak yorumlanir” (Yonar, 2011, s. 165).

Yonar, ritya kavraminin Bat1 ve Dogu edebiyatlarindaki yerini de ele alarak Bati’"da
riiyanin gerceklik algisindan uzaklasma nedeni olarak diisiiniildiiglinti Dogu’da ise
riiyalara okunmasi gereken sirlara giden 6nemli bir ipucu olarak inanildigini séyler:

“Bat1 edebiyatina bakti§imizda riiya bir gerceklik alani olarak goriilmez ve ¢cogu zaman
bilincin marazi durumlar1 olarak ya da bilingalti alg1 alani olarak daha ¢ok ‘incelenmeye
muhtag” yapisiyla merak uyandirir. Dogu’da ise Dede Korkut hikdyelerinden Oncesine
kadar dayandirabildigimiz riiya algisimin ‘bilinmeyen biiyiilii dlemden gelen isaretler’
olmasi bakimindan riiya hem kutsal, hem gizemli, hem de gercek diinyay: isaretleri ile
yonlendirebilen bir alan olmustur” (Yonar, 2011, s. 165).

Roman kisilerinden Samra yasadiklarinin riiya m1 yoksa ger¢ek mi oldugunun
ayirdina varmakta giigliik ¢eker ve Babili hi¢ bilmemesine ragmen riiyasinda en ince
ayrintisina kadar nasil hatirladigima kendisi de sasirir. Bu noktada bahsedilen riiya,
Samra icin gelecekten bir haberci gibidir, boylece Samra daha sonra gidecegi Babil’i
once riiyasinda kesfedecektir:

“—Ben bir gece riiyamda (Babil)’i gordiim. Halbuki heniiz o tarihte (Babil)’e
gelmemistik. Buna ragmen ben Babil'i gérdiim. Bu Istanbul'dan cok daha biiyiik, dort
etraft kalin duvarlarla muhat bir sehirdi. Bir tane tung¢ kapisi vardi. Surlarin
koselerinde muazzam kuleleri vardi. Havuzlari, muazzam heykelleri, asma bahgeleri
diinyanmn birer harikas: idi” (Sedes, s. 16).

Roman, Babil iilkesinin giiniimiizde de var olup olmadig1 konusunda bir belirsizlik
ile devam ettirilir. Bu noktada hem okur hem de roman kisileri bunun gergekligini
sorgulamaya baglarlar ve Todorov'un fantastik kuraminda soz ettigi, fantastikte
aranmas1 gereken sartlardan ilki yani “kararsizlik” asamasi romanin baslangicinda
gerceklesir. Boylece okur ve Samra Babil'in varligini ve goriilen riiyay1 sorgulamaya
baslar.

“Anlatilan seyler, bildigimiz gercekligin yasalariyla agiklanabilir mi, yoksa biisbiitiin
baska bir gerceklik alanina mu aittir? Fantastik, bu soruyu cevaplandirmada diisiilen
kararsizlik kadar siirer. Eger bu soruya kolayca birinci cevabt wverebiliyorsak,
okudugumuz metin bagka bir tiire, Todorov’'un ‘tekinsiz’ olarak adlandig: tiire
gecmisizdir” (Kogak, 2017, s. 7).

Babil Melikesi romaninda anlatim, fantastik romanlarn “kronolojik” olmasi
gerektigi sartina sadik bir sekilde ilerler. Todorov, fantastik kuramda fantastik
metinlerin bir siralama diizeni ile ilerledigini savunur, ona gore bir fantastik romanda
tiglincli boliimii okumadan dordiincii boliime ge¢cmek okur igin bir problem yaratir.
Cunki “fantastik bir anlatimin sonunu daha bastan 0grenirsek, tiim oyun bozulacaktir ¢iinkii
okuyucu ozdeglesme siirecini adim adim izlememis olacaktir; fantastigin tiir olarak ilk kosulu
budur” (Todorov, 2017, s. 91). Fantastik anlatida roman karakteri ile okurun
kisiliklerinin 6zdeslesmesi de olduk¢a 6nemlidir. “Metin éncelikle okuyucunun, oykiideki
kisilerin diinyasini canl kisilerin yasadigr bir diinya olarak gérmesini ve anlatilan olaylarla
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ilgili dogal bir agiklama ile dogaiistii bir agiklama arasinda kararsizlik duymasin saglamalidir.”
(Toyman, 2006, 33).

Selami Izzet Sedes romanda diyaloglar ile Samra’y1 konusturmus ve okurun Samra
ile 0zdeslesmesini boylece daha kolay bir hale sokmustur. Samra'min duydugu
siipheyi duyan okur, onunla birlikte bir maceraya atilmaya hazir hale gelirken
fantastik metinlerde bulunmasi gereken “ben dili” de bdylece yakalanmis olur.
Todorov'un fantastigin olugsmasi icin gerekli gordiigii ikinci kosul da yine saglanirken
dil de romanin “gergekligine” uyumlu bir sekilde devam ederek siirsele yakinlasmaz.
Todorov, fantastigin olusmasi igin ti¢ kosul 6ne siirer. Bunlardan ilki, okurun anlati
kahramanlariin diinyasinin canliligina inanmasi ve doga ve dogaiistii arasinda bir
kararsizlik arasinda kalmasidir. Kararsizlik, kavraminin da sadece okur ile sinirli
kalmamas1 ve anlati kahramanlarinin da kararsizliktan etkilenmesi gerekir bdylece
okur ile anlat1 kisisi 6zdeslesir. Bu asamalar da fantastik tiiriinii olusturur. Ugiincii
asamada okurun metin ile ilgili artik bir tavr1 var olur. (Todorov, 2017, s. 39).

Romanda daha sonra Necdet'in Samra’ya asik olusu ve onunla evlenmek istemesi
anlatilir ancak Samra heniiz kendisinin kim oldugunu bilmedigi icin evlenmeyi kabul
etmez. Necdet de bunun tizerine Babil hakkinda arastirmalar yapmaya baglar. Necdet,
Doktor Haluk Bey’in Camlica’daki dispanserine ¢ekilir. Burada da tesadiif eseri Efraim
Levi isimli bir Yahudi ile tamsir. Bu kisi kadim Babil {ilkesinin Bagdat'in altinda hala
var olduguna inanmaktadir, bu sebeple gevresi tarafindan dislanmis ve buraya tedavi
igin getirilmistir:

“—Her ne ise. Hastam, ciizdani karakol kumandanmina teslim etmemis, yanminda

alikoymus. Bir miiddet sonra kdgitlar1 okumus ve bu kigitlarda, miihendisin, bundan

evvel, iki mahzen daha kesfettigini 6grenmis ve Bagdat'in altinda, yeni bir tnin mevcut

olduguna kani imis. Bu sehrin menfezleri de, Musul'un cenubunda imis” (Sedes, 46).

Necdet, boylece Efraim Levi'den bilgiler ve bazi gizemli evraklar alarak Babil
hakkinda daha derin arastirmalar yapacaktir. Romanin bilmecesini olusturan
Nemrud'un kral sehirlerinden olan Babil, Stimerler tarafindan insa edilmis ve Akadlar
tarafindan yikilmig bir sehirdir.3 Babil sehri, Divan edebiyatinda da siklikla yer verilen
sehirlerdendir. Harut ve Marut isimli iki melegin atildigina inanilan kuyu, “cah-1
Babil”(Babil kuyusu) olarak Divan siirlerinde siklikla anilmaktadir. (Erdem, 1991, s.
392).

Romanda ise hem okur hem Necdet karakteri i¢cin Babil'in varlhigi bir biiyiik
bilmece, bir “tekinsizlik” olarak dururken Efraim Levi'ye ait bir sandikta Samra'nin
yliztigiindeki deseni bulan Necdet'in bundan sonraki hedefi yirmi birinci yiizyilda
yasayan Babil'i bulmak olur. “Evvela alt: ay okudu, tedkikatta bulundu. Dicle ile Firat
sahillerinin halihazirda ne halde oldugunu 6grenmek lazimdi. Elcezireye hangi tarikle gidecekti.
Bu hususta acaba hiikiimetten nakden yardim gorebilir mi idi?” (Sedes, 74).

3 “Akkadca ‘tanrimn kapist’ anlamina gelen Babil adi (bab ‘kapy’, ili ‘tanrimin’), Ibranice’de Bibel/Bdvel, Persce’de
Babirus ve Grekce’de Babylon seklinde kullamilmigtir. Sehrin adina ilk defa mildttan once I1I. bin yilin sonlarina
ait Akkad vesikalarinda rastlanir; ancak kurulusunun ¢ok daha 6nce oldugu tahmin edilmektedir. Ciinkii sehrin
ilk adi Siimerce Ka-dingir-ra’dir (ka “kapr”,dingir“tanr1”,-ra”-nin”) ve Babil'in bu isimden Akkadca'ya yapilmig
bir terciime oldugu agiklikla anlasilmaktadir” (Erdem, 1991, s. 392).
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Samra hakkindaki gizemleri arastiran Necdet Bey’in disinda Samra’y1 hayatimin
merkezine koyan Mubhsiniilcivani Bey de biiyiik bir sir tasimaktadir. Uzun yillar
boyunca 6z kizi olarak gevresine tanittig1 ve sevdigi Samra’ya bazi gercekleri kendisine
gelen “gizemli” emir mektuplar1 sonucunda acgiklamak zorunda kalir. Samra’ya
kendisinin 6z kiz1 olmadigini onun Babil’den kendisine esrarengiz bir sekilde verilen
bir “emanet” oldugunu anlatir.

Mubhsiniilcivani Bey, Samra’y1 gorev icab1 bulundugu Irak’ta birdenbire bulmustur.
Bu “anidenlik” Muhsin Bey’in normal yasantisinin diizenini bozarken benzer olaylar
hakkinda Roger Caillois’'un Fantastigin Icinde eserinden alinti yapan Todorov sunlari
soyler: “Tiim fantastik, bilinen diizenin bozulmasi, giindeligin degismez yasalligi, icinden
kabul edilemeyecek olanin fiskirmasidir” (Todorov, 2017, s. 33). Bu agiklama ile Samra igin
baz1 soru isaretleri cevabini bulur ancak hemen sonra yepyeni soru isaretleri dogar.
Romanda Mubhsiniilcivani Bey, Samra’y1 bir grup giivercinin getirip biraktigini soyle
anlatir:

“—Yirmi bes yasinda iken Arabistan’in 1ssiz bir sehrinde, (Hankin)'de idim bes sene
‘Kizil Rubat” ve 'Karatepe’de karakol kumandanlig: yaptim. Bes sene sonra 'Elsanu’ya
petrol kuyulari nobetciligine tayin edildim. Bir giin Dicle sahillerinde avlaniyordum.
Bir aralik goziime bir kiime giivercin ilisti, hemen hemen yerle beraber ucuyorlard.
Nigan aldim ates edecegim, bir de baktim ki, gagalarinin ucunda beyaz bir cisim var, bu
beyaz cismi siiriiklemege ugrasiyorlar.

Bittabi ates etmedim. Tiifegi koltugumun altina sikistirdim, giivercinlere dogru
yiirtiyordum. Gagalarindaki beyaz seyi biraktiktan sonra, kanat cirparak ugustular.
Kumlarin arasindaki seye baktim. Bu, beyaz bezler igine sarilmis kiigiik bir ¢ocuktu. Bir
kiz ¢ocugu. Giizel, sevimli bir yavru idi. Bu yavru bugiin biiyiidii. Bir melek kadar
giizellesti ve iste karsimda duruyor” (Sedes, s. 20).

Samra’y1 bir gizem sonucu bulan Mubhsiniilcivani Bey, bebegin yaninda bir de
mektup oldugunu goriir. Bu mektupta bu bebegin hiikiimdar soyundan geldigi, ona
sahip ¢ikmadig1 takdirde Muhsiniilcivani Bey’in oldiiriilecegi ancak sahip ¢ikarsa
biiyiik bir servet sahibi olacagi, bebegin boynundaki tas niishayr da korumasi
gerektigi, yeni talimatlarin ise ilerde verilecegi yazilidir. Daha sonra Mubhsiniilcivani
Bey, bebegi alarak Samra kentine gider ve o kentin adin1 da bebege verir.

Istanbul’da yasayan Samra, on sekiz yasina gelince baba ve kiz yeniden bir mektup
alirlar ve bu mektupta Muhsiniilcivani Bey’in, kiz1 Samra’y1 artik bilinmez giiclere
teslim etmesi gerektigi soylenir. Muhsiniilcivani Bey kizin1 bu gizemli giiglere teslim
etme gorevini yerine getirmek istemez ancak yaptig1 her seyin gizemli varlik Marduk*
tarafindan bilindigi yazilan bir tehdit mektubu alinca korkarak kizi ile beraber
talimatlara uyarak Marsilya’ya gider.

4 “Mezopotamya'min siyasal hayatinda Babil kentinin bir imparatorluk seviyesine yiikselisi ile tanriar
panteonundaki 6nemi daha da artan Marduk, inamga gore Babil'de kral olacak kisileri belirleyen ve kendisine
vekil olarak sectigi bu kisiye yonetim erkini bahseden tanriydi. Babil kentinin bir imparatorluga doniismesi ile
imparatorluk topraklarinin bas tanris: pozisyonuna yiikselen Marduk, Babil Imparatorlugu nun en giiclii kral
olan Hammurabi'nin koruyucu tanriligim iistlenmesinin yan sira iilkedeki kanunlarm yapilmas: ve yiiriirliige
konulmasinda da 6nemli bir yere sahipti.(Peksen, 2017, s. 104).
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Marsilya’da babasi ile dolasirken romanda Babil'in birinci biiyiiciisii olarak
tanitilan Marduk (Babil'in beli olarak da bilinir) isimli esrarengiz varlik tarafindan
kagirilan Samra’ya o giine kadarki ge¢misini unutturacak telkinler hipnozlar yapilir ve
Samra, bu telkinler aracilig1 ile Semiramis’e® dontstiiriiliir, on {iglincii Samurama
olduguna inandirilir. “Efsanevi Semiramis, MO. 9. yiizyilda (yasamistir) Babil'in ilk
kurucusu ve Heredot’a gore Nebukadnazar'in karisidir” (Bertman, 2005, s. 208). Romanda
biiyiicii olarak tanitilan Marduk ise insan suretinde tasvir edilirken onun MO VI.-VII.
ylizyillardan XXI. yiizyila kadar yasamis olmasi siradan bir durum gibi yansitilir ve
bunun “garip”, “acayip” kelimeleri ile olaganiistii bir oldugu durum sezdirilir:”—
Garip tavirly, acaip kiyafetli bir adamdz. Iyi goremedim. Amma herhalde boyle bir adam: bugiine
kadar hi¢ gormemistim” (Sedes, s. 23). Marduk ve Bercir karakterlerinin romanda
“biiyticii” olarak anilmalar1 da tesadiif degildir. Yazar, boylece kadim Babil sehrinin
sihir ve biiyii ile iinlii bir sehir oldugunu da okuruna hatirlatmak ister.

Marduk, Samra’y1 yeni adiyla Semiriamis’i Babil’e gotiirmek icin hazirlanir ve ona
Babil’in gercekten var oldugunu sOyler. Bu noktada fantastigin mekan ve zaman
kavramlarinin esnedigi, bilinen diinyaya kars: kurulan “alternatif bir diinya” oldugu
kabulii de hatirlanmalidir. (Moran, 2012, s. 60). Boylece Marduk ile giden Samra
siradan hayatinin igine bilinmez bir alan agar, hem zamanin hem de mekanin 6tesine
gecerek yeni bir “evren”e yolculuk eder.

“—Pek yakin zamanda Babil'i gorecek ve onun esrarengiz tarihini 3reneceksiniz. Evet,
Babil mevcuttur. Bu maddeten kiiciik bir sehirdir. Fakat manen diinyanin en biiyiik
beldelerden biridir. Bu belde namina, sizi bir kere daha selamlarim Babil melikesi
Samurama!” (Sedes, s. 66).

Samra'min bu yolculugu ile beraber fantastik unsurlar romanda iyice
belirginlesirken Samra, yirmi birinci yiizyilda yasayan bir gen¢ kiz olmasina ragmen
romanda yirmi bes bin yildir var oldugu sdylenen Babil halki ile de iletigim
kurabilmektedir. Bu da dil seviyesinde gergeklesen bir fantastik diinyay1 gosterir.
Burada olaylar kronolojik olarak anlatilirken roman kisilerinden o6zellikle Marduk,
Bercir, Samra, Necdet, kismen de Muhsin Bey icin ise mekan ve zaman kavramlari
esnek bir haldedir. Babil’den gelen Marduk ve Bercir ise hem zaman kavramini hem de
mekan kavramini yerle bir edecek bir ¢izgide ilerleyerek zaman iginde yolculuk
edebilirler. Bu da bir edebi tiir olarak fantastigin gercek¢i romandan koparak,
kronolojik akisi, zamani ve mekani astigini gosterir. (Aslan Ayar, 2018, s. 31).

Fantastik metinlerde, zaman ve mekana miidahale edebilen yazarin doniistiirdiigii
bir baska yap1 ise “ilk” metinlerdir. Aslan Ayar bunu edebiyatin doniistiirtilmesi
(Aslan Ayar, 2018, s. 27) olarak agiklarken romanda da sik sik Tevrat’a gondermeler
yapilir ve yazar kutsal kabul edilen metinleri “doniistiiriir”. (Sedes, s. 30).

Romanda Semirasmis hakkinda ve onun kokeni ile ilgili de bilgi verilirve onun
Hammurabi'nin kendisi oldugu sdylenirken Babil’de bulunan Semiramis’in mumyalar:

5 Semiramis diinya edebiyatin1 da etkilemis bir karakterdir. “Voltaire, Zadig ve Babil Prensesi isimli hiciv
eserleri icin Semiramis’in hayatini arka plan olarak kullanmistir. Candide gibi bu eserde de insanoglunun
zaaflarini birey ve toplumun tuhafliklarini isler” (Bertman, 2005, s. 333).
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da Samra’ya gosterilir. Bu noktada yazar hem okuru hem de roman kisisi Samra’y1
anlatilanlarin “gercekligi” hakkinda bilgilendirmek ve inandirmak istemekte biitiin bu
olanlarin “hurafe” olmadigini1 anlatmaktadir.

“—Bunlar bizim Semiramislerimizdir. Daha dogrusu on iki ayri cismi yasatmis olan
yegdne Semiramislerimizdir. Bu on iki cisimde aymi ruh yasamistir. Buna eminiz.
Elimizde buna dair delail wvar. Tereddiit ediyorsunuz, siiphe ediyorsunuz,
inanmuyorsunuz, hakkimz var. Ciinkii tarih okudunuz. Ama biz tarihin nasil
yazildi§ini da biliriz. Tarih Semiramis’i inkdr ediyor, hurafe diyor. Hayir, size
anlatayim, tarihlerinizde ‘Sinmobali'nin oglu ‘Hammurabi” diye tavsif edilen adam
erkek degil, kizdir. Hammurabi, Samurama, Semiramis!.. I:Ig sekil de ayni isim. f§te
burada da, on iki sekilde ayni cisim var” (Sedes, s. 1a33).

Romanda Semiramis ile ilgili ayrintili mitik bilgilere de yer verilir. Bu anlatimda
dikkat ¢eken ise masallar, efsaneler ve mitolojiden gelen unsurlardir. Semiramis bir
mabudenin kizidir ve bu mabude kadin basina ve balik viicuduna sahiptir. Semiramis
daha dogar dogmaz efsaneye gore giivercinler tarafindan biiyiitiiliir. Semiramis’in
daha sonra Samra olarak yeniden diinyaya geldiginde de etrafinda giivercinlerin
olmasi da romandaki ayrintilardandir. “Semiramis” Suriye’de ‘Askalden’ sehrinde ibadet
edilen bir mabudenin kizi idi. Bu mabut, kadin basli ve balik viicutlu idi.” (Sedes, s. 39).

Roman bu sekilde aciklamalar ile ilerledikten sonra yazar, yeniden olay orgiistinii
Samra’nin kagirilmasma yoneltir. Samra’nin kagirilmasinin ardindan Babil’i aramaya
koyulan Necdet'in de basindan ilging olaylar gecer. Necdet, Levi'nin ¢antasindan ¢ikan
belgeleri inceler. Levi'nin odasinda Samra'nin yiiziigtindeki tasin aymisin1 bulur. Daha
sonra Levi Olecektir ve sandik da Necdet'te kalacaktir. “(...) Bir tas goriiyordu. Bir Asiiri
tasi! Olur, sey degil! Bu tas ‘Samra’min parmagindaki yiiziigiin tasimin ayni idi.” (Sedes, s.
48). Efraim Levi'nin biraktig1 belgelerde Babil'in kapis1 hakkinda sunlar yazmaktadir
ve bu noktada yine giivercinlere vurgu yapilmaktadir: “Semiramis, tahtini ogluna
bahsettikten sonra bir tas kovuga cekildi ve oradan giivercin olup uctu. Bu tas kovuk Babil'in
kapisidir ve gayet iyi muhafaza edilmektedir”(Sedes, s. 74).

Yazar, romanda Babil ile ilgili giiniimiize kadar gelen bilgileri Efraim Levi'nin
evraki lizerinden verir ve okuru ve Necdet'i de bu yolla Babil'in tarihi hakkinda
aydinlatir. Romanin bu boliimiinde Keyhiisrev'in Babil'i alisi, Dersetlerin Babil'de
giiclenmesi, Babil kulesinin nitelikleri ve Irani olarak andigi kavmin asrilige karst
cikisi, Biiyiik Iskender’in Babil’e verdigi 6nem ele alinir. (Sedes, s. 52). Babil'in yer
tistlinde defalarca yikilisinin ele alindigr romanda “Dersetlerin” buna daha fazla raz
olmadiklar1 ve diismanlarindan Babil’i bir sekilde korumak istedikleri i¢in Babil’i yer
altina insa ettikleri bilgisi de yine Efraim Levi'nin evrakindan 6grenilir. Yazar boylece
Babil’in yirmi birinci yiizyila kadar nasil var oldugunu da ispat etmeye ve gercekligi
vurgulamaya calisir. (Sedes, s. 53).

Samra telkinlerin ardindan artik Semiramis olduguna ikna olmustur ve Samra’nin
kaybolmasimnin iizerinden bir y1l gecmistir ve Necdet ise hiikiimetten de yardim alarak
bolgede Samra’y1 aramaktadir. Muhsin Bey de Eldir bolgesindedir. Bir giin Muhsin
Bey, Marduk’tan bir mektup alir ve Necdet’'in bu isin pesini birakmasi istenir. Ancak
Necdet, yardimcis1 Mansur ile ¢ollere diiser, Bedevilerin saldirilarina ugrar fakat
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askindan ve gercegi aramaktan vazge¢mez. Vadii Cehis olarak anilan yerde Bercir ile
Babil'in kapisini arar:”—Buras: neresi? Arap, tath bir sive ile cevap verdi: —Vadii Cehis”
(Sedes, s. 99). Romanin ilerleyen bdliimlerinde Necdet aldatilmis ve soyguna
ugramustir. Daha sonra saldir1 sabahinda goziinii aghiginda Arap’a benzeyen bir kisi ile
karsilasir ve bu kisi kendisini Bercir olarak tanitir. Bu kisi Necdet'e Babil'i arayip
aramadigini sorar. Necdet, Babil'e gitmek istedigini sdyleyince romanda Babil'in ikinci
biiytiiciisii olarak anilan Bercir onu Babil’e gotiiriir. Ciinkii Bercir ve Marduk arasinda
bir yarisin oldugu sdylenir. Romanda ¢atisma Marduk ve Bercir karakterleri {izerinden
inga edilir. Bercir “Avrupai” bir yasam istemekte Marduk ise buna kars1 ¢tkmaktadir.
Bu iki gizemli karakterin ¢ag: takip ettigi de goriilmektedir. “Evvela ortada iki kisi varda:
Marduk ve Bercir. Marduk eski orf ve an’aneye riayetkdrdi, Bercir de Avrupa medeniyetini
kabul etmek istiyordu. Necdet bittabi Bercirle hemfikirdi.” (Sedes, s. 128). Necdet de bu
konuda Bercir'e yardim edecektir. Bu ayrint1 yazarin Babil sehri ile ilgili gizemli bir
kapr araladigin fakat gercgeklikten de kopmadigini yansitir.

Bercir, Yavru Memet ile beraber Necdet'i Babil'de en korunakli yer olan
Semiramis’in kiitiiphanesine gotiiriir. Necdet burada gizlenmeye calisirken Semiramis
ve Marduk onu goriir. Marduk, Samra’ya her seyi unutturdugunu diisiiniirken o,
Necdet'i goriince onu hatirlar. Babil yasalarina gore Marduk, Babil’e gizlice girdigi icin
suclu kabul edilen Necdet'in ceza almasini isterken Semiramis bunu engellemek ister.
Bu durum Marduk’un hi¢ hosuna gitmez ve Bercir ile kars: karsiya gelirler.

Necdet’in 6ldiiriilmesini isteyen Marduk’a karsit Semiramis ise bu durumu halka
sormak ister, yazar da boylece “demokrasi” vurgusu yapar. Cogunluk Bercir’i ve
Necdet'i destekleyince Marduk oOfkeden deliye doner, Semiramis’e yeni telkinler
yaparak onu yeniden Samra’ya yani insana dontigtiiriir. Yavru Memet ise Babil’den
kagmanin yollarini arar ve bulur. Daha sonra Muhsiniilcivani Bey’i bulacak olanlar:
anlatacaktir.

Marduk, Necdet ve Samra’nin agkini kiskanirken halkin da Samra ve Bercir'in
yaninda olmasina tahammiil edemeyerek 6fkeden deliye doner. Yirmi bes bin yillik
olan bu iilkeyi yok etmeye karar verir. Necdet ve Samra ise Babil’den kag¢maya
¢alisirlar, tam kagip kurtulacakken bir kasirgaya yakalanarak oliirler. Daha sonra Babil,
Marduk'un diizenledigi biiyiik saldirida yok olur. Boylece daha once bir¢ok kez
yikima ugramis olan Babil bu kez Marduk tarafindan yani kendi tanrilari yahut
biiytiiciileri tarafindan yeniden yikilir. Babil Melikesi romaninda Babil iilkesinin yok
olusu gizemli bir olay sonucu degil biiyiik bir petrol patlamas: ile olacaktir.

Todorov, hem fantastik ile tekinsiz tiir arasinda hem de fantastik ve olagantistii
arasinda bir sinirlama yapar. Bunu da bir diyagram ile agiklar:

Saf tekinsiz Tekinsiz-fantastik | Olaganiistii-fantastik | Saf olagantistii

(Todorov, 2017, s. 50).

Babil Melikesi romaninda da romanin sonu bir gergeklik ile baglanmaya
calisiimaktadir. Yani romanda “biiytlicii” olarak tanitilan Marduk, biiyii vb. bir yola
basvurmadan bolgede bulunan petrol kaynaklarini kullanarak intikamini almistir:
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“Marduk, bundan birkag sene evvel bir petrol membar kesfetmisti. Bu membaa bir kanal
yaptt ve icabinda, gazi alevlemek iizere tertibat aldi. Iste bu gaz da bir miiddet sonra
ates alacak ve su ile birlikte, sehri bastanbasa yakacak, harap edecekti. Alevli bir tufan
olacakt: bu. Biitiin bunlar seytanca bir irade ile idare ederdi” (Sedes, s. 173).

Her ne kadar romanda Babil'in yirmi birinci yiizyila kadar gelebilmesi, Marduk ve
Bercir kigilerinin 0zellikleri, Samra’min dogumu ve yasami hakkindaki gizem
giderilmese de sehrin yok olusunun mantikla agiklanabilir olmasi romani bu asamada
Todorov’un kuramina gore tekinsiz-fantastik tiire yaklagtirmaktadir.

Sonug¢

Tiirk edebiyatina Bati'ya kiyasla ge¢ giren roman tiiriiniin gliniimiizde birgok
ornegi verilirken baslangi¢ yillarinda “roman”a yakin eserler verilmis ve bu eserler de
adeta “gerceklik” sansiiriinden gecirilmistir. Halk1 egitmeyen, ahlaki degerlere uygun
olmayan eserler tartisilmis ve edebi nitelik cogunlukla ikinci plana itilmistir. Bu durum
bazi yazarlar tarafindan asilmaya baslansa da c¢ogunlukla fantastik roman, Tiirk
edebiyatinin 6tekisi olmayi siirdiirmiistiir.

Selami Izzet Sedes’in kaleme aldig1 Babil Melikesi roman1 da baglangig déneminde
kaleme alinan bir eserdir ve edebi nitelik olarak yiiksek seviyede goriilmemistir.
Romanin kurgusu, roman teknigi bakimindan tiire uygunlugu asikardir ve Tiirk
edebiyatinda “fantastik” romanin ilk Orneklerindendir. Teknik olarak da fantastik
romanin Ozelliklerini tasiyan bu roman, tanr1 olarak bilinen ve romanda biiyiicii olarak
anilan, yirmi beg bin yasinda olan Marduk ve Bercir arasindaki ¢atisma ile ele alinmis
boylece Dogu ve Bati medeniyetleri arasindaki farkliliklar vurgulanmistir. Samra ya da
efsanevi adiyla Semiramis karakteri ile bir fantastik roman karakteri yaratmaya ¢alisan
Sedes, kadim Ogretilere, tarihe ve kutsal anlatilara da siklikla gondermelerde
bulunmus, Babil kentinin bir¢ok yoniinii birtakim gizemlerle beraber ele almistir. Bu
¢alisma ile temelde Todorov'un fantastik kurami dikkate alinarak daha once bu yonii
ile ele alinmamis olan Babil Melikesi romaninin fantastik nitelikleri ortaya koyulmus ve
fantastik romanin Tiirk edebiyatindaki kokenlerine dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Extended Abstract

The supernatural is a concept that has existed since the birth of literature. Literature,
which developed through this concept, then proceeded one step further with the concern of
narrating the "real", and supernatural elements were almost expelled from literature. This
was the emergence of the novel, which reached a new stage with Don Quixote, a parody
against romances and picaros in which writers prided themselves on producing works that
no longer depicted the supernatural or the entertainment of the lower classes. Thus, the
"novel" emerged with the claim that it tells what is real, a genre whose boundaries cannot
be drawn. The fantastic novel, which comes from the Latin word “fantasticum”, does not
reject the supernatural and feeds on it as a source. The fantastic novel, which is a product of
the supernatural, has been regarded as a genre far from the "novel" genre, which claims to
tell the "real”, just like romances and picaros, and it has been marginalized on the grounds
that it lacks literary value and appeals to the lower class. Considering world literature, the
increasing interest in fantasy with the development of cinematic techniques has also
supported this genre in literary terms, and although it was initially marginalized, the genre
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of fantasy novels gained strength later. The works recognized among the first fantastic
works in world literature are as follows: Lewis Carrol-Alice in Wonderland; John Ronald
Reuel Tolkien-The Lord of the Rings, The Hobbit; Ursula Leguin-A Wizard of Earthsea; Joanne
Kathleen Rowling-Harry Potter.

Turkish literature is also a literature that has been nourished by the fantastic since its
inception, and the concepts that meet the fantastic are as follows: fantasticum, hurafe-
hurafat (rumors and legends), and {ist(ire-esatir (legend, myth, fairy tale, imaginary thing).
Fantastic elements are so prominent in Turkish literature that folk tales, fairy tales, epics,
and even masnavis in Divan literature, which is regarded as upper-class literature in
Ottoman literature, were also influenced by the fantastic. Some researchers state that the
transition to the novel genre was delayed due to the Turkish novel's close connection with
the fantastic, that the language could not easily get rid of these "supernatural” concepts,
and that exaggeration could not be avoided in narratives. This is precisely why Namik
Kemal, one of the founders of Tanzimat literature, waged a war against the fantastic and
preferred to define "old" literature as "the world of ghouls". However, even he could not
avoid including fantastic elements in his works. Therefore, traces of the fantastic are visible
in the Turkish novel from its inception. The first Turkish fantastic novels can be listed as
follows: Aziz Efendi-Muhayyeldt, Ahmet Midhat Efendi-Cengi Yahut Danis Celebi, Ahmed
Hilmi-A'mdk-1 Hayadl, Hiiseyin Rahmi Giirpmar Gulyabani, Peyami Safa-Matmazel
Noralya'nn Koltugu.

One of the most prominent theorists of the fantastic theory, Tzvetan Todorov, has dealt
with narrative in his theory of the fantastic by dividing it into templates. The novel Babil
Melikesi also bears the templates that Tzvetan Todorov states that fantasy novels should
contain in their plots. We can list these patterns as follows: The presence of order-balance
in the plot at the beginning, i.e., the preservation of the natural, then the emergence of
imbalance because of an upsetting event that disrupts the balance - the occurrence of the
supernatural - then the re-establishment of balance and the end of the supernatural.

First published in 1927 at the Tegebbiis Printing House, Babil Melikesi is also a novel
that bears the distinctive qualities that Todorov has outlined in his templates. The novel's
protagonist, Semiramis, who is described as an ordinary person at the outset, finds herself
in the destroyed city of Babylon alongside the supernatural hero Marduk, who is twenty-
five thousand years old and can travel through time, in the later parts of the novel. A web
of supernatural elements begins to be established, and the natural order is shaken. Samra,
like the reader, also cannot believe what is happening. This appears to be a reference to
Todorov's concept of "indecision." She later discovers that she is Semiramis, the Queen of
Babylon, and that she has people who live underground. Necdet is the protagonist in the
novel who tries to maintain a connection with reality. Necdet brings Samra to the natural,
and eventually the supernatural phase comes to an end. Furthermore, the novel includes
many references to sacred texts, one of the main sources of fantasy. Selami Izzet Sedes gave
one of the first examples of the fantastic novel in Turkish literature with his novel Babil
Melikesi. The present study analyzed the fantastic novel in Turkish literature and the
fantastic elements in the novel Babil Melikesi.
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