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Ozet

Fizik alaminda, termodinamik yasalarin ikincisinde kendine yer bulan entropi kavrami,
genel bir okuma yapidiginda diizensizlige karsilik gelmektedir. Evrenin en biiyiik
yasalarimdan biri olan termodinamik kanunlardaki karsili§1 ise 151 ve sicakli§in zaman
icerisinde azaldig1 yoniindedir. Bu duruma sosyal acidan bakildiginda ise evrende her
seyin ciiriime ve bozulma egiliminde oldugunu ifade etmektedir. Icinde yasadigimiz
diinyada kendimizi nesneler diinyasina kaptirirken ashinda hayal diinyalarimizi
koreltmekteyiz. Tlerleyen tarihi siirec icerisinde bu konuda yasanilan aydinlanma, bilim
ve felsefe alaminda oldugu gibi sanat alaminda da giindeme gelmistir. Merak duygusu
ile gelisen bilim kisiyi, evreni kesfetmeye ve kavramaya yonlendirmistir. Bu soyut bir
yonelim oldugu gibi nesneleri bilim ile kavramak soyut, yaratilan sanat yapitlar: da
yine aym sekilde soyuttur. Bu soyutlugun ardindan ise nesne yerine nesne fikrinin
onem kazandigr kavramsal sanata bir yonelme olmustur. Postmodern sanat ile
goriilmek istenen soyutlama karmagik, diizensiz, nesneye degil kavrama odaklanan
calismalardir. Bu makalede, postmodern sanatcilarim entropi kavranuni ne sekilde ele
aldiklar iizerinde durularak bu ¢calismalar ile entropi iliskisi kurulmas: amaclanmgtir.

Anahtar Kelimeler: Postmodern, Entropi, Diizensizlik, Kavramsal, Soyut

Abstract

In the field of physics, the concept of entropy, which finds its place in the second of the
thermodynamic laws, corresponds to disorder when a general reading is made. The
equivalent of thermodynamic laws, one of the greatest laws of the universe, is that heat
and temperature decrease over time. When we look at this situation from a social
perspective, it is an undeniable fact that everything in the universe tends to decay and
deteriorate. While we immerse ourselves in the world of objects in the world we live in,
we are actually dulling our imaginations. In the following historical process, the
enlightenment experienced on this subject has come to the fore in the field of art as well
as in the fields of science and philosophy. Science, which develops with a sense of
curiosity, has led people to explore and understand the universe. Just as this is an
abstract orientation, grasping objects with science is abstract, and the works of art
created are also abstract in the same way. After this abstraction, there was a tendency
towards conceptual art, where the idea of the object instead of the object gained
importance. The abstraction that is intended to be seen with postmodern art is complex,
irregular works that focus on the concept rather than the object. In this article, it is
aimed to establish a relationship between these works and entropy by focusing on how
postmodern artists handle the concept of entropy.

Keywords: Postmodern, Entropy, Disorder, Conceptual, Abstract

*Bu makale “Soyut Resim Sanatinda Yaratim Unsuru Olarak Entropi” adli Yiiksek Lisans tezinden tiiretilmistir.



Postmodern Sanatta Entropi Olgusu
1. GIRiS

Yerytiizliniin belki de en biiyiik yasalarindan biri olan termodinamik yasalar; enerjinin hicbir
tiirtintin yoktan var edilmeyeceginin, var olan enerjinin de yok edilmeyecegini, enerjinin ancak bir
tiirden bagka bir tiire dontistiiriilebilecegini ileri stirmektedir. Bu termodinamigin ilk yasasidir ve
formiillerle gosterildiginde “Termodinamigin I. Kanunu'na gore, belirli bir V hacminde belirli bir P
basinci altinda bulunan ve izole edilmis, yani disaridan igeriye veya iceriden disariya herhangi
stirette bir kacak s6z konusu olmayan bir sistemdeki belirli bir gaz kiitlesinin — burada bu gaz
kiitlesine “cisim” denmektedir” seklinde karsimiza g¢ikmaktadir. P-V diyagramini goz oniine
aldigimizda, cismin P ve V degerlerinin bir yol boyunca 1 halinden 2 haline degistigini, bir Q 1s1s1
aldigini ve W isinin yapildigini kabul edelim. Q, 1s1 transferi ile cisme ilave edilen enerji, W ise is
yapilarak cisimden alinan enerjidir. Bu takdirde Q — W farki, U1, cismin 1. haldeki i¢ enerjisi, U2
ise cismin 2. haldeki ic enerjisi olmak iizere, I¢ Enerji'deki A U =U2-U1 farkina [i¢ enerji degisimine]
tekabiil edecektir:

Q-W=AU (=U2-U1) (1)

Iste bu fark, P-V diyagramindaki “yoldan, yani cismin ilk konumundaki P ve degerlerinden
yola cikarak ikinci konumdaki P ve V degerlerine hangi gilizergahtan gidildiginden bagimsizdir.
“Termodinamigin Birinci Kanunu” olarak bilinen bu olgusal gergekligin sozlii ifadesi, “bir cismin
i¢ enerjisindeki degisim yoldan bagimsizdir” seklinde olup kantitatif ifadesi, Q, cisim tarafindan
alinan 1s1, W ise yapilan is olmak iizere, su sekildedir:

3Q=U A (U2-Ul)+ W (2)

Bu takdirde Termodinamigin Birinci Kanunu'nun sozlii ifadesi ise su sekli alacaktir: Bir
cisme verilen 1s1, cismin i¢ enerjisindeki degisim ile yapilan isin toplamina esittir (Hocaoglu, 2008,
s.2).

Yeni ve daha geng bir bilim dali olan Termodinamik, 19.yy’in ikinci yarisinda, Newton'un
yercekimi kanunundan yaklasik 200 yil sonraya tekabiil eden bir tarihte ortaya cikmugtir.
Termodinamik yasalarin birinci yasasi, evrende toplam enerjinin sabit oldugunu, yani
yaratilamayacagini ve yok edilemeyecegini, sadece sekil degistirecegini ifade ederken, ikinci yasasi
evrenin sadece bir yonde; yararlanilabilirden yararlanilamaza, elde edilebilirden elde edilemeze,
diizenliden diizensize dogru degistirilebilecegini agiklamaktadir (Pak, 2012). “Uzerinde durulmasi
gereken tek sey termodinamigin birinci yasasi olsaydi, enerjinin tiiketilmeksizin tekrar tekrar
kullanilabilecegini diistinebilirdik; buna bir engel olmazdi. Ama fiziksel siireclerin bdoyle
islemedigini biliyoruz.” (Pak, 2012:2). Bu nedenle eger termodinamigin ikinci yasasi ortaya
atilmasaydi “Enerji evrende sabittir.” Iddiasi kabul goriilecekti ve bu bazi durumlarin
aciklanmasini zorlastiracakti. Ornegin, 6liim denilen olgu aciklanamayacak, ayni sekilde “Sicak su
zamanla sogur.” climlesini kullanamayacak ve sicak su her zaman sicak olarak kalacakt.
Dolayisiyla bu makalede asil iizerinde durulacak olan konu termodinamigin ikinci yasasi yani
entropi kanunu olacaktir.

Entropi, temelde diizensizlik demektir. Diizensizlige karsilik gelmesinin nedenlerinden biri
ise evrende ki fiziksel sistemlerin diizenli durumdan diizensiz duruma dogru yo&nelmeleridir.
Dolayisiyla evrende giderek artan bir entropi varligindan s6z etmek miimkiindiir. Ornegin, asitli
bir icecegin kapagi acildiginda agilmadan onceki halinde bulunan gaz molekiillerinin disarida
diizensiz bir hal aldig1 goriilmektedir (URL-1). Zira evrendeki her sey zamanla yok olmaya
mecburdur. Meyveler ciiriir, insanlar oliir ve nesneler yipranir. Bu kendiginden gelisen dogal
stirecler geregi her zaman boyle olacaktir. Madde ve enerji her zaman tek bir yoéne dogru
degisebilir ve bu durum kullanilabilirden kullanilamaza, elde edilebilirden elde edilemeze,
diizenden diizensizlige gitmektedir. Bu durumdan hareketle entropi yasasinin temeli sudur ki;
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“Baglangicta evren belirli bir yapiya ve degere sahipti ancak geri dondiiriilemez bicimde kaosa ve
yok olmaya gitti.” (Bahari Rad, 2018).

Entropi yasasmnin diizensizlige gidis olgusu sanat tarihinde de varolan bir durumdur. Nasil
ki evren diizensizlesmeye meyilli ise; sanat alanida akimlar cercevesinde belli bir diizensizlige
dogru yonelmistir. Klasik donem ile baglayan Bati sanati tarihi, soyut sanata kadar uzanmuis,
gliniimiizde arazi, video, performans sanati gibi yeni calismalara yerini birakmistir. Klasik
donemden izlenimcilige kadar olan siirede yapay 1siklar, yapay gortiniimler ile bir nevi taklitci
resimler {iretilmis fakat izlenimcilik ile hareket daha fazla 6n plana ¢ikmistir. Burada bahsedilen
hareket ise 15131 hareketidir. Izlenimciler kendi ddnemlerine kadar kullanilan 1s1$1mn yapay
oldugunu, aslinda 151§1n devamli degistigini vurgulamislardir. Dolayisiyla anlik hizli darbelerle
15181 yakalamak ugruna bicim bozulmaya gitmistir. Ancak izlenimcilerin eserleri entropik eserler
olarak nitelendirilemeyebilir. Zira onlarin ¢alismalarinda bigimin bozulmasi, 15181n anlik hareketini
yakalama kaygismin sonucudur. Oysa entropi kavrami adi altinda bahsedilecek calismalar,
objenin dis biciminin 6nemsizligini ve objelerin siijenin bilingaltindaki, algisindaki degerine
ulagsmak amaci tasimiglardir. Onlar i¢in objenin bi¢iminin énemli olmamasinin nedeni, 6zt temsil
etmemesidir. Aynm1 zamanda kendiligindenlikle olusan, yani askin bir ruh hali ile dogaglama,
rastlantisal ¢alismalar tiretmislerdir. Bu durumda entropi kavrami soyut sanata ilistirildiginde, {ig
safthada bicimlerin bozulmaya gittigi goriilmektedir. Bunlardan birincisi az 6nce de bahsedildigi
gibi, Izlenimciliktir. Daha sonra Kiibizm ile tamamen obje parcalanmigtir. Ugiincii olarak ise
Kandinsky ile soyut sanat baglamis fakat Soyut Disavurumculuk/ Lirik Soyut sanat ile entropi
kavraminin sanattaki yeri daha da belirgin bigcimde ortaya ¢ikmigtir. Ayn1 zamanda giincel sanatta
cogu yapibozumcu sanatgilar tarafindan kullanildigr 6ngoriilmiistiir.

Sanat, diizensizdir ve dolayisiyla da 6ziinde entropiktir. Konulmus kurallar1 ve diizeni
reddeder. Bu agidan bakildiginda entropi kavraminin sanat alanina girisi soyut sanat ile meydana
gelmistir. Soyut sanat, salt soyut olan olgular ile yapilan sanattir. Yani nesnel diinyaya
dayanmayan yapitlardir. Keza evren soyutluk icermektedir ve bizler bu soyutluk iginde yasariz.
Tiim nesneler bizim kavramamiz icinde soyutluk kazanir. Dogal olarak soyut bir evrende
yasadigimizi fark eden sanatgilar, giderek sanayilesmis, yani endiistriyel etkenlerden, gegici bir
diinyadan uzaklasarak, esas olana, kendini diisiincelerine, duygularina, yaraticihigina
yoneltmislerdir. Asil olani trasendental (agkin) olan soyutlamada aramislardir. Nesnelerin goriinen
gortintiilerinden uzaklagarak i¢ diinyalarina yonelmisler, bundan 6tiirii de entropi kanunu geregi
zamanla yok olup gidecek diizenli bigimleri yok ederek 6zii, soyut bigimlerle ifade etmislerdir.

Soyut sanatgilar, evrenin dis bicimlerinin sahteligini vurgulamislardir. Sanat tarihinde dig
diinyanin bir yanilsama, i¢ diinyanin yani asil olanin 6z oldugu gercegi 19007lerde sanat
diinyasinda anilsa da bilim alaninda kendini 1865'te gostermistir. Entropi yasasi ile Clasius,
1865'te tiim evrenin kesin olarak bir bozulma siirecine gittigini kanitlamistir. Sanat alaninda ise,
soyut sanata kadar (daha dogrusu izlenimcilige kadar) statik, duragan, hareketsiz yapilar
goriiliirken entropi ile beraber hicbir seyin sabit kalmadigini, devamli ileri yonde gelisen hareket
ile bozulmaya gittigini goz ontinde bulundurduklar: diistintilmektedir.

Kandinsky'nin sdylemlerinde oldugu gibi obje ve objenin bic¢imi soyut sanat igin kural
niteligi tasimaktadir. Keza bunun nedeni, gelecekte de her zaman objenin resme ve resmin
varligina zarar verecegi diisiincesidir. Kandinsky, duvarda yan sekilde asili duran tablosuna
baktiginda aslinda nesnenin dig goriiniisiiniin degil duyunun, icte olanin, asil olanin varliginin
onemini kavramistir. Tabloyu yaparken tamamen objenin dis bi¢imini 6ne alarak yapmasma
karsilik rastlantisal sekilde bunun yanlis oldugunu, objenin her zaman bozulmaya yonelik
oldugunu ve olmamasi gereken dis bicimin atilmasini, dolayisiyla diizenin degil diizensizligin
olmas: gerektigini fakat bu diizensizligin de aslinda kendi icinde bir diizen oldugu fark etmis
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olmali ki bu aslinda entropinin tam da kendisidir. Entropi aslinda evrenin diizeninin kendi i¢inde,
diizensizlik {izerine kurulu oldugunu gostermektedir. Evet, bir diizen vardir ve bu diizen devamli
diizenden diizensizlige gittigi icin esas olamin diizensizlik oldugu fark edilir. O halde “Sanat
Ontolojisi”nde de bahsedildigi gibi;

Kavranabilen sey, objedir. Obje kavranabildigi siirece vardir. Kavranamadigr durumda yok olmustur.
Objenin kavranabilen durumu yok oldugunda geride 6zii bulunmaktadir. Dolayistyla kavranabildiginde
diizenli, kavranamadi1 durumunda, yani 6zde diizensiz bir hal almaktadir. Tunali’nmin da bahsettigi gibi,
“Ne tiirden olursa olsun, bireysel varlik, genel olarak konusulursa tesadiifidir” (Husserl, 1928:6,
aktaran: Tunali, 1993).

Fakat yine Husserl’in soylemiyle birlikte, felsefe tesadiifi olani degil; zorunlu olani, 6zii
aragtirir yani soyut sanatta, resim diizeyine yansiyan rastlanti kavrami, o6ziinde, kavramsal
cercevesinde zorunlu olan 06zii barmndirmaktadir. Soyut Sanat devaminda Siiprematizmi
getirmistir.

Belki bir Meryem tablosu karsisinda, gegcmisin bir sanat¢isi, yalnizea iki kareden olusan bir tablo

karsisinda modern bir sanatgi kadar tasa cekmemistir. Ciinkii Meryem’i yapan ressam ne elde etmek

istedigini biliyordu, ona kilavuz olacak bir gelenek vardi, olanak icindeki secmelerinin sayis1 stnirlyd.

Modern ressam o iki tanecik karesiyle daha az imrenilecek bir durumdadir. Bu kareleri tuval iizerinde

oynatabilir. Nerede ve ne zaman duracagini hi¢ bilmeden, sonsuz sayida olanaklar deneyebilir. Onun

ilgilerini  paylagmasak bile, salt bu nedenle, g0giisledigi cabalar: alaya almamiz dogru degildir

(Gombrich, 1993: 464).

1960’11 yillarin devaminda modernizmin getirisi olan sanat ve estetik anlayis, Postmodern
donem ile birlikte sorgulanmaya baglamistir. Postmodernizm, yerlesmis sOylemleri yok etmek
yerine dontistiirerek farkli pratiklere de sanat alaninda yer vermeye baslamistir. Danto (2010: 35),
Postmodern sanat1 “tarih sonrasi sanat” olarak nitelendirirken, toplumsal diizen, kiiltiir ve sanati
belirleyen tiim entelektiiel birikimi elestiren Dubuffet (2010: 72) ise yapici olanin yalnizca nihilizm
(inkarcilik) oldugunu one siirmiistiir. Baudrillard (1998) ise simiilasyonun sanati tamamen ele
gecirdigini ve artik sanatin olmadigini iddia etmistir. Tiim bu bilegenler, bugiin Postmodern
sanatin neyi temsil edip etmedigi, bir bagka sdylemle bugiiniin sanatinin temsil boyutunu yeniden
sorgulamay1 ve tartismay1 anlamli kilmaktadir (Alp, 2013: 42).

Sanat tarihi boyunca yasanilan tiim degisimler 6z arayislar1 gergevesinde gelismistir. Sanat
akimlari birbiri ardina gelmis ve savunulan ortak biling hep farklilik gostermistir. Postmodernizm
ile hayatin her alaninda karsilagilabilir. Giindelik hayatin beraberinde tiim bilim ve teknolojik,
sosyal, kiiltiirel alanlarda da postmodernizm goziimiiziin oniindedir. Modernizmin kurdugu
kurallarin hemen hemen bir¢oguna kars1 ¢ikan, onlar giiriiten postmodernizm, beraberinde sanat
alanina bir¢ok yeni kavramda ilave etmistir. Bunlardan ikisi yapibozum ve yapisokiimdiir. Genel
olarak ayni kavram gibi {izerinde durulsa da bu makalede yapibozum {tizerinde durulacaktir. Zira
entropi ve yapibozum iligkisi referans alinmistir. Yapibozumu, yapisokiimden ayirdigimiz nokta,
yap1y1 bozmak ile yapiy1 sokmek arasinda ki farkliliklardir. Yapiy1 sokmek, onu yok etmek olarak
goriiliirken yapiy1 bozmak ise olan bir yapiy1 deforme etmektir. Entropi ile iligkilendirildiginde
diizen, yapy; diizensizlik, yap1 bozmak olarak belirtilebilmektedir.

Postmodern sanatin igerisinde giiclii bir sekilde beliren yapibozum, sanat-entropi iligkisi
kurulurken referans alinabilecek bir kavramdir. Derrida igin yapibozum, metnin tutarliligi veya
biitiinsellik-ayrisallik sorunlari ile ilgilenmez, aksine metnin i¢inde bulunan celigki ve tutarsizliklar
tizerinde durur. Yani Derrida, metnin anlaminin nasil ¢oziimlendigini ortaya koymak isterken
metnin son hali ile degil siireci ile ilgilenmistir. Stire¢, Postmodern sanatta énemli bir unsur
oldugu gibi yapibozum ve entropi kavramlari iginde ciddi bir oneme sahiptir. Keza yaratim siireci,
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calismanin bitmis halinden daha ¢ok dikkat ¢ekmistir. Bu durumda sanat eseri-entropi birlikteligi
kurulurken ilk bakilmas: gereken nokta siire¢ olarak belirlenmelidir.

Yaratim stireci ile ilgili olarak Derrida, 20. ve 21. yy estetik bilincini irdeleyerek sanat ve
gerceklik ayrimini yikma egilimindedir. Sanat ve gercekligin arasinda ki ayrimin ortadan kalktig:
calismalar ise entropi ile iligkilendirilebilir. Yani yapibozum, entropi kavrami gibi temsili
reddetmektedir.

Sanat ve entropi iligkisi kurulurken en 6nemli unsur, objelerin diizenli dis bigimlerinin
reddedilmesidir. Yani bu nokta da Derrida i¢in nasil bilim yerine inan¢ konuluyorsa ayni sekilde
zaman kavraminin bellegin goriiniis diinyasina hizmet etmesinden dolay1 bellek disina yonelim
olur. Bundan dolay1 entropik sanat eserlerinden kendiliginden bir bilin¢ disilik goriilmektedir.

Modernizm diisiince cercevesi icerisindeki pozitif bilimlerin ve sanatin artzamanli olarak gelismeleri
insamn yaraticihk alanlarini  genisletmistir. Bu anlamda bati temelindeki duSuiice bicimlerinin
icerisindeki sanatsal uietim bicim, yointem ve tekniklerini yeniden tanmimlama, uygulamaya ve
Sunulamayanmn sunulmasima- Soyutlama-(Yucecilik, De Stijl, Kostruktivizm, Soyut disavurumculuk,
Minimalizm)” olarak bir suieci belirlemislerdir. 20. yuzyildaki birey du§uicesinin gelisiminde avantgard
olarak tanimlanabilecek sinirsiz ornekler verilmistir (Appignanesi ve Garrart, 1996: 22).

Modern dénemden Postmodern doneme kadar gegen siire zarfinda sanatgilarin ele aldiklari,
temel konulardan biri kalicihgin reddi idi. Kurallar butuntne olan karsp durusu ile
postmodernistler, Derrida’dan oldukca etkilenmislerdir. Varolusu sorgulayan ve tiim dogmalara
spesifik olarak yaklasilan bu donemde sanatgilar dogal olarak yikima ve sert elestirilere
yonelmistir (Kargmn, 2008). Duchamp hazir nesneleri direk kullanarak, nesnelerin temsilini
yapibozuma ugratmistir.

Resim 1. Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Duchamp, pisuart bir sanat objesi olarak ele alan ve bildigimiz herhangi bir “pisuar”m altina imzasi
atarak modernitenin sanatsal anlami baglaminda bir devrim yaratarak sanati ve sanatin fetisistik
algilamgint "deconstruct” etmek (yapisimi bozmak) icin yola ¢ikmugtir. Duchamp, yapibozma ve
Postmodern yaklagimlarini sanatsal alanlara yansimasi siirecinde pentiirden ready-madelere yonelmistir.
Duchamp’in ilk "ready made”leri, "sanatin Gteki yiiziinii” ortaya gkarms estetigi sanat nesnesinden
ayirmis ve nesnelerin biiyiik seriivenini baslatristir (Kargim, 2005: 34).

Duchamp, gostermis oldugu tepki ile sanat tarihi boyunca olusmus tiim yerlesik algilar1 yok
etmistir. Objenin biciminin belli 6lgli ve derinliklerle pentiir edilmesine karsi ¢ikan Duchamp,
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Duchamp Oncesi ve sonrasini yaratmis ve kendinden sonraki sanat déneminde ki resimlerin
ylizeysel bir diizleme doniismesine sebep olmustur. Keza nesnenin; gercegi, anlami ve temsili
vardir. Yillarca temsil gergeklik olarak algilanirken 6nce dadacilar bu fikri yikmiglardir. Gergek
nesnenin kendisidir ve neden var oldugudur. Bu agidan Entropi yasasma geri doniildiigiinde,
nesnelerin temsili sorunu ile kars: karsiya kalmir. Duchamp belki de hazir nesne kullanarak hem
temsil edilen nesnenin entropi yasasinda oldugu gibi yok edilecegini hem de pisuarin zamanla
asima ugrayarak, devamli degisim icerisinde olacagmi ve sabit kalmayacagini vurgulamak
istemistir. Ciinkii sanat alaninda 6nemli olan diger bir etken degisimdir. Evrende her sey degisir.
Bu entropide de oldugu gibi diizenden diizensizlige dogru gitmektedir. Dolayisiyla sanat alaninda
stirekli degisimler ongoriilmektedir. Degisim gercegin kendisidir ve degismeyen tek sey oz
olacagindan, Derrida gibi yapibozumcular, maddeyi pargalayarak, goriineni yikip asil 6tekileseni
ortaya ¢ikarmay1 amaglamislardir. Derrida’dan etkilenen diger bir sanatg1 ise David Salle’dir.

Resim 2. David Salle, Collage, 90.8 x 121.9 cm, Somerset Mold-Paper Kagidina Seker Kaldirma Aquatint,
Tukuruk Isirigl ve Foto-Asindirma, 1989

Salle, klasik bir yapitm genis bir boliimiinii lekesel anlamda boyadiktan (silme de denilebilir) sonra
iistiine fircayla baska figiirler cizmis, kolaj ve pentiirii birarada kullanarak ¢izgisellik/tonalite,
soyut/figiiratif imgeleri bir arada kullanilmistir. Resimlerde farkl iislup ve resim, katmanlarini idist iiste
birbirini anlam ve bigim olarak tamamlayan bigimde birarada uygulamaktadir (Kargmn, 2005: 29).

Salle, resmin arka planina yerlestirmis oldugu 5 adet gorsel ile, temsil ve gergek arasinda ki
farki ortaya koymak istemistir. Arka planda bulunan figiirler temsil iken, gercek olarak
gosterilmek istenen kiiciik kareler igine yerlesmis olan portrelerdir. Cocuksu cizimlerinde
goriildiigii bu calisma da gerek figiir gerekse nesnelerde temsilin {istiine silme tarzi ile manipiile
edilmis kendiliginden ve i¢ duygular ile resmedilen gergegi, yani 6zii iceren portreler 6n plana
cikarilmistir. Yapibozumu calismalarinda kullanan sanat¢inin bu ¢alismasinda hem Derrida’nin
hem de entropi yasasinin bilincinde oldugu diisiiniilmektedir. Keza resmedilen figtirlerin
temsillerinin, Budha Felsefesinde de var olan entropi yasasmna gore dogdugu, biylidiigi,
hastalanacag1 ve sonunda Olecegi gercegi ile iistlerinin manipiile edilmesi fakat figiirlerin
sanat¢inin  bilincinden bilingdisina  aktarilirken her zaman aym kalacak izlenimi(6zii)
resmedilmistir. Derrida etkisi ile de ayn1 sekilde temsil yok edilmeye ¢alisilarak yap1 yani temsil,
bozuma ugratilmistir.

Derrida ve yapibozum denildiginde diger 6ne ¢ikan isim Magritte’dir. Bilindigi tizere “Bu
bir pipo degildir.” sozii ile piponun temsili yapmasi yapibozum ile ortiisen bir ¢alismasidir.
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Resim 3. Rene Magritte, “Bu Bir Pipo Degildir”, 1926, tuval uZzerine yagliboya, 64.5x94 cm

Foucault'un “Bu Bir Pipo Degildir” adli kitabinda Magritte, sozel gostergelerle plastik dgeleri
birbirlerine baglar. Imge, metin, benzeyis ve bunlarin zemininin eszamanly olarak yer aldig: bir kaligram
kurar. Harfler, desenle karmakarisik bagintiya girerek, andiriglarin cogalmalarina yol agar. Andirislar
goriintiide belirlenmesiyle “Bu Bir Pipo Degildir” haline gelerek metnin desenle kacimilmaz iliski

igerisine girmektedir (Foucault, 2002: 50).

Yine ruhani bir igsellikle yapibozumu benimseyen sanatgilardan bir digeri Robert
Rousenberg’dir. Rauschenberg, “Factuml-2” de, calismasinda iggiidiisel hareketle olusmus
kendiligindenlikle resmin safligini ortaya c¢ikarmistir. Entropi yasasindaki her seyin yok olma
olgusu dikkate alindiginda yok olma, yok olus sonrasinda geriye kalan bir bosluktur. Bosluk saftir.
Dolayisiyla Rousenberg resminde bogsluk yani saf olmasi gerektigini diisiinmiistiir. Germaner’e
gore sanatginin burada gostermek istedigi; “Soyut disavurumculukla bir anlik izlenimi veren
etkinin bilingli, mekanik bir uygulamayla da olabilecegi ve yaratict bir anin iggiidiisel bir {irtinii
olmasi zorunlulugun bulunmadigidir. Rauschenberg, resmi yasam ve sanatla ayni ¢izgiye almay1
onermektedir” (Germaner, 1996: 14).

Resim 4. Robert Rauschenberg, “Factum 1,2”, 157,5x90cm, kolaj, 1958
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Rousenberg, parcalanmay1 ve yikimi kolaj teknigi ile vermistir. Onemli olan parcalar1 secerek
diizenlemek yerine her birini énemli onemsiz ayrimi yapmayarak birbiri {izerine bindirmistir.
Ortaya cgkan karmasa, aslinda Derrida'nin amacladigl, sorunu irdeleyerek, sarsarak, yikarak
biitiin geriye atilan parcalari 6ne ¢ikartmaktadir. Ayni zamanda tiim gorselleri birbiri {izerine
getirerek, entropi kavraminda da oldugu gibi degisimi, siirekliligi ve degisim oldukga tist {iste
gelen calismanin diizensizlesmeye dogru gittigini, daha net bir sekilde ifade edilecek olursa,
gercege ulasma yolunda yapit1 yapibozuma ugratarak, entropik bir bigimde ortaya ¢ikan diizensiz
yapi ile 6telenen gergegi ortaya ¢ikarmigstir. Yani sonug olarak, yapibozuma ugratilan caligsmalarin
sonucu, entropik bir diizensizlige cikmaktadir. Giincel yapibozumcu sanatgilardan Cornelia
Parker ise yapibozum teknigini daha cok yerlestirme ve heykel calismalarinda kullanmustir.
Parker'm calismalar1 genel olarak tiiketim ile ilgilidir. Varolusun kirilganligi ve maddenin
dontisiimii ile ilgili calismalar1 entropi ile iligskilendirilmektedir. Calismalarindaki kiyamet
olgusunun ¢ogunlugu evrendeki her seyin sona erdigi ama bir bitis olmadigin1 gostermektedir
(URL-2). Ornegin Parker'in “Bir Patlamanin Goriintiisii” adli galismasinda bir diizensizlik
mevcuttur ve kendiliginden yok olmaya yiiz tutmus, eski, yanmis parcalar1 bir araya getirmistir.
Bu durumda kendiliginden bir yerlestirme degil kendiliginden hasar gérmiis parcalar1 bir araya
getirerek entropik (diizensiz) ¢alisma ortaya ¢ikarmistir. Bu noktada Duchamp’in “ready-made”
kullanarak temsili yapibozuma ugrattigini animsatmakta fayda goriilmektedir. Bunun nedeni,
Duchamp gibi hazir nesne kullanan Parker’in da calismasinda tahta yakarak bir kullanimin tersine
kendiliginden yanmis odun parcalarini direk eserine yerlestirmesidir. Temsili bir bakima
yapibozuma ugratan Parker, yine yapibozum teknigi kullanarak entropik sonuclar meydana
getiren sanatcilar arasindadir.

Resim 5. Cornelia Parker, Soguk Koyu Madde: Patlatilmig Goriiniim, 1991

“Parker yildirim diismesi sonucu yanan bir kiliseden aldig1 zarar gormiis komiirlesmis tahta
ve ingaat parcalarindan galerinin ortasinda bir enstalasyon kurmustur. Burada yapitin kendisi, atik
nesnelerin dogrudan belge olarak ise karistig1 bir cerceveye dontismiistiir” (Yilmaz, 2017: 493).
Dogal afet kendiliginden gerceklesen bir olaydir. Dolayisiyla yanarak kiil olmus bir tahta pargas:
entropisi yiiksek durumdadir. Yilmaz'in (2017) da dedigi gibi; “Parker, yanmis tahta parcalarini,
tas, beton, tugla parcalarin1 diizenleyerek olusturdugu bu enstalasyonuyla, koldjdan bu yana
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siiregelen ve atik nesne kullanimiyla tiretilen sanat ¢alismalarindaki ‘gerceklik” vurgusuna yeni bir
boyut katmistir” (Yilmaz, 2017: 493).

Cornelia Parker, hem objenin fiziksel goriintiisii hem de anlam tarihsel baglantilar1 ve
anlamlarmi ortaya ¢ikarmaktadir. Yapibozumcu giincel sanatgilardan Henry Jackson ise yiizeyin
altinda kalan otekilesen nesneleri ortaya ¢ikarmistir. Onun anlatisina gore: Arkeolojik bir kazi gibi
otekilesenleri ortaya ¢ikarir ve bu genelde kaba ve goriiniiste yabancidir. Sekiller neredeyse aym
anda ortaya ¢ikar ve yok olurlar. Bu ¢atisma arkasinda kalan sey ise, isyansiz, saf ve indirgenemez
formlardir. Bunu ise gercegi gormeye bagladig1 zaman olarak nitelendirmektedir (URL-3).

Entropi, iginde bulundugumuz uzay boslugunun herhangi bir boliimiinii belirtmek icin
“sistem” kavramimi kullanmaktadir. Entropi, bu sistemin bozukluk derecesi ile ilgilenir.
Bozukluktaki yani bir diizensizlikteki azalma entropide de azalmaya neden olur. Ornegin
Hollandali sanat¢t Levi Van Veluw, calismalarinda giinliik hayatta ki entropik stireglere
odaklanmaktadir. Levi Van Veluw, diizen ve diizensizlik temalarimi ele alirken diizensiz bir
sekilde bulunan nesnelerin bir arada bulundugu enstalasyonlar iiretmektedir. “Merde’nin
goreliligi” bir koleksiyoncunun gercek bir odasi izlenimini vermektedir. Raflarda asir1 sekilde
diizenli dizilmis objeler diizensiz, dagilmis ¢ok sayida obje de bulunmaktadir (URL-4).

Resim 6. Levi van Veluw, Maddenin Goreliligi, 400x500x265cm, 2018

Farschou tarafindan Venedik Bienalinde sunulan “Entropi” adli grup sergisi, iilkede ki
sosyal, politik, ekonomik, kiiltiirel ve maddi giiglerle etkilesime giren farkli galisma stiregleri
hakkinda bilgi vermektedir. Sergide bulunan caligmalar, gelenek ve roman, din, komiinizm,
kapitalizm, cesitlilik ve tekdiizelik kavramlarmi ele almaktadir. Yine entropi kavramlararas:
iliskilerde, kaosta, degisim ve siire¢ kavramlar: ekseninde goriilmektedir (URL-5).

Dogal degisimi ve parcalanmayi, yok olmayr durdurma c¢abalari entropiyi yaratir ve bu
durumda durdurulmaya calisilan degisim daha hizhi bir sekilde ilerler. Entropi, yerlesik diizeni
stirdiirmek icin ¢alistig1 gibi, ayn1 zamanda dogal diizeni yani diizensizligi ve saghkl yikimi
kolaylagtirir.
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SONUC

Termodinamik kanunlarin ikinci yasasinda kendine yer bulan entropi kavrami, yasa geregi
fiziki bir gergeklik pesinde goziikiirken, felsefi alanda da bir gergeklik arayisi olarak
nitelendirilebilir. Tarihi stirecler icerisinde inceleme yapildiginda bahsi gegen bu gergeklik
arayislar;, modern donemde zirveye c¢ikmis, Postmodern dénemde baskalasim gegirmistir.
Postmodern doénemin ele aldigi “gerceklik” olgusu, sanat alaninda belli bash kaliplarmn
yikilmasina neden olmustur. Ornegin, postmodernizm modernizmin biricik olma kaygisina kars
cakmis ve cogulculuk, temelliik, yikim, bozum, yeniden yapilandirma eylemlerini sanat alanina
tasimigtir. Bahsedilen bu yeni olgular, Postmodern donemde ortaya ¢ikarken entropi kavramimin
Postmodern donemde nerede aranmasi gerektigi hakkinda da ipucu vermektedir. Entropi, fizik
alanlarinda, evrende her seyin belli bir diizenden diizensizlige gidecegini ongodren bir yasadir.
Postmodern dénemin yapiya, biriciklige, yeni bir diizene aykir1 olan tutumu entropi kavraminin
diizensizlik nihaidir iddiasi ile esdeger tutulabilmektedir. Keza postmodernizm ve entropi
arasinda bir iliski kurulmasi amacglanirken bakilacak ©Onemli noktalardan bir tanesi de
yapibozumdur. Yapibozum ile ilgilenen sanatcilar, temsili reddederek uyum ve ahengi
reddetmiglerdir. Dolayisiyla ortaya cikan galismalar diizensizlik ve yiizeysellik igermektedir.
Derrida, sanatgimin temsile bagh kalmayarak dzgiir kalmasi gerektigini ifade etmektedir. Insan
ozgiirlestikge, entropisi artmaktadir.  Zira bu 0Ozglirlesme beraberinde diizensizlesmeyi
getirmektedir. Baski altinda tutulan her madde gibi insan da baskidan kurtuldugu ilk anda
diizensizlesme egilimi gostererek yeni bir tepkime gosterir. Bu durumda sanatci, kendi devrimini
yaratarak bir bagkaldir1 gostermis ve Postmodern donemde ortaya c¢ikan eserler diizensiz yani
entropik bir hal almistir. Postmodern sanatgilar, kendi devrimlerini yaratarak mevcut olan sisteme
baskaldirmis ve diizenden yapiy1 reddederek entropi artisini sanat alaninda gergeklestirmislerdir.
Bu makalenin smirliliklarinin dtesinde, yapibozum-entropi iliskisi daha 6zel bir inceleme alaninda
ele alindiginda yeni ve farkli sonuglar da elde edilebilir. Ayn1 zamanda yabanci kaynaklara ne
kadar ¢ok erisim saglanabilirse o kadar ¢ok konunun derinligi ve gercevesi genisletilebilir. Bu
makale kapsaminda ortaya atilan temel iddia, Postmodern donem calismalarinin sanat alaninda
bir devrim yaratti$i ve bu devrim sonucunda “diizensizlesme” olgusunun goézler Oniine
serildigidir. Diizensizlesme sonucunda ortaya ¢ikan son durum ise entropi-sanat iligskisinin ¢ok net
bir sekilde iddia edilebilecegi diistincesidir.
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