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Modern Toplumda Mitlerin Doniisiimii ve
Sinemanin Rolii: Kiiltiir Diinyas1 Insaninin
Giindiiz Diisleri Uzerine Bir Inceleme
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oz

Evrimsel siire¢ boyunca insan tiirii, zihinsel ve fiziksel gtiglerini harmanlayarak ilkel bedenli
organizmalardan bilingli varliklara dontismiistiir. Bu dontisimde, olaylar arasi nedensellik
iliskisi kurabilme yetenegi, alginin gelismesi ve aletlerin kullanim1 gibi faktorler énemli rol
oynamistir. Her cagda, bu gelismeler dogrultusunda insanlik, kendine 6zgti dil, ifade ve mit
bicimi yaratmustir. Buna karsin mitsel inanglar; elestirel akil, tek tanrili dinler ve bilim insanlar1
karsisinda savunmasiz kalmistir. Ancak insan, dogasimin kusurlu yanlarini kendinden 6nce var
olmus olani ortadan kaldirarak veya yeniden kurgulamis oldugu diislerine eski inanglarini
eklemleyerek gidermeye calismistir. Bu kapsamda icinde yasanilan toplumun kabullenme
carklarimi olusturan mitler; insanin mitsel diistinceyle 6zellikle de bir mit tiretim sahas1 olarak
sinema ile siki sikiya bagh oldugunu gostermistir. Bu bakimdan ¢alisma, teknolojik yeniliklerin
rasyonel diisiincenin mitsel inanglar1 ortadan kaldirma girisimlerine ragmen, benzer psikolojik
ihtiyaclar1 karsilayan yeni mitler yaratma potansiyelini ortaya koymaktir. Ayrica ¢alismada bilgi
ve iletisim teknolojileri ile sinemanin modern mitolojinin merkezi rolii tizerine kolektif bilincin
sekillendirilmesindeki 6nemi arastirilmaktadir. Bu calisma, nitel arastirma yontemini kullanarak
yurttiulmistiir. Veriler, literatiir taramasi ve analizleri yoluyla toplanmustir.
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ABSTRACT

Throughout the evolutionary process, human beings have transformed from primitive organisms
into conscious beings by blending their mental and physical powers. In this transformation,
factors such as the ability to establish causal relationships between events, the development of
perception and the use of tools have played an important role. In every age, in line with these
developments, humanity has created its own unique form of language, expression and myth.
However, mythical beliefs have remained vulnerable to critical reason, monotheistic religions
and scientists. However, man has tried to overcome the imperfections of his nature by eliminating
what existed before him or by adding his old beliefs to his dreams that he has reconstructed. In
this context, myths, which constitute the wheels of acceptance of the society in which we live,
have shown that human beings are closely connected with mythical thought, especially with
cinema as a myth production field. In this respect, the study aims to reveal the potential of
technological innovations to create new myths that meet similar psychological needs, despite the
attempts of rational thought to eliminate mythical beliefs. The study also explores the importance
of information and communication technologies and cinema in shaping collective consciousness
on the central role of modern mythology. This study was conducted using qualitative research
method. Data were collected through literature review and analyses.
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Giris
“ Atalarimizin soylediklerinin dogru olup olmadigindan emin degilim. Eger bize anlattiklar:

dogruysa, o halde benim sdyleyeceklerim de dogrudur; eger degilse, bununla ilgili herhangi bir
sey yapamam.”

Mineke Schipper

Jung’a gore arkaik insan neden sonu¢ baglamimi reddedip olaylarin
rastlantisalligina, tesadiifi gtivenilmez ve degiskenligine duydugu tereddiitle
“yaban ruhun” igerisinde benligini sekillendirmistir. Bu ruh “tarihsel varolus
sertiveni igerisinde insanlikla birlikte siiregelen, degisen zamana ya da insanlara
bagli kalmaksizin insan kitlelerinde ortak bilin¢dis1” olarak mitlerle, arketiplerle,
semboller vasitasiyla aktarilmistir (Jung, 2005, s. 20). Mit, algilanan diinyanmn
soyut diistincelerini Tanr1'nin buyrugu, gerekli ve degistirilemez bir yasa olarak
sunar (Assmann, 2011, s. 77-81). Bu 6zelligi sayesinde kendisini var etmesi zaman
ve uzamdan bagimsizdir. Bu dogrultuda dogayla ic ice yasayan yabanil insanin
dogatistti varsayimlari yerini, modern evcil insanin akli tarafindan tretilen
elektrik, telgraf, telefon, radyo, TV, internet ve sinema gibi cagdas mitlere
birakmustir. Bu cagdas mitler, modern toplumda anlam arayisinda ve kimlik
olusturmada o©nemli bir rol oynamaktadir. Teknolojinin ilk asamalarinda,
elektrik, telgraf, radyo, televizyon, internet, sinema gibi bilgi ve iletisim
teknolojileri toplumu dontistiirecek mucizevi buluslar olarak gortilmiistiir. Bu
araclar, bilgi ve iletisimin smirlarini asarak farkh kiiltiirler arasinda etkilesimi ve
baglanttyr miimkin kilmistir. Medya ve sinema, bu mitlerin yayilmasinda ve
pekistirilmesinde 6nemli bir aractir. Ancak zamanla bu teknolojik yeniliklerin
sadece mucizevi araglar olmadig1, ayn1 zamanda ekonomik ve ideolojik ¢ikarlara
hizmet eden araglara donusttigii ortaya ¢ikmustur. [letisim araclarmin yarattig1
mitler, kapitalist sistemin ve belirli ideolojilerin gliclendirilmesi icin
kullanilmistir. Sinema da bu baglamda modern mitolojinin merkezi bir roliinii
tstlenmistir. Mitolojik ve fantastik unsurlar iceren filmler, anlatilar1 ve
sembolleri yapilandirmak i¢in mitlerden yararlanmaktadir. Hollywood filmleri,
karakterler ve hikayeler araciligiyla belirli ideolojileri tesvik ederek kapitalist
sistemin ¢ikarlarina hizmet etmektedir.

Hatirlama isleviyle sorumlu insan akli, muglak bir sinirlilik icerisinde
diissel yeteneginin ¢ekirdegi olan hayal kurabilme mekanizmasina bagh dykiiler
devsiren bir canhdir. Ates basinda anlatilan mitsel 6gelerin sunagi olan
gokytizindeki yildizlarin yerini Hollywood'un sinema perdesinde yaratmis
oldugu starlar ve sinema salonlar1 olarak adlandirabilecegimiz modern
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ibadethaneler almistir. Bu dogrultuda sinema teknolojisinin tarihsel sertiveni
bashi basina mitsel bir anlatilar ¢ag1 yaratmistir. Mitsel anlatilarin tasarladig:
kompozisyonlar dilsel tirtinler olmasina karsin hem zihinsel hem de gorsel algiya
hitap ederler. Sinema, mitsel yaratilar1 ve arketipleri kullanarak izleyicilerde
glclti duygusal tepkiler uyandirabilir ve onlar1 ortak bir kolektif bilingdist
deneyimine dahil edebilir. Epik fantezi ve fantastik sinema tiirleri, mitsel
yaratilara ve arketiplere odaklanarak izleyicilere mitsel diistincenin modern bir
yorumunu sunmaktadir. Boylelikle modern toplumlarda mitler ve sinema,
rasyonel diistincenin yerini almadigi, aksine onunla i¢ ice gectigi ve modern
yasamin karmasik dokusunda 6nemli bir rol oynadig goriilmektedir. Sinemanin
mit yaratma, stirdiirme giicti ve kolektif bilincimizi sekillendirmedeki rolii goz
ardi edilemez. Bu nedenle, modern toplumlarda mitlerin ve sinemanin roliine
dair daha fazla arastirmaya ihtiyac duyulmaktadir. Bu kapsamla arastirma
mitlerin ve sinemanin, kimlik, ekonomi, ideoloji ve teknolojiyle baglantili olarak,
anlam ve inan¢ olusturmadaki roliintin daha iyi anlasimasma katk:
saglayacaktir.

Mitsel Diinyanin Yapibozumu

Australopithekus’tan Homo Sapiens’e uzanan insanligin uzun ve karmasik
evrimi, alet teknolojisindeki gelismeler ve somut problemlere kars: 6nlem alma
yetenegiyle karakterize edilir. Bu evrim stireci boyunca, becerikli avcilar olarak
kabul edilen Homo Habilis’ten, varliginm ve farkindaligini bilen bir benlik tasiyan
Homo Erektus’a, bilingli bir sekilde 6liilerini gomen ve inang sisteminin varligina
ilk kez rastlanilan Neanderthalensis’'ten ve nihayetinde diistinen insan Homo
Sapiens’e kadar her tiir, bu evrimin bir asamasini temsil eder. Dogal olaylara
kars: alet yaparak fiziksel becerisini giiclendiren insan, 6lim korkusunun ve
soyut anlamda cevaplayamadig: olaylar karsisinda kendisini ayakta tutabilecek
olan sembolik gostergelerin disa vurumu olarak mitsel diistince yapilanmasini
meydana getirmistir. Yunan mitolojisine gore Prometheus’un erkek kardesi olan
Epimetheus; canlilar dogasma aslana avcilik, ceylana hiz gibi yetenek ve
benzersiz nitelikler bahsetmekle gorevlendirilmistir. Ancak bu Tanri tim
ihtisamlhi 6zellikleri canlilar arasinda pay ederken insan tiiriine herhangi bir
ozellik vermeyi unutmustur. Bu unutkanlik durumuna karsilik Prometheus da
kendi yarattig1 varliklarin act ve istirap dolu diinyasina refah getirmek adina
Tanrilardan atesi ve sanat/zanaati/tekhnei calip gottirmiistiir. Antik Yunan
insanlarmin inang sistemi, athropomorph (insan bigimcilik) bir yapiya hizmet
ederken, Homeros da bu halk icin din ve tarihin 6grenildigi bir kaynak olmustur.
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Ancak Heseidos'un yazmis oldugu Isler ve Giinler adli eser toplumsal yapi
icerisinde akil egemen bir yapinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Hesiodos
bu eseriyle insan yasaminin iki temel 6gesi olan Ethos (akil) ve Pathos'u
(kahramanca atilim, coskunluk) kurgulayarak, tercihini Ethos’tan yana
kullanmistir (Erdemli, 2015, s. 103). Ancak Homeros ve Hesiodos'un Tanrilar
tizerine olusturmus oldugu mitsel anlatilar, kutsal olam1 yalan ve inkarlarla
kirletmis oldugu gerekcesiyle Xenophanes tarafindan reddedilmistir (Batuk,
2009, s. 30). Bu baglamda Aziz Hieronymos, Pythagoras'in Hades'e indigini ve
tanrilar hakkinda yergiler, karalamalar tastyan vyazilarindan dolay:
“Hesiodos un ruhunun bronz bir stituna zincirlenmis, Homeros'un ruhunun ise
yilanlarla gevrili bir agaca asili” olarak gordigtint ifade etmistir (Cevik, 2019).
Antik Yunan toplumunun mitostan uzaklasma evresini; gozleme dair diistince
sistemini gelistirdikleri evren yapisinin mitlerin goksel tanrilar tarafindan degil
de belli basl: yasalar sonucu var oldugu fikrini ortaya koyan Miletos kent devleti
duistintirleri olusturmustur (Komiirctioglu, 2019, s. 49). Mitsel inang sistemi
insanlarin kafasindan silinmeye baslayip elestirel akil muhakeme (logos) giictine
evrildikge var olan her seyin kokenini Thales su, Anaksimenes hava, Herakleitos
ise ates olarak yorumlamistir (Platon, 2016, s. 200). Atina halki tragedyalarin bir
taklidi olarak nimesis’i tanrilar1 elestirmek adina ortaya ¢ikarmustir. Babasinin
soyu tanri Poseidon’a dayandirilan Platon ve Epikiirctiler mitleri aklin
gercekliginden uzak, varlik ve birligin kaynagi olan logosa karsit bir tuzak olarak
gormiistiir. Aristoteles ise mitlere kars: iyimser bir tutum sergilemesine ragmen
mitlerin ve anlaticilariin birer yalan ve yalancidan baska bir sey olmadigini
vurgulamistir.

I[nsanlik, tarrmin kesfiyle yerlestikleri cografyalarda medeniyet tarihi
adma stirekli devinen bir yapi icerisinde ilerlemistir. Ancak Avrupa’nin 1500-
1648 yillar1 arasinda ¢ektigi dogum sancilar1 o giine kadar erisemedikleri ve 19-
20. ytuizyilda tim diinyay:r etkisi altina alacak olan bir uygarligin zeminini
hazirlamistir (Demir, 2019, s. 73). Modern donem 6ncesi kent devletlerinin tarim
anlayist yerini teknolojik tiretim sekline ve kazanilan sermayenin tekrardan
yatirim dontistiirtilmesi fikrine birakmustir. Bati toplumu gelisme agimi logos
sistemli yararci (pragmatik) ilerleme anlayisi tizerine kurmustur. Bu durum
mitolojik unsurlarin tarih sahnesinden silinmesini kolaylastirmistir. Mitsel
diinyanin kahramanlar: yerini bilim insanlarina ve kasiflere birakmistir. Batil
insanlarimn bilimsel ve cografi kesifleri, tip, ulasim alanindaki gelismelerle birlikte
mitlerin islevleri tahakkiim altina alinan doga karsisinda anlaminm yitirmeye
baslamistir. 1350’ 1erde italya’da basladig: bilinen Ronesans, insan yeteneklerine
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olabildigince imkan tanityan ve tanrisal inanci reddederek insan1 merkeze koyan
bir sistem gelistirmistir (McNeill, 2002, s. 467).

Leonardo Da Vinci, Machiavelli, Copernicus gibi dénemin nedensel
olgularmin dogasim1 yorumlayabilen kisiler, modern diinyanin uzman Kkisi
algisini insa etmistir. Copernicus o giine kadar mitsel bilginin, insan1 evrenin
kendisiyle gevrili olduguna dair inancim1 ortadan kaldmrmistir. Katolik ve
Protestan reformcular insanmn mitsel getirilerin bir uzantis1 olarak aziz, melek
gibi inanglarindan kurtulmalar: ve yalnizca her seyin kaynagi olan Tanr1 tizerine
odaklanmalarini istemistir (Armstrong, 1998, s. 326). Martin Luther’e gore kutsal
inancin dgretisini degistirmeye calisan Avrupali reformcular, insanlar1 kutsal
maneviyati algillama noktasinda yabancilastirmistir. Papaligin emri altinda
hizmet goren din adamlari tarafindan sunulan, kisinin islemis oldugu gtinahlarin
kefareti ve cennete girisin anahtar1 olarak adlandirilan Af Belge'lerini kesin bir
dille reddettigini belirtmistir. Luther “Tanr1 merhametini gostermek icin herkesi
s6z dinlemezligin tutsag1 yapmustir. Insanlar cesurca giinah islemeli ve tanrmin
merhametinden ne kadarmi uyandirabildiklerini gormelidir” savim
savunmustur (Luther, 2019). Boylelikle ilkel donem mitsel inang icerisinde temsil
edilen sembolik gerceklik tekrar tekrar sergilenerek, onun yasanilan bir tecriibe
oldugu kabul edilmis olacaktir. Mitsel anlatilarin torensel sunum tarzina bir
diger tepki matbaanin icadiyla olmustur. Varligina dair ilk bulgular VIIL ytzyil
Japonya’sma ait olup Avrupa’da 15. ytizyilda etkili olmaya baslayan matbaacilik,
kutsal metinlerin ¢ogaltilip insanlarin kendi 6zel alanlar1 iginde tiiketmesine ve
mevcut gercekligin disina ¢ikilamamas: durumunu meydana getirmistir. Francis
Bacon insanligin doga {iizerine egemenligini arttirarak, ge¢misten getirilen
bilgileri stirekli sorgulamak adina bilimin mitolojik bilgiden ayristirilmasi
gerekliligini vurgulamistir (Montuschi, 2010). Kesfettigi genel yercekimi yasasi
ve klasik mekaniginin kurucusu olan Isaac Newton’a gore deneysel yollar
Tanri'nin varliginm aciga ¢ikarmustir. Bunun bir sonucu olarak diistincenin ilkel
bir formu olan mitolojinin de mantiksal yollarla agiklanamayan her bilgi gibi
kusku icinde terk edilmesi gerektigini ifade etmistir (Snobelen, 2015, s. 375-389).

18. ytizyilda batili halklarda Tanr1 ve din merkezli toplumsal yap1 yerini
kaliplasmus ideolojileri, degismez varsayilan tim alg1 ve onyargilar: ortadan
kaldirmay: amaglayan akil merkezci bir diistince cagina birakmistir. Bu
kapsamda bilginin malzemesi olarak deneyimleri goren John Locke tanr1 tizerine
yapilan mistik ve gizem dolu arayislarin, kutsalin varolusunu kanitlama
noktasinda yetersiz olacagini, Fransiz ve Alman aydinlanmacilar ise mitolojik
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dinlerin yasadiklar1 ¢caga uygun olmadiklarmni, Hristiyanligin mitsel 6gelerden
armdirilmasi gerekliligini savunmustur (William, 2022).

19. yiizyila gelindiginde ise aklin dayanag1 olan gerceklik “gozle goriiltir
ve gosterilebilir” olma seviyesine indirgenmistir (Armstrong, 2006, s. 91).
Bilimsel aklin catistigi, toplumun yap1 dinamikleri bozup olumsuz sonuglara
neden olan masal, mucize ve mitolojik 6gelerle dolu oldugu varsayilan din
zararli olarak gortilmistiir. Alman filozof Ludwig Feuerbach’a gore “din
insanlara ¢ocukluklarinda musallat olmus uyanilmasi gereken, sonunda da
uyanilacak olan rtiyalardir. Nese, huzur, mutluluk goklerdeki Tanrinin
egemenliginde degil, yerytiztinde bilimin emrindedir” (Yildirim, 2014, s. 197).
Feuerbach’in materyalist diistince anlayismin etkiledigi bir diger kisi olan Karl
Marx’dir. Marx emegin somiirtisiinde din ve devlet gibi kurumlarm, gercekligin
ontinde bir perde gibi durup insani baskalastirnpp kendine yabancilastirdigini
belirterek; insan bilincinin oldugu bir ortamda tanrilarm hicbir gorev ve
fonksiyonu olamayacagini, aksine bu inanglarin birer afyon etkisi yaratip
devrimci nitelikleri ortadan kaldiracag1 yontinde goriisler bildirmistir (Marx ve
Engels, 2019, s. 9). Yeni bir doneme gecis halinde olan insanlar, geleneklerinin
bilimsel aklin kurallari altinda toplanmasina 6zen gostermistir. Bunun bir
sonucu olarak hayatmn kdkenine dair olan yaratilis olgusu bilimsel yaklasimlarla
aciklanmaya calisilmistir. Bu da Charles Darwin Turlerin Kokeni adli
calismasiyla goriiniir kilinmak istenmistir. Darwin’in evrim teorisini tutkulu bir
sekilde destekleyen Thomas Huxley de insanhigin egitimi igin kiliselerin
yetersizligini ve bilimsel diistince ufkunun dini dogmalardan tartisiimaz bir
sekilde daha yararli oldugunu savunmustur (Alatli, 2016, s. 433). 19. yiizyilin son
evresine dogru mitos ve logos arasindaki karsitlik tanrmin oldirtildigiine dair
bir iddiayla en u¢ noktasina erigsmistir. 1882 yilinda Friedrich Nietzsche’ye gore
cagdas insanlik elestirel aklin hiikiimleri sonucu, kavramsal bir gerceklik
icerisinde tanr1y1 aciklamaya calistig1 icin hem kendi tanrisin1 hem de mit, dini
toren, tapmma ve ahlaki yapilanmadan uzaklasmalarinin sonucu olarak da
kutsal kavramin dldiirmistiir (R. Lanier, 2024).

Modern Diinyanin Mitleri

21. ytizyil insan1 mitlerin zihinsel bir tasarisi olarak ortaya ciktigini ve mitoloji
¢agmun artik son buldugu kabul etmektedir. Ancak Joseph Campbell’a gore
yeryiiziinde insan yasamini stirdiirdtigti her yerde, her kosulda ve tiim caglarda
mitleri tiretmistir (Campbell, 2017, s. 13). Guniimiiziin orgtitlii ve diizenli
toplumsal yapisi, egemen giiclerinin elinde bulundurduklar: tiretim araclar:
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sayesinde mitlerin meydana getirilme olgusu kolaylagtirilmistir. Ozellikle
internet, televizyon, sinema gibi teknolojik diisler insan hayatina egemen olan
yeni mitleri tireten fabrikalara dontismiistiir. Mitsel alg1 geleneksel bir toplumun
diistince yapisi icerisinde imgesel alegorik bir anlatimla, evrensel diizeni anlama
illizyonunu hep canli tutmustur. Boylece ortaya inang sistemiyle desteklenen bir
varsayim c¢ikartarak; sosyal i¢gtidiileriyle hareket eden, birbirini tanimayan
yabanci insanlardan topluluk olusturup, ortak bir mit cevresinde is birligi
yapabilme birlikteligini saglamistir. Bunun sonucu olarak mitler; insan
davraniglarmi ve yasantisini belirlenmis paradigmalar tizerine kurup, hayatin
acilarma karsi umut ve hayal algisim1 canli tutarak kendisini gercek kilmuistir.
Ancak nasil ki mitsel anlatilar toplumsal ihtiyaclar neticesinde her caga gore
sekillenip kendini yenilemisse, teknoloji tarihinin ortaya cikardigi mit ireten
araclar1 da donemsel etkileri son bulunca farkli bir teknolojiyle birlesip islevini
devam ettirmistir.

Elektrik

Cagina gore sekillenen mitsel anlatilar kapsaminda 1831 yilinda Michael Faraday
elektrik dinamosunu icat ederek karanligin ve kotii gtiglerin aydinlaticist olarak
Incil'in takdirini kazanmistir. Dénemin insanlar1 hayatin anlamini kalplerinde
tanr1 sevgisi ve evlerinde elektrik olmasiyla agiklamustir. Elektrik ilmini ele
geciren insanlik sairler araciliyla bu yeniligi Roma panteonunun bas tanrisi
Jupiter’ in ozelliklerine denk tutmustur. Aydinlatilan sokaklar tanrilar dag:
Olimpos ile kiyaslanarak elektrik miti donemin bilim adamlar: tarafindan
toplanan kalabaliga karst yapilan gosteriler esliginde desteklenmistir
(Goziikeles, 2018, s. 24-36). Elektrik 1878 Paris bilim fuarinda tamtilmasiyla
insanlar tizerinde buiytik bir etki yaratmistir. Ancak doruk noktasma 1900 yilinda
diizenlenen bir diger bilim fuarinda ulasmistir. 1900 yil1 bilim fuar: “tiiketimin
tensel isteklerini, bilginin artmasiyla yaratilan entelekttiel tavrin karsisinda kesin
bir zafer” kazanildiginm gostermistir. Diger fuarlarin aksine makineler tirettikleri
tirtinlerin yanma koyularak “el konulmus bir tapinak” gibi tiretim stirecinin
disinda birakilmustir. Elektrikle birlikte “diisler tilkesinin mucizevi derecede
kusursuz tirtinlerinin markalari, reklam panolar1 sayesinde yildizlarin arasinda
parlamaya baslamistir” (Crowley ve Heyer, 2019, s. 180,187). Boylelikle gecmis
ytizyillarda insan, hayal giiciintin gereksinimlerini din ve sanat yardimiyla
tatmin ederken; 19. Yizyil, gliniimiiztin mekanik bir sorunsali haline gelen
“tuketerek hayal diinyasini canli tutma” temelini atmustir.
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Telgraf

Teknolojik cagm enformasyon alaninda meydana getirmis oldugu ilk mitsel
dokunus 1837 yilinda telgrafin icadiyla olmustur. Oyle ki 1830’da yilinda
Londra’dan Hindistan’a gonderilmek tizere yazili halde hazirlanmis bir mesaj,
Umit Burnu’nu dolagarak en uygun cografi rotay1 izleme sartiyla da olsa alicisina
bes ila sekiz ay arasinda teslim edilebilme umuduyla gonderilirdi. Alicinin kars:
tarafa igcinde bulundugu sartlar, cografi etkenler (muson yagmurlar) géz éniine
almip degerlendirildiginde iki yil1 bulan bir zaman dilimini igerisinde dontis
yapma imkani sunardi (Aymaz, 2018, s. 16). Bu dogrultuda iletisim alaninda
mesafelerin ortadan kaldirilmasi ve haberin aninda iletilmesine dair yapilan bu
yenilik, diinyanin tek bir cati altinda toplanmasi ve kiiresel bir koy olma
noktasinda ¢nemli bir adim olmustur. Bu bakimdan Telgraf, piyasalar1 mekan
ayrimi olmaksizin esitlemistir. Bu da fiyatlarda olusan mekansal farklar1 ortadan
kaldirmastyla birlikte ticari amag giiden herkesin ayni yerde toplanmasina neden
olmustur. Bunun sonucu olarak aynilasan fiyatlarin yayilmasi, mekanmn
somiirgelestirilmesi ve aklin istatiksellestirilmesine sebep olarak insanlar
arasindaki iliskiyi sayisal bir dile indirgemistir. Telgrafin icadiyla sabit
politikalarla yonetilen cografya insan yasamina “tanrilar tarafindan dokunan
kader” olma noktasinda degerini kaybetmistir (Homeros, 2019, s. 538). Bu kesif
toplumsal bir sinirsel ag olusturup mesajin hizli iletilebilecek olmasindan dolay1
gecmis uluslarin arasinda yasanmis yanlis anlasilmalari, savaslari, sifsal
farklar1 ortadan kaldiracagi ve bilgi akisinda 6nemi bir rol tistlenecegine
inanilmustir.

Telefon

1876 yilinda Graham Bell'in tasarladigi telefon kadinlara kamusal bir alan
yaratarak evrensel insan kardesligine katki sunabilecegine inanilmistir. Ancak
baslangicta sadece is adamlar1 ve sirketler arasinda basit bir diizenek olarak
kullanilirken 1878 yilinda bu envanter bir rekabet alanina doniismiistiir. Western
Union sirketinin elinde bulundurmus oldugu telgraf istasyonlar1 Thomas Edison
ve Elisha Gray tarafindan tasarlanmis telefonlar ile birlesince, Bell piyasaya
hakim olabilmek adina bu sirkete patent davasi agmistir. Bu catisma 1879
taraflarin patent ve araclar konusunda anlasmaya varmasiyla yeni bir edinim
stirece zemin hazirlamistir. Anlasmaya gore Western Union, Bell sirketinin kendi
kazancindan verecegi ytizde 20'lik bir pay ve de telgraf hizmetlerini
sonlandirmasma karsilik tim patent haklarindan vazgeg¢mistir. Bunun
sonucunda da Bell’in sirketinin tekellesmesinin yolu acilmistir. Buna bagh olarak
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1880 yilinda Bell sirketi piyasada kendinden baska telefon hizmet saglayicisi
kalmadigindan 40 dolarlik olan yillik hizmet ticretini 60 dolara yiikseltmistir
(Fischer, 1994, s. 37).

Radyo

1901 yilma gelindiginde radyo bilgiyi boslukta iletilerek uzak mesafeleri
yakinlastirmasi sebebiyle telepati yontemiyle ruh cagirmak ya da melekler
tarafindan ziyaret edilmek anlayisiyla bir tutulmustur. Kabile atesinin basinda
hikayeler dinleyerek biiytiyen insanlik, artik bir odanin i¢cinde uzaklardan gelen
sesleri aktaran radyo ile bu deneyime ulasacaktir. Ancak 19.ytizyilin buhar
glictiyle ilerleyen gemileri, ticaretin artan hacmine paralel olarak teknolojideki
gelismelerle birlikte Stiveys kanalmin acilmas: denizcilik rekabetini artirmistir
(Erbas, 2016, 5.137). Buna bagli olarak dénemin en etkin deniz giicii olan Ingiltere
ham madde akisin1 ve ihracatin tek bir cat1 altinda toplama zorunlulugundan
dolayy, calismalari boyunca tiim imkanlariyla Marconi'yi desteklemistir. Bunun
yani sira ekonomik getirisini goz oniine alan General Electric ve Radio
International of America'min (RCA) sahibi James G. Harbord elektrik, telgraf ve
telefon gibi radyonun da c¢aglarin mucizesi anlayisiyla genel ve kalic1 bir baris
araci olarak hizmet edecegi vurgulamus, toplumun diger kesimleri de radyonun
politikacilarin ~ sozlerini kendilerine dolaysiz aktardigi icin dogrudan
demokrasiyi katilimin miimkiin olabilecegine inanmistir (Mosco, 2004, s. 128-
130). Ayrica radyo Amerika’da kiilttirel bir devrim yaratarak binlerce cocuga her
gece masal anlatan, dinleyicisine futbol tribiinlerinin arbedesine, kongre ve
miizikal faaliyet alanlarindaki kalabaliga maruz birakmadan erisim olanag:
sagladig1 icin poptiler kiltir yapilanmasim1 da olusturmaya baslamistir
(Douglas, 1987, s. 15).

Rewiew of Reviews’a gore radyo dinleme etkinligi gtinliik yasami1 o kadar
etkilemistir ki “elektrigin var oldugu tarihten beri baska hicbir icat popiiler
begeniyi bu diizeyde etkileyememistir” (Crowley ve Heyer, 2019, s. 264). Ancak
1920’]erin sonuna dogru evrensel baris miti olarak yaklasilan radyo, éneminin
kavranmasmndan dolay1 hiikiimet ve sirket politikalar1 altinda isletilmeye
baslatilmistir. Bu anlayis 1933 yilinda Almanya’da Hitler'in iktidara gelmesiyle
Halki Aydimnlatma ve Propaganda bakani olarak goreve atanan Paul Joseph
Goebbels’in ellerinde karsit konulamaz bir silaha dontismiistiir. Goebbels icin
onemli olan halkin egitimli, aydin kesimi degil, kandirilmak icin en savunmasiz
durumdaki kitleler olmustur. Bu dogrultuda Goebbels, Hitler'in Alman kitlesi
karsisinda otoritesini arttirmak ve onu kiilt bir lider olarak tasarlamak icin
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donemin en popiiler iletisim aygit1 olarak radyoyu kullanmistir (Caki, 2018, s.
25). Ayrica Alman generaller Paris’te 1942 yilinda kaybettikleri bir taarruzdan
sonra Goebbels’e isgal bolgesindeki btitiin radyolar1 toplatma teklifinde
bulunmustur. Ancak Goebbels “halkin elindeki radyolar: toplarsak kendi
propaganda imkanlarimizi da feda etmis oluruz” cevabiyla bu 6neriyi kesin bir
dille reddederek radyonun sihirli sesine gtivenmistir (Goebbels, 1968, s. 19).

Televizyon

1950’lerde savas sonrast yikilan, yavaslayan hayatin temposunu hizlandiracag:
ve uluslararas iliskilerde yeni bir ¢ag acacag: diistintilen, adin1 Yunanca uzak
anlaminda kullanilan Tele ve Latince gormek ifadesi olan Vision'dan alan
televizyona mucizevi bir kaynak olarak yaklasilmistir. Bu kapsamda televizyon
stkintili bir diinya yasamu icerisinde; resimleri 1siktan elektrige dontistiiren, bir
tel yardimyla elektrigin icinden akip yayilan ¢agin biiytictisii, gorsel ve isitsel
teknikler sayesinde egitim alaninda fakir tilkeler ve gocuklar igin bir cennet
olacag savunulmustur (Mosco, 2004, s. 57). Oyle ki Amerikan aileleri arasinda
televizyon kizil hastalig1 gibi yayilan ve onsuz yasamin diistintilemedigi bir alet,
yoksullar icinse en biiytik liiks aract olmustur. Televizyon alicis1 evde aileyi bir
araya toplayarak antik ¢ag ozanlarinin, evi 1sitan sominenin, bireyleri
eglendirdigi icin de piyanonun yerine konumlandirilmistir (Crowley ve Heyer,
2019, s. 336).

Televizyon yili ilan edilen 1948'te NBC ve CBS egitim ve kiltiir
programlarin1 azaltip reklam igerikli dusiik kaliteli programlari sunmasma
ragmen televizyona yonelik baglilik giderek artmistir. Reklamlar da savasla
parcalanmis topluma aile yapilanmas: noktasinda televizyonun siki aile baglari
olusturdugunu, birlikte zaman gegirmeyi olanakli hale getirdigini, esler arasi
romantizmi tetikledigini, cocuklar: sakinlestirip evde kalmalarmi saglayan
sevecen bir tutum igerisinde iyi yasam getirisi adina vaatlerde bulunmustur. 1952
yilinda TV’lerin Prime time kusagmna sunulan cesitli dramalarm reyting ve
yabanci piyasalardaki ekonomik getirisi Hollywood stiidyolarinin TV evrenine
film yapma istedigi tetiklemistir. Bu kapsamda artan program lisans ticretlerini
karsilamak adina en avantajli durumda olan film sirketleri bugtin hala devam
eden Amerika'nin TV-sinema iliskilerini olusturmustur (Crowley ve Heyer, 2019,
s. 336). Bu kapsamda seyirci kaybina kars1 temelsiz bir korku duyan Hollywood
artik televizyona hem igerik tiretmekte hem de deger gormeyen eski filmlerini
yayinlatarak ¢nemli bir ekonomik kaynak saglamistir. Boylelikle fazlalasan
televizyon igerikleri insanlarin bu cihaza karsi bagimlilik seviyelerini de artirmis
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ve bireylerde patolojik sorunlara yol agmistir. 1955 yilinda ev dergisi olan
Corenet’te yer alan bir makalenin konusu: “Bir bagimlmin hayata donmek icin
verdigi miicadelenin oykiisti: Televizyon tedavisi gordim ve iyilestim”
olmustur. Bagimlilik seviyesi yonelik bir diger roportajda New Jerseyli kadin
televizyon hakkinda “bu canavar hayatlarmmizi ele gecirmis gibiydi. Onun
buiytistinden kurtulamiyorduk” seklinde konusmustur (Butsch, 2008, s. 136).
Devinen zamana bagli olarak 1960’11 yillara gelindiginde televizyon “oturma
odas1 savast” olarak Vietnam muharebesini ve de 1969 yilinda Ay ytiizeyine
dikilen ABD bayraginin gosteriminde, kutuplara ayrilmis diinyada propaganda
gorevini tistlenmistir. Ayrica Richard Butsch televizyonun, insanlarin basindan
ayrilmadigr aptal kutusu ve onlar1 koltuk patatesine ceviren “fisli bir
uyusturucu”” oldugunu ileri stirmiistur (Winn, 1977, s. 1).

Internet

Diis kurabilen bir varlik olan insan, teknolojik seriiven igerisinde kesfetmek
adma hayal kurabilmeyi bir mihenk tas: olarak belirlemistir. Bu baglamda hantal
bilgisayar zekasiyla 1970'lerde Amerikan teknolojisi olarak askeri sahada
varligin1 ortaya c¢ikaran internet, ARPA uydu agiyla Norveg {isstine
baglanabilmeyi miumkiin kilarken olusturulan TCP/IP mantigi her ttirla
bilgisayarin birbiriyle iletisim kurabilmesine olanak saglamistir. Askeri ve egitim
amach ve kisithh bir alanda kullanilabilen bu yapilanma, CERN
laboratuvarlarindaki bir grup fizikci tarafindan ag iletisim sistemine
doniistiiriilmiistiir. Ancak internetin evrensel bir amaca hizmet edebilmesi ve
insanlar1 birbirine baglayabilmesi; 6ncelikle dil (Ingilizce) ve ekonomik olgekli
tilkelere oranla az gelismislik seviyesine sahip tilkelerdeki telekomiinikasyona
dayali altyapr sorunsaliyla miicadele etmek zorunda birakmustir. 1980’lerle
birlikte dosya aktarimi ve elektronik posta transferine olanak veren bir sistem
gelistirilmis olmasma ragmen cevrimigi bilgi akisinin aktariminda mutlak bir
gliclik s6z konusu olmustur. Ancak tiim bu zorluklar 1990 yilinda CERN
protokoliinden Tim Lee, Robert Cailliau ve c¢alisma arkadaslar;, Word Wide
Webb adi altinda metin, goriintii ve hiper-metin diger bir ifadeyle web
saglayicilar1 arasinda bilgi alisverisini saglayabilecek HTTP ve istenilen
enformasyonun bulunabilinmesi adma URL yapilanmasmi olusturmustur
(Berners-Lee, 2000). Bu duruma ek olarak 1993 yilinda Marc Andreessen ve ekibi
glintimiizde internetin milyarlarca kullanicis1 olmasini saglayacak olan ilk grafik
tarayicisini tasarlayarak kitap, dergi, gazete, sinema, gibi igerikleri tek bir cat1
altinda toplayarak multimedya siber mekan temelini atmistir (Marc, 1993).
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Ayrica internet kendinden 6nceki tim iletisim teknolojilerini kendine
eklemleyerek giindelik olaylarmn aktarmmini anlara indirgemis ucuz bir video
akist sayesinde de buzlarla kapli kutuplardan, Mars'm kum firtinali iklimine
kadar ongoriilemez diizleminde kendisine yer edinmistir. Ancak devletler bu
yeniligi denetlenemez, anarsik bir orgiit yuvasi olarak sinmiflandirirken; bireyler
ise kendi kurallarmi kendilerinin koyabilecegi, hiikiimet denetiminden muaf
donuk ekranlar karsisinda macera arayan siberflanorler olmustur. Dijital devrim
anlayis1 lizerine galismalarmi stirdiiren Nicholas Negroponte de internet ile
milliyetgilik unsuruna dair gortslerin ortadan kalkacagini, dinya
vatandaslariyla donatilmis aglarin diinya barisin1 getirecegini ifade etmistir
(Negroponte, 1995). Genel toplum anlayisinda internet; mutlak bir demokrasi,
ozgtirlik ve toplumsal tabakalar arasindaki sinuf farki gozetmeksizin bilgi akist
saglayicisi olarak buiytilii bir alem olma inancina erismistir.

Mitoloji ve Sinema

Kokeninde, ilkel insanlarmn ates bast danslarinin duvara yansimasi yatan, atesin
yanip sonmesiyle “6lme ve yeniden dirilme” rittielinin gerceklestigi sinema bash
basma bir mitoloji olarak diistintilmiistiir. Platon (1.C") 427-347) “Devlet” adl1
kitabinda duvardaki golgeler, yaygin olarak bilinen anlamiyla “Magara
Alegorisinde”’; magara duvarina yansiyan golgeli bir gosteriye bakmaya
zorlanan zincire vurulmus mahkémlar vardir. Bu mahk{mlarin arkasinda cesitli
tas ve tahtadan yapilmis heykelleri bazen konusarak bazen de sesli bir sekilde
tasiyan insanlar yer alir. Magaranin ilerisinde gelen 1sikla birlikte magaranin
duvarma vuran golgeler karanlik bir sinema salonunun biiytik ekraninda
yanstyormus gibi bir izlenim olusturmaktadir. Bu da tarihin en eski sinemasini
ortaya ¢ikarmistir. Sinemanin temeli olan retinanin goriintiiyti igerisinde sakliyor
olusu 10. ytizyilin sonundan beri bilinen bir stire¢ olmustur (Betton, 1990, s. 5).
Ancak teknik olarak Joseph Plateau, 1832'de Fenakistiskop’u, 1851'de Jules
Duboscq Stereofantaskop ya da baska bir deyisle Biyoskop'u, 1853'te Avusturyal
Uchatius ise tarihin ilk projeksiyon cihazi olan biiyiilii fener ile Fenakistiskopu
birlestirerek hareketli gortintiileri yansitmay1 basarmistir. 1870’ler ve 188(0'lerde
Fransiz Jules Marey ve Ingiliz Eadweard Muybridge Zootrop adinda bir cihazla
insan ve hayvan hareketlerini incelemeye yonelik girisimler yaparak hareketli
resim c¢alismalarma ilham kaynagi olmustur. 1888'de Emile Reynaud
Praksinoskop adli kenarlar: delikli film serit sistemi vasitasiyla miizik esliginde
canli resim gosterileri diizenleyen ilk kisi olmustur. Film tarihcileri hareketli
resim tekniginin onctisti olarak Edison’u gosterseler de bu yaygin olarak bilinen
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bir yanlistir. Ik hareketli resim kamerasi (Kinetograf) ve goriintiileme
makinesinin (kinetoskop) icat edilmesi Edison’un yardimcis1t W. K. L. Dickson’a
aittir. Ancak gecmisin getirilerinden yola ¢ikarak; fotografa ilgili olan resim
Ogretmeni bir babanin ¢ocuklar1 Auguste ve Louis Lumiere kardesler,
Kinetoskop makinesini gelistirerek 1895 yilinda kamera, projektér ve banyo
ilactnin  birlesiminden Sinematografi cihazini meydana getirmistir. Bu
etkilesimler korku ve saskin bakislar arasinda hareketli goriintti teknolojisi
nikelodeonlarin (carst tiyatrosu) artmasma neden olmustur. 1986-1909 arasi
donemin piyasasmi elinde bulunduran Edison, Vitagraph ve Biograph oncii
sirketlerine ragmen lisans ve film ekipmanlar1 {izerine karaborsa sektorii
gelismistir (Czitrom, 1982, s. 38). 1909 yilinda ise hareketli gortintti sektori
tiretim, dagitim ve gosterim seklinde birbirine bagli bir endistri haline gelmistir.
Bu siireg icerisinde trostler etkinliklerini kaybetmistir. Ancak bu durum trostler
onciiltigtinde film tiretim merkezinin New York’tan Hollywood’a tasinmasina ve
yildiz sisteminin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Boylelikle 1905- 1918 arasi
komedi, melodram, Western gibi konulu filmlerin ortaya ¢ikisi ve de 10-15 dk.
uzunlukta film siireleri izleyici patlamasini tetiklemistir. izleyici artigiin bir
diger nedeni de sinemanin girdigi yeri eglence mekanina doniistiirmesidir. Oyle
ki 1907’de 3 ila 5 bin, 1911'de 11.500, 1914’te ise 18.000 salon ile birlikte gtinliik
sinemaya gidis sayis1 7 milyondan fazla, toplanan giris ticretiyse 300 milyon
dolar diizeyinde olmustur (Crowley ve Heyer, 2019, s.229). Sinema sihirli
koltuklarina oturtup bir arinma ritiieline eklemis oldugu insanlary;
kiittiphanelerden, miizelerden, okullardan alikoyarak eglence algisini insan
iradesinin 6niine gecirmistir. Dénemin yazarlar1 “serbest zaman uygarligimizi
sekillendiriyor ancak ticari arzularin istedigi gibi” seklindeki sdylemleriyle
duruma agiklik getirmeye calismistir (Czitrom, 1982, s. 44).

Sinema savas yillarinda askerlere moral vermek, SSCB hiikiimeti
uyguladig1 rejimi genis kitlelere yayabilmek, Hitler icinse Nazi propagandasi
yapabilmek adina 6nemli bir arag haline gelmistir. Oyle ki Hitler halkin tepkisini
¢ekmeden onlardan en iyi para toplama yonteminin sinema biletlerine agir
vergiler uygulamak oldugunu belirtmistir (Goebbels, 1968, s. 145). Bunlara ek
olarak sinema gosterimi yapilan yerlerde kosullarin uygunsuz olusu ya da
herhangi bir saglik problemine sebebiyet vermesi bile insanlar1 bu tutkudan
vazgecirememistir. Yunan mitlerinde yer alan, gemiciler seslerini duyunca
onlara wulasma arzusundan kurtulamadiklar1 sirenler gibi, salonlardaki
sinematograf aleti de insanlar tizerinde ayni etkiyi birakmustr.
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Insan akleden, diis giicii sayesinde hayal kurabilen, kafasinda senaryolar
ya da giinliik yasantisinin deneyimleri 6tesinde hikayeler tireterek kendini diger
canlilardan ayiran bir varliktir. The Science of Discworld II: The Globe adl1 eserde
Terry Pratchett, lan Stewart ve Jack Cohen’e gore “ekosistem igerisinde biz
insanlar1 diger varliklardan ayiran sey ne din, ne sanat, ne politika, ne matematik,
ne de bilimdir. Bunlarin hepsi yaratmis oldugumuz hikayelerin yan etkileridir.
Gergekte hikaye anlatan maymunlar olarak hayatlarimiz: stirdiirebilmek adina
hala mitleri kullaniriz. Ctinkiti mitler, imgesel imkanlar sayesinde imkéansizligin
yeni diyarlarinda samimi hazlar yasamamizi saglayan aractir” vurgusuyla sanat
dallar1 arasinda mitolojik aklin en yogun islev gordiigii alan1 da sinema olarak
ele almistir. Mit, icat edilen veya kurgu anlaminda siklikla kullanmasina ragmen,
masallar {izerine calismalariyla bilinen Donald Haase'ye gore “eski ¢aglarin
ihtisaml1 olaylar1 hakkindaki hikayeleri olup, anlatildiklar: kiilttirler tarafindan
kabul goren yaptirimlardir” (Pratchett, Stewart ve Cohen, 2002). Bu baglamda
kadim toplumlarin ates basinda dile getirilen olaylari, giinimiiz insaninin
hikayelerini birbirlerine anlattiklar1 yer haline gelen sinemada yeniden
tiretilerek, islenen mitsel konular seyirci merkezli bir kutsama toreniyle perdede
yeniden tanrisallastirilmaktadir.

Walter Benjamin sinemanin ne olduguna dair fikirlerini aktarirken su
aciklamaya yer vermistir: “Insanlar olusturduklar1 kentlerde, sokaklarda, is
yerlerinde, istasyonlarda ve fabrika koselerinde zindandaki mahktmlar gibi
kapal1 kalmisti. Sinema geldi ve karanlig1 odada yakilan bir mum gibi, saniyenin
onda biri uzunlugundaki zaman parcaciklarinin dinamitiyle paramparca etti.
Artik bizler bu yikintilar arasinda macerali bir seyir icinde stiregelmekteyiz”
(Benjamin, 1993, s. 64). Panofsky ise sinemay1 “cansiz seylere can vermek ya da
canli olanlara farkli bir canlilik bahsetmek” (Wood, 2012, s. 97) olarak Tarkovski
de “sinema yeni bir evren tasarlamanin, gizli harikalar1 kesfetsinler diye
baskalarma da gosterdigimiz biytiileyici bir diinya yaratmanin 6zgitin bir
yoludur” (Tarkovski, 2009, s. 126) seklinde tanimlamustr.

Worley mitlerle oriilti sinemayi epik, kahramanlik, diinyada gecen, peri
masali, gercekiistii peri masal1 gibi fantastik diinyanin serbest anlat1 diizeni
olarak degerlendirmektedir. Ancak mitlerin etkisinin fantastik ttirtin tamaminda
hissedilmesine ragmen, Worley’'e gore mitlerin btitin agirligini “epik fantezi”
turti tasimaktadir. Bu amagla Epik anlatinin kahramanlari hata yapabilen,
diinyay1 kurtarmak icin kendisini feda edebilen kisiler olup yasadiklar1 diinyayla
giiclii bir baga sahiptir. Worley ayrica bu tiiriin koklerinin Homeros'un Ilyada ve
Odysseia ile Gilgamis destani gibi mitolojik anlatilara kadar dayandigimi ve
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istisnasiz olarak arkaik diinyalarin ruhunu tasiyor olabileceklerini belirtmistir
(Worley, 2005, s. 232).

Campbell'in mitoslar hakkinda bir kilavuz niteligi tasiyan The Hero With
a Thousand Face (1949) adl1 eserinde; mitoslarin zaman, mekan ve de cografya
bakimindan evrensel olduklarini ve var olan tiim mitoslarin tek bir kaliba ait
ozellikleri sergiledigini vurgulamistir. Bu kalibi da” Monomitos” baska bir
deyisle “Kahramanin Yolculugu” olarak adlandirmistir. Campbell bu kavramini
ti¢ asama tizerine temellendirip ayrintilariyla sundugu harita su sekildedir: “Yola
Cikis (Sertivene ¢agri, Cagrinin reddedilisi, Dogatistti yardim, Tk esigin asilmasi,
Balinanin Karni), Erginlenme (Smavlar yolu, Tanricayla karsilasma, Bastan
cikaric1 olarak kadm, Babanin gonliinii alma, Tanrisallastirma, Nihai C)dl'il),
Dontis (Dontistin reddedilisi, Buytilt kagis, Disaridan gelen Kurtulus, Dontis
esiginin asilmasi, Iki diinyamin ustasi, Yasama ozgiirligii)” (Campbell, 2017, s.
63-273). Bu sistem tizerine Campbell modern diinyada sanat, felsefe, bilimin
amacindan s6z ederken “bireyin diis glictintin esir olarak tutuldugu zindanlarm
kapisini acarak, mevcut kosullarindan siyrilmus bir biling diizeyine ulasmasini
saglamak” oldugunu vurgulamustir. Bu goriis dogrultusunda, sinemanin da
amacinin bu olmasi gerektigi sorunsali kagiilmazdir. Cagdas diinyamizin
glincel mitlerinin tretim alam1 ve oOykti aktarim kaynagi olan filmlerin
karakterleri de smavlara dayali diizen igerisinde Camphell’in yol haritasin
izlemektedir. Sinema kuramcisi Christopher Vogler “tartismasiz, Campbell’in
mitler {izerine gerceklestirmis oldugu calismalardan en ¢ok fayda saglayan
Hollywood olmustur. Miller, Lucas, Boorman, Spielberg, Coppola gibi ve diger
yonetmenlerin filmlerinde bu sistemin kullanildig1 acgik¢a gortildii” (Vogler,
2007, s. 3) vurgusunu yapmustir. Sembol ve soyut anlamlar {izerine cesitli
arastirmalar gerceklestiren Harry Young da “popiiler sinema kahramanlarinin
sorun yaratma noktasinda Campbell'm yol haritasini izledigini” belirterek;
mitolojik eserlerden alinmis kahraman evresi, Yildiz Savaslar: (Star Wars-1977-
2019), Top Gun (1986-2020) ve de Disney’in bir¢ok animasyon sinema filmi gibi
ornekler Campbell'in monomitini kullanmaktadir” (Young, 1999) seklinde
goriislerini aktarmistir. Vogler’in senaristlerin kutsal kitab: olarak kabul edilen
The Writer’s Journey eseri, bir filmin olusturulmasma yardimci “alet ¢antast”
olarak kullanilan tekniklerin hepsinin, Campbell’in mitlerin gizemini ortaya
c¢ikarmay1 hedefledigi monomitinde zaten var oldugunu fikrini icermektedir
(Tecimer, 2005, s. 118). Stuart Voytilla'nin Mitler ve Filmler; Unutulmaz Elli
Filmin Mitolojik Yapist (Myth & the Movies: Discovering the Myth Structure of
50 Unforgettable Films) adli eserinde filmlerin “eglendirme, hayal giictinii
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harekete gecirme ve belli bir 6yki icerisinde hayatin zorluklarina nasil kars:
koyulmas: gerektigini gostermeyi amacladigini ifade etmistir. Mitler ise
karsilasilan sorunlara vermis oldugu cevaplar sayesinde insan kendi varligina
bir anlam katmaktadir. Bu yapisal denklem icerisinde herhangi bir yonetmen
tarafindan yapilan ve mitos seviyesine erismis olan bir sinema filmi, kiilttir ve
gelenegin onemli bir degisim mekanizmasi olarak yasamlarimiz: etkilemistir”
(Voytilla, 1999, s. 1-5) yorumuyla mitlerin sinemay1 nasil yapilandirdigma dair
tikirlerini ortaya koymustur.

Fantastik sinema, ttir olarak Hollywood'la iliskilendirilmektedir. Bu ttirtin
amacint Jackson “tim hayali faaliyetleri gortintir kilarak acikca gostermek”
(Jackson, 2008, s. 13) seklinde Attebery ise “hayal giictiniin miimkiin olan
gercekligin Gtesine gecme yeteneginin ortaya ¢ikmasi1” olarak yorumlarken,
Grant’a gore de tiir filmler, tamidik karakterlerin bilindik hikayeler icinde ticari
ve uzun metrajli sinema calismalaridir” (Grant, 1986, s. 41). Fantastik sinemanin
kalbini mitler olustur. Ancak sinema, mitlerin sahip oldugu Tanrilar, yari
Tanrilar, melek, seytan, stiper kahramanlarin ve dogatistti yaratiklarn yaninda,
efsaneler (korsan, haydut, sovalye), peri masallar1 (elfler, cticeler, goblinler,
hobbitler, biiytictiler) gibi malzemelerle kendini stislemektedir. Ancak mitlerle
derece 6nemli bir etkendir. Bu durumu Harley “filmlerin siginilan bir liman gibi
diinyay1 daha yasanabilir kildigini, dinin insanlar1 bir araya toplayabilme 6zelligi
gibi sosyal organizasyonu sagladigimni, bir deneyim aktaricisi olarak sinemanin
gecmisin mitler yardimiyla toplumsal hayati denetim altinda tutmasina benzer
bir islevi surdiirdtigtinti” ifade etmistir (Kirke, 1993, s. 22-25). Bu konu {izerine
diger bir bakis acis1 da Kolker'den gelmektedir. Kolker'e gore “filmler pahali
teknolojik aletlerle pahali mekanlarda tiretilmelerine ragmen onlar1 tiiketenler
tarafindan ucuza satin alinmaktadir. Buna bagli olarak onlar1 tiiketecek insanlar
i¢in gercek diinyadan bir kagcis, gecici bir soyutlanma sekli olarak hizmet ediyor”
olduklarini belirtmistir. (Kirke, 2004, s. 1-30). Jowett ise bu durumun bir kagis
olmadigmi;, “sinemanmn Orta cagin Katolik zihniyetinin yaratmis oldugu
tutsakliktan beri toplumsal ve kiltiirel inanglari, degerleri carpittigini ve
sinemaya maruz kalan insanlarin hayal giictinii esir eden bir aygit” konumunda
oldugunu belirtmistir. (Guchan, 1992, s. 63). Giinlimiiz ortamlarinda mitsel
igerikli filmler entelekttiellikten uzak; popiiler, siradan, cocuksu ve gercek sanat
kollar1 disinda kalmakla elestirilmektedir. Ancak yapimcilarina en ¢ok para
kazandiran Avatar (760.505.847 milyon dolar 2009), Ytiziiklerin Efendisi (I, IL, III,
2001- 2003, 3.067 milyar dolar) gibi filmler dikkate alininca sinemada anlatilmaya
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calisilan dykiilerin merkezinde mitolojinin yer aldigini, filmlerde sunulan icerigi
mitsel sembollerin kusattigini, ideolojik agidan da toplumsal ve kiilttirel
uzuvlara temas edebildigini gortilmektedir. Bu dogrultuda Alman filozof ve
sinema tarihgisi Siegfried Kracauer (1889- 1966), kitle siistine dayali sinemanin
tiretiminde devletin tutumunu, insanlarin kiiltiirel deneyimlere acik oldugu kitle
eglencelerini, sinema salonlari, popiiler filmler gibi “ytizey meselesi” sorunsalina
dikkatleri ¢cekmistir. (Hidiroglu, 2010, s. 30). Yiizey meselesi sorunsali hakkinda
Kracauer, dogal gticlerin mitsel akli “reason” ile kapitalist diizenin akl1 olan
“ratio” catismasmin tarihsel rotasina odaklanmistir (Hidwroglu, 2019, s. 19).
Ytizey, anlamin hiclesmesidir. Bu baglam neticesinde kapitalist aklin zaferi adina
mitlerin ortadan kaldirilmas: gerekmektedir. Gizem, biiyti, mitlerden (reason)
armdirilmis diinya ytizey'dir. Ancak bu durum kapitalist yapilanmanm ici
bosaltilmis anlam yitiminden baska bir sey degildir. Kracauer, mitsel diinya
tanrilarinin  bir diistince bicimine dontstigiinti su ozellikler baglaminda
savunmustur; “mitolojik diistince sistemli bir diistincenin stiper yapilar1 igin
hizmet eder, mitolojik diistince her seye giicti yetmesi durumunda dogay:
dogrular, mitolojik diistince her doneme gore degisiklik gostermektedir ancak
doganin ¢izmis oldugu sinirlara uymak zorundadir. Mitolojik diistince doganin
kurallarma isyan etmeksizin onlarin terimlerini yansitir, mitolojik diistince
kaderin eserlerini sonug olarak sunar” (Hidiroglu, 2019, s. 30).

Kracauer Peri Ulkeleri olarak adlandirdig1 sinema salonlarinda birbiriyle
alakasiz goriinttilerin, modernitenin dili olarak hizmet eden kurgu ile
olusturuldugunu vurgulayarak; sanat sinemas: aksine popitiler fantastik
filmlerin, insanlarin istek ve arzularmi dile getirebilmesi agisindan ¢ok onemli
gormistiir. Kracauer tabakalara ayrilmis toplumda; insanlar1 tatmin etme
gorevini tstlenmis olan sinemanin, fantastik unsurlarla dolu filmin ideolojik
olarak diinyay1 nasil yeniden kurdugunu ve yeniden insa edilen diinyada
ideolojilerin nasil yansitildig1 tizerine odaklanmistir (Hidiroglu, 2019, s. 25).
Sinema, sosyokiiltiirel sorunlar {izerinde yogunlasip, insanlarm bu yoénde bir
bakis gelistirmesini saglama potansiyeline sahipken, fantastik filmler toplumsal
esitsizlige dayali sorunlarin anlagilmasini kolaylastirmadig: bir gergektir. Ancak
ticari film endiistrisi ekonomik kaygilar ytiztinden razi olma ile isyan etme
noktasindan kendi kendiyle catismaktadir. Bu nedenle ulusal bir sinema olan
Hollywood, Amerikan toplumuna ait ideolojik sembollerin aktarildigr “ana
akim” bir kulttirtin tiretim alamdir. Ulus otesi dagitim aglarinin kalbi olan
Amerika, giindelik yasam igerisinde tiiketilen degerlere Amerikan tarzi bir
yasam stili pompalamaktadir. Bu nedenle filmlerin hi¢bir zaman sadece birer
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eglence araci olarak tiretilmedikleri agiktir. Kultiir Enduistrisi agisindan filmler,
ideolojilerin mesrulastirildigr bir sahadir. Bu bakimdan sinema bir sanat dali
olmanin aksine, bilingli hakikatlerle tiretilen mitleri mesrulastiran bir ideoloji
araci olarak “buttinii bir arada tutmak’” adma kullanilmaktadir (Adorno, 2020, s.
50).

Kulttir endiistrisi, tek dtize bir teknik ¢esitliligi altinda seri tiretimden
meydana gelen, ekonomik talepler nedeniyle eserin ve toplumsal mantigin
catismasidir. Bu acidan sermaye sahiplerinin tek derdi, filmler sayesinde insan
yigmlarmin meydana getirdigi kitlelerin kalplerine iktidar olgusunu kazimaktir
(Adorno, 2020, s. 52-53). Bunu basarabilmek adma Hollywood {iretim tarzi
popiiler sinema akl1 teknolojik yeniliklerin yaminda tiim sanat dallarmni kendisine
eklemlemistir. Boylelikle Hollywood filmlerinde perdeye yansiyan ve cesitlilik
vaadiyle tretilen igeriklerin, tretildigi sirketlere bakilmaksizin egemen
iktidarlarm sesleri ileten bir mesaj olduklar1 agiktir. izlemeye maruz kalmnan
filmlerin giris, gelisme, sonug boltimleri standarttir ve bu baglamda da kimin
zafer kazanip kimin mutlak maglubiyet alacag1 onceden anlasilabilmektedir.
Tamidik miizik tonlariyla kulak fethedilir. Diyaloglarin icerdigi kelime sayisi
bellidir. Efektlerin esprilere katkisi teknik unsurlarla birlesen filmler sanat
eserlerine baskin hale gelmektedir. Benjamin sinema yapitin1 6rnek gostererek
simdi, buradalik ve biriciklik 6zelligine bagh olarak sinema seyircisinin maruz
kaldig1 gortintiiler kapsaminda toplumda geleneklerin zayiflatildigini ve
insanligin bir kaybediste oldugunu belirtmistir. Hareketli gortintiintin alg:
tizerinde yaratmis oldugu sok etkisi de Duhamel'in: ““Artik diisinmek istedigimi
diistinemiyorum. Diistincelerimin yerini devingen gortiintiiler ald1” (Benjamin,
1993, s. 49) seklindeki aciklamasiyla kitle hareketleriyle ¢ok yakindan baglantili
olan bu durumun yoneticisi olarak sinemay1r gormektedir. Benjamin'in
olusturdugu bu sorunsal baglaminda Abel Gance'in goriisleri ise iyimser bir
tutum igerisindedir. Abel “Shakespeare, Rembrandt, Beethoven film yapacaklar.
Biittin soylenceler, mitolojiler, mitler, biitiin dinler sinema yoluyla dirilmeyi
beklemekteler ve kapilarin o6nti, simdi kahramanlarla dolu” aciklamasiyla
durumu olumlamaktadir (Benjamin, 1993, s. 50-66).

John Gregory sinemay1 tamimlarken “eger perdedeki insanlar,
izleyenlerden daha biiyiik degillerse buna film denemez. Oyuncular filmin
dilidir ya da bu dilin btiytik bir parcasidir” yorumuyla oyuncu merkezli bir
anlattya vurgu yapmustir. Bu amacla sinema filmlerinde yticeltilen oyuncu
tinltler ise Hollywood yildizlaridir. Aktorler Homeros'un Tanrilar: gibi tek bir
birey olarak perdeye ¢ikmalarma karsilik ekranda devlesirler ve kiliktan kiliga
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buirtinerek filmlerle oltimstiz varliklar kategorisine tasmirlar. Bu insanlarin
ozellikleri abartilarak insantistii sunum igerisinde cesur, korkusuz, iyi ytirekli,
gliclii zeki ve her seyi bilen canlilara dontisttirtilmiistiir. Bu baglamda Olimpos
dagmm Tanrilar1 giinimtiz diinyasinda Hollywood’a tasinmustir. Evrensel
yasalar bu kahramanlar igin yok niteligindedir.

Oyle ki madde kullanim: sirasinda yakalanan Robert Downey Jr, cocuk
istismar sucuyla yargilanan Michael Jackson gibi tinliilerin tutuklanmalar:
protestolara yol acmistir (Wood, 2012, s. 99). Ayrica sinemaya gitmek igin bilet
satin olmak film yildizlarini yticeltme girisimidir. Sinema salonuna atilan adim
ise dis diinyadan yeni bir diinyaya giris yapmaktir. Filmin, salonun atmosferiyle
birlesen etkisi ne kadar ¢arpiciysa, izleyici o 6lctide etkilenerek; ekranda yer alan
zaman ve mekan baglamimda sanal bir gerceklik icerisinde kendini unutur.
Aktorleri ekran araciligiyla gormek icin sinemaya gitmek, kiliseye gitmek gibi,
tanrinin varligna en yaki olunabilecek yerdir. insan kendine ait bir yolculuga
¢ikar. Bunun sonucu olarak “’sinemaya gitmek, miti ayinle harmanlar ve tanrilar
yakinlastirir.”” Boylelikle mit diinyaya geri gelir. Filmlerin gise basarisi
oyuncunun mevcut sergilemis oldugu yeteneginden ziyade dis goriiniistine
baglhdir. Bu yildiz adi1 altindaki oyuncular putlastirilir. Kusurlar: yok sayilarak
onlara tapmilir ve en biiytiikleri Tanrilar kategorisine ¢ikartilir (Wood, 2012, s.
177). Film yildizlarinin ¢ikartmalari, posterleri, bunun yam sira gesitli sirketler
trtinlerini bu kahramanlarla iligkilendirilip bu {rtinlere farkli anlamlar
yiiklenerek tiiketici kitle yonlendirilmektedir. Kitleler adina mutsuz bir tutum
icerisinde olan Georges Duhamel’e gore sinema ve sinema seyircisini "ancak,
kolelere uygun diisebilecek bir vakit 6ldiirme araci, sikintilarinin altinda ezilen,
bilgisiz, yoksul, calismaktan posalar1 ¢ikmis yaratiklar icin diistintilebilecek bir
hicbir yogunlasma istemeyen, hicbir diisinme yetisini kosul kilmayan bir
gosteri! Yiireklerde hicbir 1s1tk yakmayan, gtintin birinde Los Angeles'ta “star”
olmak gibi giilting bir umudun disinda, hicbir umut uyandirmayan bir gosteri”
seklinde olan bir oyalanma araci olarak nitelendirmektedir (Benjamin, 1993, s.
163). Yildiz mitlerini tireten Hollywood bu karakterlerle birlikte, {iretim giictinii
elinde bulunduran kiiresel sirketler araciligiyla da kendi diinya gortistnii
aktarmaktadir. Kapitalist diinyanin modern insan olarak kabul degerleri kariyer,
kaliteli yasam, genglik hareketleri, ataerkil diizen ve 1rksal farklilar bu
gortislerden birkagidir. Kiiresel giictin filmleri “Anglosakson Protestan Beyaz
Erkek” tizerinden sinif atlama timidi, kadinlar iginse goreceli bir 6zgtirliik vaadi
sunmaktadir. Ttiketiciye yonelik karakterlerin tensel renkleri degisiklik gosterse
de hizmet edilen amag degismemektedir (Ulkl'i, 2014, s. 40).
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Sinema, diinyanin insanlarla iletisime gecerken kullandig1 dillerden bir
tanesidir. Ancak bu noktada “insanlar neler gérmeyi arzu ediyor” sorusundan
¢ok “egemen ideolojiler ne iletmek istiyor” hizmeti vermektedir. Bunun sonucu
olarak da “her film politiktir ¢tinkii onu tireten ideoloji tarafindan belirlenir”
(Buker ve Topcu, 2009, s. 91). Sinema kiiltiirel olaylar1 ve insan bilincini
yonlendirme noktasinda da onemli bir aractir. 1986 yilinda Winston Groom
tarafindan yazilan Forrest Gump adli roman edebi anlamda okuyucusu
tarafindan ilgi gormemistir. Ancak 1994 yilinda Robert Zemeckis'in sinemaya
uyarladigi film ile kitap satislarini da tirmanisa gegirmistir. Bu olay karsisinda
yazar “bu aym lanet kitap” yorumunda bulunmustur. Bu durumda sinema,
modern diinyanin ¢agdas kiilttirtine kendini kamufle ederek uyarlayan bir mit
olarak, mitsel bir anlam yaratmis olacagi endisesi uyandirmamaktadir.
Toplumun yaratmis oldugu kiiltiirel tabakalar cagin gereksinimleri baglaminda,
bilin¢dis1 bir kurgu sayesinde mitsel algoritmanin kendini stirekli yenilemesini
saglamaktadir. Hegel bu konuya “fikirlerin estetik kaygidan yoksun sekilde
aktarilmasi, baska bir deyisle fikirlere mitolojik anlamlar ytiklemediginiz stirece
halk tarafindan yok niteligindedir” yorumuyla aciklik getirmistir (Hegel, 2020).

(Eagleton, 2011, s. 213). Sinema dili, mitsel aklin estetize edilmis ¢ok
boyutlu diinyasiyla benzerlikler tasimaktadir. Vernant bu durumu “mitsel anlat:
evresi katmansal bir yap1 icerisinde sadece ¢ok anlamli olmakla kalmaz. Kapali
uglu bir anlamin disinda her zaman cesitli ifadelere sahiptir. Hikayeyi aktaran
kisi kosullara, kendi tercihlerine veya dinleyicilerin tutumuna gore anlatisini
sekillendirebilir, uzun ya da kisa bir bicimde degistirebilir” seklindeki
aciklamasiyla sinema ve mitoloji arasindaki iliski ortaya koymustur (Vernant,
2001, s. 14). Bu kapsamda dogrudan mitolojik hikdyelerin sinemaya aktarimi
olarak Troy (Wolfgang Petersen, 2004, ABD), The Odyssey (Andrey
Konchalovsky, ABD, Ingiltere, Yunanistan, italya, Almanya, 1997), Jason ve
Argonotlar (Don Chaffey, Amerika, Ingiltere, 1963) 6rnek olarak verilebilir. Buna
ek olarak caglar boyunca insanin uygar akls, bilingli bir sekilde sinema ve edebi
alanda kurgusal evrenler igerisinde fantastik diinyalar, sinirsiz cografyalar, doga
yasalarmi kendi icerisinde taklit eden bilingli “Mitopya” ad1 altinda mitolojik
diinyalar yaratmstir (Yigit, 2019). 14. Yiizyil Dante Alighieri’den ilahi Komedya,
17. yuzyil William Beckford'un Vathek’i, 20. ytizyil John Ronald Reuel
Tolkien’den Yiiziiklerin Efendisi, 21. ytizy1l George Raymond Richard Martin’in
Taht Oyunlar1 gibi eserler mitopya o¢rnekleri olusturmaktadir. Sinemanin
kendisine atfedilen tanimlamalar1 ne ifade ederse etsin; birey, gozlerini asla
kapamayan bir kameranin kaydedip aktardigi goriintiilerle eve donerken,
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yaninda kendisine ait olmayan hayatlarin icinde olma deneyimiyle etkilesime
girmektedir. Bunun yani sira sinema, yeniden dogus mitlerinde oldugu gibi
fotografin tek tusla oldurdtigti anlari, yasamin devinen giictiyle birlestirerek
hareketten ve korkudan heyecan duyan insanlar i¢in bir sanat bi¢imine
dontsmektedir (Wood, 2012, s. 127).

Sonuc¢

Mitsel diinyanin hayaletlerini yerytiztinden kovduguna inanan insan; orgitli,
diizenli toplumsal yapist ve egemen giiclerin elinde bulundurdugu {iiretim
araglar1 sayesinde var edilen teknolojik yenilikler mitlerin yeniden dogaya
déndiirtilmesini kagmilmaz kilmistir. insamin ilkel diinyanin yaratilarma gobek
bag1 ile bagl olduguna dair izlenimi, zit anlatilarin birbirini besledigi; akil,
deneysel yaptirimlar sonucu ulasilan elektrigin toplumsal kabul noktasinda
tanrisal bir nur olarak deger gormiistiir. Telgraf ve telefonun diinyay: sarip,
mekan ve cografi sinirlari ortadan kaldirmasi ile insan sesi; kara, deniz, gokytizii
ve bulutlar arasinda canli bir bag yapilandirdigma dair inang kiimelenmesi
olusturmustur. Radyo, ilkel insan egilimi olan ruh ve meleklerle olan iliskisini
tstlenerek “caglarin mucizesi” olarak adlandirilmis ve poptiler kiltiir
baglaminda da modern insanlarin oturma odalarina indirgenerek kutsiyet
kazanmustir. lyi bir yasamin kaynag olarak goriilen Televizyon, bagimli olunan
bir madde halinin yan1 sira cagin buyticiisti, evrensel degerlerin yasanabilecegi
bir cennet asamasina evrilmistir. Tarih sahnesinde insan; ulak, giivercin, at
sirtinda mesaj aktarimindan diinyay1 bir araya getirecek kozmik baris ve
evrensel ozgiirlestirme amaci tastyan internet ags ile birlikte biiytilu bir titopya
duisti tasarlanmistir. Diger bir ifadeyle bilgi iletisim teknolojilerinin toplum
tizerindeki etkileri, sadece teknik yenilikler olarak kalmamis, ayni zamanda
toplumsal yapilar1 ve bireysel deneyimleri kokten degistirmistir. Bu teknolojiler,
bilgiye erisim, iletisim kurma ve sosyo-kiiltiirel etkilesim bicimlerini yeniden
tanimlamustir. Elektrik ve telgraf, sanayi devriminin hizlanmasmna katkida
bulunarak, ekonomik ve toplumsal yapilar1 dontistiirmuistiir. Telefon, bireyler
arasl iletisimi kolaylastirarak, sosyal ve ticari iliskilerin hizlanmasin saglamus,
bu da sehirlesme ve modernlesme siireclerine ivme kazandirmistir. Radyo ve
televizyon, kitle iletisiminin yayginlasmasmi saglayarak, toplumda ortak
degerlerin ve normlarin olusmasma katkida bulunmus, bu siirecte
demokratiklesme ve kitle kiltiirtintin yayilmas: gibi toplumsal degisimleri
tetiklemistir. Internet ise, bilgi toplumunun temellerini atarak, kiiresel
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ekonominin ve sosyal aglari olusumuna katkida bulunmus, boylece toplumsal
yapilar1 ve bireysel kimlikleri derinden etkilemistir.

[nsan, atalarindan bugiine sergilemis oldugu aktivitelerin sekli degisse de
igerik baglamina sadik kalmistir. Bu dogrultuda sinema, herhangi bir ytizeye
yansityan golgelerin aktarimi olarak insanlari bir perde oniinde toplayarak,
Sirenlerin denizcileri biiyiiledigi gibi Sinematograf cihazi da aymi etkiyi
izleyicilerinin {izerinde sergilemistir. Bu yeni medya, insanlarin hayal gtictinii
besleyen ve onlar1 bagka diinyalara tasiyan bir arag olarak algilanmis, bu nedenle
de mitolojik bir statti kazanmaistir. Sinema, kolektif hafizanin olusumunda 6nemli
bir rol oynamaktadir. Tarihsel olaylar, kiilttirel anlatilar ve toplumsal degerler,
sinema araciligiyla genis kitlelere aktarilir ve bu siirecte sinema, toplumsal
hafizanin insa edilmesinde kritik bir arac haline gelir. Filmler, belirli bir donemin
ruhunu ve toplumsal dinamiklerini yansitarak, gegmisin kolektif hafizada canli
kalmasmi saglar. Bu baglamda, sinema teknolojisi, ge¢misi yorumlama ve
anlama bi¢imimizi sekillendirir, boylece toplumun tarihsel bilincini ve kimligini
gliclendirir. Toplumun kabul mekanizmalarini olusturan mitler ideolojik,
kilttirel ve ekonomik sistemlerin isleyisinde sinemanin pahali ancak ucuza
tuiketilen icerikleri vasitasiyla toplumsal hayat {izerinde sosyal yapilanmay1
denetlemistir. Sinema, ideolojik mesajlarin iletilmesinde gticlti bir aractir.
Filmler, toplumsal normlar ve degerler hakkinda bilingalt1 mesajlar vererek,
izleyicilerin diistince yapisin1 ve davramslarim etkiler. Hollywood sinemasi,
Sovyet montaj sinemast ve Alman disavurumcu sinemas: gibi farkli sinema
akimlari, belirli ideolojik ve politik amaclar dogrultusunda sekillenmistir.
Sinema, bu baglamda, toplumsal ve politik ideolojilerin yayilmasinda ve
kitlelerin mobilizasyonunda etkili olmustur. Sinema teknolojisinin bu ideolojik
roli, onun bir mit olarak algilanmasina katkida bulunur. Sinema, kiilttirel
kiiresellesmenin en O©nemli araclarindan biridir. Hollywood'un kiiresel
hakimiyeti, Amerikan kiiltiirel degerlerinin ve yasam tarzmin diinya genelinde
yayilmasmi saglamustir. Hollywood filmleri, yalnizca eglence amagcli degil, ayni
zamanda kiltiirel degerleri ve ideolojileri kiiresel ¢lcekte yaymak icin de
kullanilmistir. Bu stirecte sinema, kiiltiirel hegemonyanin bir araci haline gelmis
ve kiiresel izleyici kitlesi tizerinde gtiglii bir etki yaratmistir. Bu baglamda sinema
teknolojisi, kiiresel kultiirel degisimlerin ve etkilesimlerin  baslica
dinamiklerinden biri olarak kabul edilir. Sinema, bireylerin kimlik ve benlik
algisini sekillendirmede de 6nemli bir rol oynar. Filmler, izleyicilerin kendilerini
ve diinyayr anlama bicimlerini etkiler, rol modeller ve idealize edilmis
karakterler araciligiyla bireysel kimlik olusumunu destekler. Sinema, bireylerin
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hayal giictinii ve duygusal deneyimlerini zenginlestirir, bu da onun mitolojik bir
statti kazanmasma katkida bulunur. Sinema teknolojisi, bireysel kimligin ve
toplumsal rol modellerin sekillenmesinde gticlii bir aractir, ¢tinkii filmler,
izleyicilere yeni perspektifler sunar ve onlarin diinyayr farkli agilardan
gormelerini saglar. Sinema diinyasmna kazandirilan (fantastik, epik) icerikler
mitsel anlatilarin kurgusal diizeneginden beslendigi belirlenmistir. Teknolojik
teknikler ve yenilikler sayesinde de sinema; oykii ve hayal ile beslenen insan
dogasma gercekmis gibi evrenler sunarak duygusal ve psikolojik algilama
noktasinda mitsel atmosferlerin yaratilmasinda en biiyiik etkenlerden birisi
oldugunu ortaya ¢ikarilmstir.

Extended Abstract

In modern societies, myths are generally perceived as superstitions of the past,
while rational thinking is believed to have replaced them. Despite the attempt of
human rationality to eliminate mythical beliefs, technological innovations have
been found to create new myths that fulfil a similar psychological need. Although
electricity, telegraph, radio, television, internet and cinema were initially
adopted as miraculous inventions that would transform the society, these
technological innovations started to serve economic and ideological interests.

In this respect, the article titled "Daydreams of the People of the Cultural
World: The Birth of Modern Myths: Cinema" examines in depth the impact of
technological developments on cultural beliefs and the emergence of modern
myths, with a particular focus on the fields of communication and cinema. Tools
such as the telegraph, telephone, radio and the internet have made it possible for
the myths they have created to cross borders and interact between different
cultures. For example, the telegraph is portrayed as a unifying force that
equalized prices and brought people together in a common space, erasing spatial
differences and facilitating commercial interaction. This rapid transmission of
messages was believed to eliminate misunderstandings, wars and class
distinctions between nations, emphasizing the transformative power of
communication technologies. The invention of the telephone by Graham Bell was
viewed in terms of its potential to create a public space for women and contribute
to universal fraternity. Initially used as a simple device between businessmen
and companies, the telephone has over time become a means of competition and
wider social connectivity. The article challenges traditional conceptions of
destiny and governance, emphasizing the shift from a view of geography as an
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area governed by fixed policies to one where human life is affected by rapid

communication and interconnectedness.

Cinema is a modern temple of mythology that feeds on myths and stories.
Films with mythological and fantastic elements use myths to structure narratives
and symbolism. However, Hollywood films also serve the interests of the
capitalist system by promoting certain ideologies through characters and stories.
While cinema provides an escape from reality, it also shapes people's perceptions
and values. The article traces the origins of cinema to the fireside dances of
primitive people and their shadows cast on cave walls. These shadows were used
to tell stories to the audience and to fulfil rituals. The allegory of the cave in
Plato's "State" also supports this idea. In the allegory, people in the cave think
that the shadows on the wall are real. This situation points to the power of cinema
to transport the audience to another world and give them new experiences. While
the magical bond between mythology and cinema and how it shapes our modern
world is depicted; the technical development of cinema is also summarized. In
the 19th century, inventors such as Joseph Plateau and Jules Duboscq took the
first steps in producing moving images. Names such as Eadweard Muybridge
and Etienne-Jules Marey analyzed movements through photographs. In 1895, the
brothers Auguste and Louis Lumiére invented the cinematograph and started
shooting films. Cinema is not only a means of entertainment, but also has the
potential to give meaning and identity to the audience by using mythological
stories and symbols. Walter Benjamin argued that cinema is a tool that allows us
to experience intimate pleasures in new realms of impossibility by tearing the
darkness.

According to Terry Pratchett, Ian Stewart and Jack Cohen, what
distinguishes human beings from other creatures is the ability to tell stories. In
this context, by reinterpreting mythological stories and presenting them to the
audience, cinema contributes to keeping the common memory and culture of
humanity alive. According to Donald Haase, myths are stories about the glorious
events of ancient times and are sanctions accepted by the cultures in which they
are told. In today's cinema, mythical themes are also explored through fantasy
films and epic heroic stories. Campbell's monomyth describes the hero's journey
as a universal pattern. This pattern can be seen in many modern films. Examples
such as Star Wars, Top Gun and Disney animated films can be shown as films
that use Campbell's monomythos.
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Film theorists such as Vogler and Young argue that Campbell's
monomythos is used extensively in Hollywood films and that modern heroes are
shaped according to this pattern. According to Voytilla, films, like myths, can
lead to a significant change in societies and give meaning to people. The genre of
fantasy cinema is one of the genres that feed on mythology the most. Authors
such as Jackson, Attebery and Grant interpret the purpose of fantastic cinema in
different ways. Harley and Kirke argue that fantasy films have the function of
escaping the viewer from reality and providing a temporary abstraction. Jowett,
on the other hand, argues that this is not an escape, and that cinema is a tool that
reflects capitalist ideology. Today, films with mythical content are criticized as
unintellectual and popular. However, the box office success of films such as
Avatar and The Lord of the Rings shows that mythical stories continue to attract
audiences. Kracauer argues that cinema is a tool that reflects capitalist ideology
and that myths serve this ideology. Adorno argues that cinema is not only a
means of entertainment, but also a means of legitimizing capitalist ideology.
Benjamin argues that cinema is an art form that hypnotizes audiences and myths
play an important role in this hypnosis. John Gregory argues that cinema is an
actor-centered art form and that stars in films are mythologized. The article dives
into the magical world of film stars, who in the final act ascend into the pantheon
of modern heroes. As these deified figures become the focus of the adoration and
admiration of the fanbase, it highlights the power of cinema to create and
perpetuate myths and its role in shaping our collective consciousness.
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