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SINEMA BUYUSUNUN SONU: MESELESIZ SINEMA
Asgkin YILDIZ!

Ozet

Sinema dedigimizde simurlar1 belli olmayan zengin bir evreni kastederiz. Bu zengin evrenin
yansimasl olan sinemamnin biiyiisii, izleyici iizerinde birakti§1 derin etkide ve ona birgok sey
diisiindiirmesinde aranabilecegi gibi bireyi ve toplumlar1 dontistiiriicii etkisinde de aranabilir.
Sinemanin diger sanatlarla etkilesimde bulunup onlar1 biinyesine katarak sanatsal ifadesini
gliclendirmesi de sinemanin biiyiisiindendir. Tabi gorsel bir solen yaratmasi, tiirlii duygulara
terciiman olmasi ve en 6nemlisi belirli bir haz uyandirmasi yine sinemanin tarifi zor biiyiisiine dahil
edilebilir. Ancak biitiin bunlarmn yaninda, sinemanin biiyiisiiniin en énemli 6zelligi insana dair bir
meseleyi ¢ok farkli boyutlarda ele alip anlatabilmesidir.

Bu calisma, Hollywood kaliplariyla sekillenmis sinema anlayisinin sinemanin biiyiistinii
gliniimiizde giderek gorsel haz odakli hale getirdigini ortaya koymaya calisirken; bu durumun
teknik olarak basarili ancak sanatsal anlamda tek diize ve smirlandirilmis bir sinema anlayisinu
ortaya ¢ikardigini ortaya koymaya galismaktadir. Kisaca meselesiz bir sinema olarak tanimlanmaya
calisilan bu durum litotik sinema olarak kavramsallastirilacaktir. Bu amagla arastirma yontemi
olarak ana akim sinemanin seri yapimlari iizerinden gostergebilim ve sdylem c¢Oziimlemesi
metotlarina bagvurulmustur. Calisma dijital teknolojilerinin sinema biiyiisii ifadesinin gorsel s6lenle
smirladig1 sonucuna varmustir.

Anahtar Kelimeler: Ana akim, Hollywood, Litotik Sinema

THE END OF CINEMATIC MAGIC: CINEMA WITHOUT A
MATTER

Abstract

When we say cinema, we mean a rich universe with no clear boundaries. The magic of cinema, which
is a reflection of this rich universe, can be sought in the deep impact it leaves on the audience and in
making them think about many things, as well as in its transformative effect on individuals and
societies. The magic of cinema is that it strengthens artistic expression by interacting with other arts
and incorporating them. Of course, the fact that it creates a visual feast, translates various emotions
and most importantly evokes a certain pleasure can also be included in the indescribable magic of
cinema. However, apart from all this, the most important feature of the magic of cinema is that it can
deal with and explain a human issue in many different dimensions.

While this study tries to reveal that the understanding of cinema shaped by Hollywood patterns has
made the magic of cinema increasingly focused on visual pleasure today; It tries to show that this
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situation creates a technically successful but artistically monotonous and limited understanding of
cinema. In short, this situation, which is tried to be defined as a problem-free cinema, will be
conceptualized as lithotic cinema. For this purpose, semiotics and discourse analysis methods were
used as research methods on serial productions of mainstream cinema. The study concluded that
digital technologies limit the expression of cinema magic to visual feasting.

Key Words: Mainstream, Hollywood, Lithotic Cinema

GIRIS

Sinema film iiretiminden ¢ok daha fazlasini ifade eden bir sanat dalidir. Bu zamana kadar
gekilen binlerce filmin yami sira filmlerde olusturulan diinyalar, filmlerin izleyici
kitlesindeki yansimalari, sinemanin diger sanatlarla olan iligkisi, yonetmenler, fikirler,
akimlar, oyuncular, teknik imkanlar ve daha bir¢ok unsur, sinema adina yapilabilecek bir
tartismada konuya dahil edilebilir. Filmlerin, sinematik evren ve gercek evren arasinda
kurdugu bag; insanin giiniin herhangi bir aninda kurdugu diisten daha somut ve daha
anlagilabilirdir. Bu anlamda sinema insanin diislerine, hislerine ve fikirlerine karsilik gelen
ve onlari etkileyen bir yapiya sahiptir. Sinematografik bir alt yapiyla hazirlanmis herhangi
bir goriintii karsisinda ona duyarsiz kalmak pek miimkiin degildir. Ciinkii her ne olursa
olsun izlenilen sey bir kurguya, bir estetige ve bir cazibeye sahiptir. Bu kurmaca yap,
izleyicisini gergek diinyadan alir ve ona kendisini izledigi siire iginde bir kagis imkani
saglar. Izleyici, izlediginin bir kurmaca oldugunu bilse de oradan ayrilmaz, bir nevi
gordiigti riiyadan uyanmak istemez. Filmle izleyici arasindaki bu iligkinin temelinde
sinemanin biiyiisii vardir ve bu biiyii Lumiere Kardeslerin (L'arrivée d'un train en gare de
La Ciotat, 1896) Bir Tren’in Gara Varisi'ni gosterdiginden beri devam etmektedir.

Sinema, tarihi boyunca belli donemlerde tikanmalar yasamistir ve her seferinde bu
tikanmalar1 degisim ve doniisiimlerle agsmistir. Boylesi donemlerde ortaya ¢ikan sanatsal
iislup ve akimlar, toplumsal, siyasi, ekonomik olaylarin yansimalar1 ve teknik gelismeler
gibi durumlar sinemaya igerik ve bigimsel anlamda kaynaklik etmistir. Giintimiizde,
sinema yine boylesi bir kuraklik yasamaktadir ve gerek popiiler sinema gerek sanat
sinemasi adina bir duraganlik s6z konusudur. Bu duraganlik ayni konularin tekrarlanmasi,
¢ekilmis filmlerin tekrar ¢ekilmesi, biiyiik yonetmenlerin ¢ok nadir film yapmasi ya da film
yapmamasi seklinde kendini gostermektedir. Temelde sinema adina meselesizlesme
diyebilecegimiz derdi olamayan bir sinemanin varligini ortaya koymak ve bu anlamda
giiniimiiz sinemasini irdelemek makalenin problemini olusturmaktadir.

Aragtirmanin probleminde bahsedilen giiniimiiz sinemasinda yasanan duraganlik,
makalenin ana konusunu olusturmaktadir. Konuyla ilgili olarak sinemanin dijitallesmesi
ve djjital sinema platformlarimnin sinemaya katkilar1 gibi konular meseleye dahil edilecektir.
Sinemada teknik anlamda en ileri seviyenin yasandig: giiniimiizde; iceriksel anlamda da
ayn seviyenin yakalanip yakalanmadig: tartisilacaktir. Sinema, her donem toplumun bir
anlamda aynas1 olmustur. Bu aynanin islevi bazen toplumlarin yasadiklar1 giindemi
yansitmak bazen de bir nevi o glindemden kagis olmustur. Bugiiniin sinemas1 hangi
anlamda ayna islevi gormektedir. Bir anlamda sinemanin meselesiz olusu, giiniimiiz
insaninin hangi meselelere sahip olduguyla da ilgilidir denilebilir. Dolayisiyla sinemanin
giiniimiiz izleyicisiyle olan iligkisi ve genel goriiniimii makale boyunca ilgili siyasal,
diisiinsel ve teknolojik etkenlerle tartisilacaktir.
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Yazilacak olan makale, irettigi igerikler tizerinden izleyiciyi de aktif duruma sokarak, adeta
kisiye 6zel anlamlar olusturabilen sinemanin, giintimiizde yasadig: tekdiizeligi ve bunun
sebeplerini anlamaya ¢alismak amacindadir. Oncelikle bahsi gecen sinemadaki
duraganlhigin varlig1 ve gergevesi hakkinda bir farkindalik olusturulmak istenmektedir.
Yasanilan duraganlik, sinema diinyasinda yasanan gerek teknik gerekse igerikle ilgili
calismalarla bir etkilesime girerek, sinemada bir dontisiime sebep olmaktadir. Bu zamana
kadar sinema adina yapilan biitiin yenilikler, sinemay1 daha iyi hale getiren ve onun 6ziine
dokunmayan yenilikleridir. Teknolojik yenilikler, sanatsal akim ve {isluplar bu baglamda
degerlendirilebilir. Modern sinema ve postmodern sinema deneyimlerinden sonra Medin
ve Kaymak’'in belirttigi gibi giintimiiziin dijital etkileri, sinemay1 film izleme kiiltiirii ve
film {iretme bigimi anlaminda doniistiirmektedir (Medin, Kaymak, 2022, s. 107). Buna ek
olarak genel anlamda toplumlarin giindemi, onlarin sanata bakis agilarini ve sanatla olan
iligkilerini etkilemektedir. Tarih boyunca yasanilan biitiin koklii degisiklikler sinemaya bir
bakis, bir soluk ve bir yenilik getirirken, bu durum sinemaya yeni bir kabiliyet, yeni bir
aksiyon ve yeni bir mesele olarak yansimaktaydi. Bugiin ise genel olarak yasanan sanatsal
iiretim ve tiiketim yollarindaki degisiklikler sinemaya yapisal olarak etki ederken maalesef
ona yeni bir mesele verememektedir. Makale, sinemanin yasadigi iiretim sikintisini,
seyircinin tiiketim aligkanliklarindaki doniisiimii de ele alarak sorgulamak amacindadir.

Var oldugu ilk giinden beri tiirlii etmenlerle doniistimler yasayan ve her etkilesimde
kendini gelistiren sinema, yasadigi dontistimleri igeriksel ve bicimsel olarak film
ornekleriyle sinema severlere gdstermistir. Sinemanin sonunun gelmesi, artik tretim
yapamayist gibi bir durum, zaman zaman sekteye ugrasa da savas donemlerinde bile
yasanmamustir denilebilir. Sinemada farkli anlamlarda tikanmalara sebep olsa da kalic1 ve
uzun soluklu izler birakan bazi etkileri soyle misallendirebiliriz. Ornegin, ana akim
sinemanin film yapim, iiretim ve tiiketimi adina kaliplagmus bir kiiltiir olusturmasi, sinema
estetifi agisindan hakim bir sinema anlayis1 dayatsa da bu dayatma her iilkede farkh
sinema anlayiglarmin ve arayiglarinin dogmasina sebep olmustur. Dolayisiyla karsi sinema
anlayis1 iginde farkl tislup ve akimlar ortaya ¢ikmistir. Bagka bir 6rnek olarak, iilkelerin
yasadig1 ekonomik, toplumsal ve siyasal buhran donemlerinde felsefe, diisiince ve psikoloji
gibi unsurlar devreye girerek bireysel ve ice doniik 6rneklerin cogalmasina sebep olmustur.
Bu anlamda savas sonrasi yikimin psikolojik etkilerinin sinemaya yansidifi Alman
Disavurumculugu, Fransiz Avangard: ve o tarihe kadar gergekgiligin disinda farkli bir
gercekgilik ortaya koymaya calisan Italyan Yeni Gergekgiligi klasik Hollywood anlayisinin
disinda bir yaklagimla Bordwell’in ifadesiyle sanat sinemasi olarak var olmuslardir
(Karadogan, 2010, s. 3). Bir diger ornek, teknolojik gelismelerin sinemaya yansimasi
gorlintli ve ses kalitesinde artis saglarken seyirciye haz veren daha etkileyici yapimlar
ortaya ¢ikmistir. Bahsi gegen bu ve benzeri etkiler belirli yillar boyunca devam eden farkl
sinemasal donemleri dogurmustur. Dolayisiyla sinemanin biiyiisiiniin zaman zaman
degistigini ancak hi¢ bitmedigini gormekteyiz.

Konuyla ilgili olarak literatiire baktigimizda sinemanin meselesiz kalmasi, yeni seylerden
bahsetmeyisi ya da sinemanin tiikenisi diye bir konuyu dogrudan ele alan ¢aligmalar pek
goriilmese de sinemaya bir ¢ikis yolu sunan bazi galismalardan bahsedilebilir. Peter
Wollen'in “Godard ve Karsi Sinema: Dogu Riizgar1” isimli makalesi iinlii yonetmen
Godard tizerinden kars1 sinema olarak ele aldig1 sanat sinemasi1 konusuna agiklik getirir.
Godard'in sinemanin yedi 6liimciil giinahina karsilik yedi erdemi kullandigini sdyler ve
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bununla yaptig1 seyin aslinda sinemay1, Hollywood gibi bir yere ait kilmamak ve kendisini
de belirli kaliplardan kurtarmak oldugunu séyler (Wollen, 2010, s. 114).

Alexandre Astruc tinlii “kamera kalem” sdyleminde sinemanin diger sanatlar gibi zaman
icinde bir dile kavustugunu, sadece goriintii icin goriintii cekmeyecegini ve gorselligin
sultasindan uzaklasarak yazi dili kadar esnek olacagindan bahseder (Astruc, 2010, s. 22).
Iki diisiiniir de aslinda sinemada 6zsel bir degisimden bahseder ve bu degisim sinemay1
hem bicimsel hem de igeriksel olarak gelistiren katkilar olarak goriilmelidir.

Internet sonras1 donemde dijital teknolojiyle biiyiik bir doniisiim daha yasayan sinema, bu
etkiyle var olus alanin1 genisletmis ve ham filme hapis olmaktan kurtulmustur. Daha sonra
yeni medya etkisi filmin cd, dvd ve hard disklerden ¢ikarak cep telefonlarma kadar
erisimini saglamistir. Bu sayede sinema salonlari, televizyon ve bilgisayardan sonra
telefonlar araciligiyla her mekan film izleme alanma dontismiistiir. Herleyen slirecte
carcabuk tiiketilen filmlerin yerine ayni hizda yenilerinin gelmesi ihtiyaci ortaya cikmustir.
Dijital doniistimiin hiz avantaji ayn1 zamanda kaliteli yapim anlaminda bir dezavantaja
donmiis gibi gortinmektedir. Sonug itibariyle hem olumlu hem de olumsuz anlamda dijital
doniisiimiin sinemaya etkilerinin oldugu agiktir.

Nihayetinde konuya sinemanin gelisimsel siireci olarak baktigimizda yasanan dénemsel
etkilerle sinemanin bugiinkii cergevesinin olusturdugunu gorebilmekteyiz. Ancak
yasadigimiz donemde sinemanin tam olarak neyi, nasil anlattigi konusunda belirsizlikler
vardir. Sinemanin konu segimi, iiretimi, sunumu ve degerlendirilmesinde 6lgiitlerinin neler
oldugunun agikliga kavusmasi sinemanin meselesizligini anlamamiza katk: saglayacaktir.
Bu minvalde makale, bahsi gegen siiregte sinemanin teknik ve teknolojik olarak ilerlese de
igerik tiretimi anlaminda bir ¢tkmaza girdigine dikkat cekmeye ¢alismaktadir. Bu durumun
yasanilan ¢agin tiiketim odakl1 eglence ve haz anlayisiyla ilgili baglantilar1 olsa da haz ve
eglencenin sinemanin amaglarindan sadece bir tanesi olarak goriilmelidir. Sadece bu
amaglar dogrultusunda iiretim yapan sinema anlayis1 makale boyunca meselesiz sinema
olarak ifade edilmektedir. Bu durumu ortaya koyan tarihsel siirece kisaca baktigimizda
tiiketim kiiltiirtintin 6ne ¢iktigr goriilmektedir.

1750’li yillarda sanayi devrimiyle makinelesme yasanmis ve ekonomi, siyaset, bilim ve
sanat, alanlarinda hizli ve koklii degisimler yasanmaya baslamistir. Modern zamanlarin
cehresini sekillendiren kapitalizm, toplumlar1 kitlelere doniistiiriirken tiiketim,
kapitalizmin basat faktorii durumuna gelmistir (Cakir, 2015, s. 315). Sinema ve izleyici
arasindaki iliski de en nihayetinde {iretim ve tiiketim iligkisine dayanmaktadir. Sinema,
kitleler halinde ama bireysel olarak tiiketilebilen bir edimdir. Biitiin bir kitleyi ayni
mesajlarla muhatap edip, kisilerin kendi biling, kiiltiir ve psikolojik diinyalarma gore
onlara bireysel olarak farkli yorumlara ulasma firsati vermektedir. Bu tiiketim sekli i¢in
sinemanin aslinda geleneksel yapisini olusturan etmenlerdendir denilebilir.

Sinema ve seyirci arasindaki iligki kitlenin begenisi {izerine kuruludur. Kitleler
begendikleri filmleri izler ve yeni filmin {iretilmesi igin gerekli olan maddi imkani
yapimciya sunarlar (Cakir, 2015, s. 404). Seyircinin neyi izlemek istedigi sorusu 6zellikle
Avrupa sinemasinda sanat filmleriyle farkli bir cevap bulmus gibidir. Oznel bir tutumun
hakim oldugu auteur tarzinin Avrupa sanat sinemasina, kitleleri uyusturan, onlar1
eglendiren klasik sinemanin yapisal ozelliklerin disinda bir soluk getirdigi agikca
gortilmektedir. Bu filmlerde seyircinin aktif olmasi ve anlam {iiretebilmesi i¢in katkida
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bulunmasi gerekmektedir. Bir film i¢inde var olan ¢oklu anlatim, senaryonun agir isleyisi,
olay orgiistindeki bogluklar, neden sonug iligkisinin belirsizligi gibi durumlar ancak
seyircinin psikolojik nedensellik tizerinden ¢dzebilecegi durumlaridir (Borwell, 2010, s.
129).

Ister sanat sinemast ister ana akim popiiler sinemasi olsun her haliikarda kitlesel bir kargilik
bulan sinema, toplumlari biiytileyen popiiler kiiltiir tirtinti durumundadir. Gegen ytiz yillik
sinema tarihi icinde degismeyen tek seyin sinemanin toplumlar nezdinde gordiigii
tevecciih olsa gerektir. Sinemanin kiiresel doniistimden ve toplumlarin giindeminden bir
sekilde etkilendigini kabul etmek gerekir. Insanligin kiiresel &lgekteki tek tiplesmesi,
benzer glindemler iizerinden yasamasi, benzer amaglar edinmesi ve benzer hayalleri
kurmasy; 6zellikle internetin iletisimi anlik bir hiza indirgemesiyle biiyiik oranda iligkilidir.
Tim bu etmenler Kkapitalizmle dogrudan iligkili olup hayatin her alaninda
okunabilmektedir. Sanat, insanin kendine donebilecegi, durup dinlenebilecegi, nefes
alabilecegi bir ifade bi¢imi ve bir nevi meditasyon seklidir. Sinema, bu anlamda sanat
icerisinde ¢ok kiymetli bir ayricalifa sahiptir. Ciinkii film izleme edimi, diger tiim sanatlara
gore daha kolay ve cazip bir ugrasidir ve sinemanin bu yapis kiiresel-kapitalist dayatma
i¢in 6nemli bir kullanim alani olmaya her dénem uygundur. Buna ek olarak kapitalist
yaklagim, sinemay1 bu dayatmanin bizzat tiretildigi yer olarak goriir. Burada ilging olan
durum sudur ki sinema bu anlamda da bir tiretim sikintis1 cekmektedir. Bitmek tiikenmek
bilmeyen boliimleriyle, zaman zaman tekrar ¢ekilen ve hemen hemen ayni konu {izerinde
duran Rocky (1976, 1979, 1982, 1985, 1990, 2006), Creed (2015, 2018, 2023) ve Spider Man
(2002, 2004, 2007, 2012, 2014) gibi filmler bu duruma 6rnek gosterilebilir. Tam bu noktada
Astruc’'un 1948’de “kamera kalem” yazisinda vurguladigi yeni bir egilim, yeni bir
farkindalik, sinemay1 doniisiime tabi tutma ve heyecan verici bir gelecege ulagsma stirecini
hizlandirma arzusu dedigi bir bulusa ihtiyacimiz oldugunu hatirlamakta fayda vardir.
Sinema gelismekten baska bir yolda olamaz; ¢iinkii sinema geg¢misin omuzlarindan
bakarak ve ¢oktan bitmis bir devrin nostaljik anilarini geveleyerek yasayabilecek bir sanat
degildir (Astruc, 2010, s. 26).

Sinemanin derdi ya da meselesi olmali midir? Ayni konular1 daha iyi bir teknolojiyle
cekmek sinemanin biiyiisiinii geri getirir mi? Teknolojik ilerlemeler sinemaya bir gelecek
vadedebilir mi? Dijital sinema platformlar1 klasik sinemaya bir katki midir yoksa sinemanin
yeni yiizii, yeni bir versiyonu mudur? Bununla birlikte sinemanin igeriksel gelisimi
miimkiin miidiir yoksa sinema insana dair her seyi konustugu i¢in mi bir tiikenmislik
yasanmaktadir? Her ¢ag kendi sanat anlayisini dogurur ve bu déonemin sinema anlayis: da
bu sekilde kabul edilmelidir mi denilmelidir? Makale boyunca bu sorularin cevaplari
aranacak ve sinemanin meselesizligi ya da sinema biiytistiniin etkisinin azalmasi konusu
aydinlatilmaya ¢alisilacaktir.

MODERNITEDEN POST MODERNE GECISTE SINEMA

Sinema modern zamanlarda hikayeler anlatan modern bir sanat olarak ortaya ¢ikmustir.
Her donemin kendine gore one ¢ikan sdylemi, giindemi, smirlari, modasi, anlayis1 ve
bunlarla sekillenen toplumsal algis1 vardir. Donemleri birbirinden ayirirken biraz da
bunlara dikkat edilmektedir. Savaglar, teknik ve teknolojik icatlar, ekonomik gelismeler ve
siyasal olaylar bir donemi bitirirken yeni bir donemin de baslamasini saglarlar. Sinemanin
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ortaya ¢ikist donem agan ya da kapatan bir etkiye sahip olmasa da modern zamanlarin
donemsel sonucudur.

Jusdanis (1997, s. 137), sanatin antik donemde, orta ¢agda, ronesansta ve sonraki siiregte
donemsel sartlar ve anlayislara bagh olarak sekillendigini belirtir. Buna gore antik
donemde “tekhne” kelimesiyle ifade edilen sanat daha ¢ok zanaat gibi bir anlamu
icermekteydi. Donemin anlayis1 geregi filozoflar giizel sanatlara ayr1 bir yaklagim getirmek
yerine onlar1 bilim ve zanaatlarla ayni bashkta degerlendirmislerdi. Gramer, retorik,
diyalektik, aritmetik, geometri, astronomi ve miizik yedi sanat olarak bilinirken; bugtinkii
anlayisimiza gore bunlardan sadece miizik sanat alan1 iginde goriilmektedir. Orta cagda ve
ronesansta gorsel sanatlar zamanla 6zerklesirken 1746 yilinda Batteux sanatlari mekanik,
haz ve bu ikisinin birlesimi olmak iizere ii¢ gruba ayirmistir. Mekanik sanatlar insanlarin
ihtiyaglarim1 karsilamak igin olusturulan zanaatlarken; miizik, siir, resim, heykel gibi
sanatlar haz amaci giiden sanatlardir. Belagat ve mimarlik gibi sanatlar hem fayda hem de
haz amagl sanatlar olarak tigiincii grubu olusturmaktadir (Jusdanis, 1997, s. 138).

Sanatin donemsel anlayislara gore sekillenen oOykiisii, benzer bir durumun O6zelde
sinemada da goriilebileceginin anlasilmas1 adina 6nem tegkil eder. Sinema, diinyanin genel
olarak sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik anlamda gegis asamas: diyebilecegimiz gok
onemli bir cagina dogmus ve tamklik etmistir. Onceleri sadece bir icat gibi gdriilen
sinemanin bir yigin tartigmalar esliginde sanatsal bir mecraya alindigi goz oniinde
bulundurulmalidir.

Eisenstein (1985, s. 15), sinemanin temelde iki 6nemli unsurunun oldugunu soyler. Bunlar
doganin parcalarini kaydetme yani goriintii ve bu pargalar:1 birlestirme yani kurgudur.
Stiphesiz sinemanin dogdugu yillarda bu iki temel iizerine gelisen bir sanattan bahsetmek
durumundayiz. Ancak her teknolojik yenilik, teknik bir imkan getirmis ses ve renk
unsurlarmin da katilimiyla sinema daha da giiglii bir sanat haline gelmistir.

Faure (2006, s. 61), sinemanin seri iiretimle, motorla, radyofoniyle, iiretimin tiim diinyada
makinelesmesiyle, tiim yaygin konsantrasyon siireci bicimleriyle cagdas oldugunu
sOylemistir. Faure'nin belirtigi yonleriyle sinema, dogumu itibariyle modern cagmn,
glintiimiiz itibariyle postmodern donemin sanati olarak goriilebilir. Sinema modernden
post moderne gegiste siyasi, ekonomik, kiiltiirel, teknik ve sosyal doniisiimlere sahitlik
etmis ve bunlar1 anlatisina katmistir. Modern cagin bitisini ya da post modern cagin
baglangicini kesin bir tarihle belirtmekten ziyade neyin modern neyin postmodern bir
durum oldugunu anlamaya caligmak sinema adina daha énemlidir. Diivenci ve Oztiirk,
“Postmodernizm ve Sinema” isimli ¢alismasinda postmodern kelimesini II. Diinya
Savasi'ndan bugiline uzanan tarihsel anlar1 betimleyen bir terim olarak tanimlarlar.
Dolayisiyla 1970’ler, 1980'ler ve Soguk Savag'in bitisi gibi donemleri ifade ederken;
mimaride, gorsel sanatlarda, sinemada ve miizikte yeni, yorumsayici ve elestirel bir
sanatsal bakisi ortaya koymaktadir (S. Biiyiikdiivenci&S.R.Oztiirk, 2014, s. 15).

Huyssen (1993, s. 108), 1960’larda beri sekillenen Modernizmden kopusu ifade eden
postmodernin, sirasiyla modernizm, avantgard, neo-muhafazakarlik ve postyapisalcilikla
iligkili bir yapis1 oldugunu belirtir. Mimariden sonra 70 ve 80’lerde sanatlarda, filmde ve
edebiyatta gecmise duyulan 6zlem, nostalji, pastij ve kitch olarak goriilen bir yapiya
biiriindii (S. Biiyiikdiivenci&S.R.Oztiirk, 2014, s. 31).
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Sinemanin mekanik bir ¢aga dogmasi ve onceleri dogay1 parcalara ayirip bir kurgudan
gecirerek onu mekanik olarak tekrar iiretmesine sebep oldu. Bu mekaniklik sinemanin
aragsal olarak kamerayla smirlandirilmasi son buldugunda kirilmistir. Astruc’un (Astruc,
2010, s. 22) kamera kalem metaforu bu anlamda sinemaya, sinema eserine ve sinema
izleyicisine sanatsal anlamda bir deger katmistir. Kamera kalem benzetmesi, yazar igin
kalem, ressam igin firga, heykeltras i¢in ¢eki¢ ve miizisyen i¢in enstriiman neyse yonetmen
icin de kameray1 o denli yaratici bir unsur haline getirmistir. Dolayisiyla kameranin
sanatsal bir farkindalik ve niyetle ele alinmasi bugiinkii sinemanin olugmasinin temel
noktalarindan biridir.

Orta cagdan modern doneme geciste temel olarak bir paradigma degisimi yasanmistir. Bu
paradigma Tanr1 merkezli bir bakistan insan merkezli bir bakisa gegistir. Ancak her ne
kadar demokrasi, laiklik, insan haklar1 gibi kavramlar hayata gecirilse de modernitenin
insana tam olarak yetemedigi hatta baz1 olumsuzluklarin sebebi oldugu sdylenebilir. Bir
paradigmal degisim daha s6z konusudur ve postmodernite tiim yetersizliklere bir elestiri
bir cevap imkani sunmustur.

Postmodern sinema, modern sinemanin ¢agin degisen sanat anlayisina, bakis agisina
yetisemedigi yerde cesur ve elestirel bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Postmodern birey
gostergeyi gerceklik olarak kabul eden ve izleyen bir rontgenci olarak modern dénemin
biiyiik hikayelerini degil kiigiildiikge kiigiilen hikayeleri izlemektedir. Gegmis ve simdiki
zaman belirsizlesmis, eski nostaljiyle yeniden tekrar tiretilmis, cinsellik metalagtirilmis ve
tiiketim en iist seviyeye cikarilmustir (S. Biiyiikdiivenci&S.R.Oztiirk, 2014, s. 34).

Postmodern sinema, pastis, nostalji ve simdiki zaman vurgusuyla; eski konu, yontem,
sanat, tarz ve bireyi harmanlayip yeniyle birlestirmis tekrar iiretmistir. Bu iiretimde
postmodern sanatci 6znel, bireysel ve kisisel kavrayisiyla tiim diinyaya seslenebilme
imkani bulmustur. Boylelikle biiyiik savaslari, biiyiik devletleri, biiytik fikirleri ve insanlar1
anlatmak yerine bunlarin etkilerini anlatmaya ¢alismak firsati dogmustur. Bu ve benzeri
devasa konular en minimal anlatilarla ve ayrintilarla ifade edilebilmistir. Ornegin
“Cennetin Cocuklar1” filminde Mecidi (Bacheha-Ye Aseman, 1997), fakirligi, yoksullugu
fakir bir evreni resmederek degil; iki kardes ¢ocugun bir ayakkabiyr paylasmasiyla
anlatabilmistir. Bu anlatimda yoksulluk, fakirlik olarak gosterilmemis, yoksunluk olarak
hissettirilmistir. Konu her yoniiyle modern bir konu olsa da ifade edilisi postmodern bir
yapidadir.

Almanya yapimi olan “Duvar” filmi (Die Wand, 2012), goriinmeyen bir duvar ytiiziinden
bir dagda mahsur kalan ve bir dag evinde kopegiyle birlikte yasamak zorunda kalan bir
kadin tizerinden insan ve doga iliskisini anlatir. Doga ve insanin yasamak i¢in birbirlerine
uyumlu ve mecbur olduklarini dingin bir sekilde ortaya koyarken, bir romandan uyarlanan
film, herhangi bir sebep-sonug ya da gecmis-gelecek iligskisine dayandirmayan postmodern
bir anlat: sunmaktadir.

Norveg yapimli bir bagka film olan “Sorun Yaratan Adam” filmi (Den Brysomme Mannen,
2006), can sikintisinin, yoksullugun, issizligin acinin ve oliimiin olmadigl cennet gibi
yaratilmis bir diinyada yasayan insanin, asil derdinin sorunsuzluk olmadigimni ortaya
koyan; hikayesiyle, konusuyla ve anlatimiyla postmodern bir film 6rnegi olarak gortilebilir.
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Sinemada bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Postmodern sinema gergek ile onun etkisi
arasinda bir ayrima gitmektedir. Desifre olmus, bilinen gercegin desifre olmamus,
bilinmeyen etkisini ortaya ¢ikarmaya calismaktadir. Bunun icinde iist anlaty, st dil ya da
iist yap1 gibi teriler yerine temsiller ve kiigiik ornekler tizerinden degisik okumalara ve
deneyimlere firsat verir.

Zamanin degisimine ve doniislimiine tanik olan sinema postmodern doneme uyum
saglamis daha oOnceleri avangart, sanat ya da auteur sinemas1 gibi yapilanmalarma bir
yenisini eklemistir. Her donemde sinema anlatisina bir 6zellik ve zenginlik katti1 gibi
postmodern sinema yeni bir soylem giiciine kavusmustur. Bu anlatim sekli hala devam
ediyor olsa da iginde bulundugumuz donem; antik, orta ¢ag, modern ve postmodern ¢agla
siire gelen zamansal izlekte farkli ozellikleri ve beklentileri olan bir dénem gibidir. Bu
donemin sinemasinin yeni bir degisimle karsilasmasi kaginilmazdar. Icinde bulundugumuz
¢agmn, internet, sosyal medya ve bilgisayar sistemleriyle bezeli olmasi, daha Onceki
donemlere oranla smirsiz bir gorsel diinyaya kap1 aralamasi, bireylerin ve toplumlarin
duygu ve diislince diinyasin1 yenilemis, dolayisiyla ifade bi¢imlerini de degistirmistir. Bu
degisim bir kez daha yeni insan ve yeni sinema olarak kendini agiga cikarmustir.

YENI INSAN YENI SINEMA

Bell, yeni kusaklarin ideolojilere yonelik degil, teknolojik yeniliklere ve pratik yararlara
yonelik yasadigini sdyler ve siyasal sistemler arasindaki ¢ekismenin azaldik¢a, diinyanin
monist bir diisiince yapisina yonelecegini, ideolojilerin son bulacagini ekler. Ayrica,
teknolojik gelisme, toplumsal degisimin, zamanin kiiltiiriinii etkileyip doniistiirecegini
belirtir (Bell, 2013, s. 8). Yazarin, 1960 yilinda sanayi sonras: toplumu olarak ifade etigi 50li
yillar1 ve toplumunu anlatmak igin sarfettigi bu sozlerin giiniimiiz toplumu igin hala
kullanilabilir durumda olmasi ilgingtir. Gegen altmis yillik siire iginde teknoloji, kiiltiir,
ekonomi ve sosyal hayat ¢ok degisimler gegirse de yeni kusaklarin pratik yararlar ve
teknolojik gelismeler {izerinden bir hayata yonelmesi tutumu degismemistir.

Postmodern donem bir nevi modern dénemden kopustur ancak bu kopus, keskin bir
sekilde ondan kagis olarak da yorumlanmamalidir. Postmodern, moderne bir nevi
nostaljiyle bagli gibidir. Ancak surast kesin ki postmodern ¢ag hareketsizligi
benimsememektedir. Bauman (2000, s. 141), avangardi tanimlarken kelimenin sozliik
anlami olan oncii birlik ifadesini 6nemser ve oncii birligin yol a¢tigini, geride kalan koca
bir kitlenin de bu oncii birligi takip ettigini belirtir. Postmodernin boylesi bir yapiy1
reddettigini, onceden belirlenmis bir iist yap1y1 ya da yontemi benimsemedigini dolayisiyla
avangardin postmodern donemde barinamayacagini belirtir.

Orta c¢agda Tanr1 merkezci diisiince yapisi, modern c¢agda insan merkezci bir yone
evrilmisti. Sonraki siiregte, Bell'in 1960’11 yillardaki ideolojinin sonu ifadesi, Bauman’in
1990’lardaki avangarttan yoksun olan postmodern tamimiyla yan yana geldiginde
ontimiize ideolojisi ve Onclisii olmayan hareket yoniinii belirleyememis bir postmodern
insan ¢ikmaktadir. Bu belirsizligin yol actig1 psikolojik ve diisiinsel agmazlar Dogu’da
Shayegan (Yarali Biling Geleneksel Toplumlarda Kiiltiirel Sizofreni, 1991) ve Edward Sait
(Kiiltiir ve Emperyalizm, 1998); Bati’"da Bauman (Postmodernlik ve Hognutsuzluklari, 2000)
Jameson, Lyotard ve Habermas (Postmodernizm, 1994) gibi aydinlarin cabalariyla
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diisiinsel olarak giindeme getirilmistir. Bu donemsel izlegin Castells’in (Ag Toplumunun
Yiikselisi, 1996) vurguladigr Enformasyon ¢ag1 ve ag toplumuyla yeni bir siirece girdigi
asikardr.

Yeni siirecte insan hayati her yoniiyle enformasyon odakli olmus ve enformasyonun
yonetimi, enformasyon teknolojileriyle saglanmistir. Bu yapinin temel harci internet ve
bilgisayar tabanli sistemler olmustur. Dolayisiyla giiniimiiz insan1 internet, bilgisayar,
bilisim, iletisim ve dijitallesme unsurlariyla yeni bir insana doniismiistiir. Bu yeni insan
goriintli ve imgeler diinyasinda duygu ve diislincelerini ifade etmektedir. Sanat da bu
minvalde dijital bir etkiye maruz kalmstir.

Dijitallesmenin sinemaya etkisini yapim oncesi, yapim asamasi ve yapim sonrasi olmak
tizere filmin her agsamasinda gormekteyiz. Dijitallesme oncesi klasik donem sinemada
filmin ¢ekim stirecinde kamera diginda 6rnegin 8, 16 ya da 35 mm gibi film seritlerine
ihtiya¢ vardi. Bu filmlerin zarar gormesi yapilan biitiin isin tekrar yapilmasi anlamina
geliyordu. Filmlerin analog bir seklide montajlanip kurguya kavusmasi uzun bir siireg
aliyordu. Nihayetinde bitmis haliyle bile bir filmin yillar i¢inde korunmasi ¢ok zordu.
Dijitallesme biitiin bu zorluklar: ortadan kaldirmus, film yapim maliyetlerini ve risklerini
azaltmistir. Bu sayede sinema sektorii daha {iretken hale gelirken, bir fayda da filmin
anlatistnin zenginlesmesinde goriilmiistiir. Dijitallesme sayesinde ¢ok zor gibi goriilen
sahneler gekilebilir hale gelmistir. Ornegin Ang Lee'nin gektigi “Pi'nin Yasami” (Life of Pj,
2012) filminde, Pasifik okyanusunda bir filika i¢ginde kaplan, sirtlan, orangutan ve bir
zebrayla hayatta kalmaya calisan bas karakter Pi'nin yolculugu anlatiliyor. Filmin biiyiik
bir béliimiiniin gectigi okyanus yolculugu dijital efektlerle gercek bir etkiyle veriliyor.
Boylesi bir sahneyi gercek bir sekilde ¢ekmek neredeyse imkansizdir. Dijitallesmenin
benzer katkilarim1 “Matrix” (Matrix, 1999), “Hizli ve Ofkeli” (The Fast and the Furious,
2001), “Oriimcek Adam” (Spider Man, 2002) gibi seri halinde gekilen filmlerde gormek
miimkiindiir. Bu filmlerin hemen hepsinde sadece ¢izgi filmlerde goriilmesi miimkiin olan
kazalar, patlamalar, diismeler, u¢gmalar vb. aksiyonlar inandirici ve etkileyici olarak
gerceklestirilebilmistir. Dijital etki sadece aksiyon agisindan degil mekan ve zaman olarak
da rahatlikla kullanilabilmektedir. Ornegin 2008 yapimli” Ben Efsaneyim” (I am Legend,
2008) filminde bas kahraman Robert Neville (Will Smith), viriisten etkilenmeyen tek insan
olarak New York’ta hayatta kalma ve insanlig1 kurtarma miicadelesi vermektedir. New
York’ta hi¢bir insan kalmadigi hayalet bir sehre donmiistiir. Film boyunca New York
caddeleri binalar1 ve aligveris merkezlerini enkaz, yikinti ve etrafinda otlar bitmis bir
sekilde goriirtiz. Milyonlarca insanin yasadigl sehrin bu harap halinin normal sartlarda
olusturulmasi miimkiin degildir. Bu tarz Ornekleri o6zellikle “Yol” (The Road, 2009),
“Diinya Savast Z” (Worl War Z, 2013) , ve “Olitmciil Deney” (Resident Evil, 2002) gibi
kiyamet ve felaket temali filmlerle cogaltmak miimkiindiir.

Dijitallesmeyle gelen bir kolaylik da filmlerin biitiin diinyada aymni tarihte gosterime
girebilmesidir. Dijital ortamda film igin istenilen koltukta bilet alabilme kolaylig: filme
ulagmak agisindan dnemli bir asama olmustur. flerleyen siirecte sosyal medya platformlari
gibi dijital film platformlarmin ortaya gikmasi gise ya da sinema salonu engelini de ortadan
kaldirmustir. Artik izleyici film icin giin beklemeyecek, bilet almayacak daha dogrusu filme
ulasmaya ¢alismayacaktir. Film kendisine izleyicinin istedigi saatte ve mekanda gelecektir.
[zleyici isterse yolculuk yaparken tablet ya da telefondan ya da evinde televizyonundan ya
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da bilgisayarindan izleyebilecektir. Ustelik dijital platformlar sayesinde izleyicinin filmi
yarim birakip daha sonra izlemeye devam edebilmesi de miimkiindiir. Dijitallesmeyle
birlikte gelen bu film izleme pratigi seyircisini, akigskan izleyici ya da akigkan kullaniciya
dontistiiriir. Dolayistyla dijitallesmenin bir etkisini de film izleme davranislarinda gormek
miimkiindiir (Medin B, Kaymak A., 2022, s. 37).

Dijitallesme, smirsiz fikir ve hayal glicliniin sinemaya aktarilmasinin saglanmus,
yonetmenleri ve film yapimcilarini hayallerinin 6tesinde filmleri ¢ekebilir hale getirmis,
film yapim ve {iretim maliyetlerinin azalmasini saglamis ve izleyicinin filmlere ¢ok kisa
siirede ulasmasini saglamistir. Siiphesiz bu, sinema diinyas: ig¢in biiyli bir ilerleme
sayilmalidir. Ayrica bu durumun ilk giinden beri sinema sanatinin teknolojiyle barisik ve
uyumlu bir halde olmas: sayesinde miimkiin oldugu hatirda tutulmalidir. Sinema ontolojik
yapisi geregi sinematografisine diger sanatlari, felsefeyi ve teknolojik gelismeleri dahil
edebilmektedir. Bu sinemay1 tikanmaktan, verimsizlikten ve yerinde saymaktan kurtaran
en Oonemli ozelligidir. Daha da temelde sinema insanla, yani iireticisiyle ve tiiketicisiyle
birlikte var olmaktadir. Insan kendisini ne kadar gelistirirse sinema da o kadar
gelismektedir. Bu durumu sinemanin ¢cagina, toplumuna ve izleyicisine ayna olmak olarak
distinebiliriz.

Dijitallesme, uzun zamandir sinemanin hikayelerini anlatmasina katkida bulunmaktadir.
Bu katkilarla diigtinsel agirlikli filmlerden, eglencelik filmlere kadar sayisiz film gekilmistir.
Hatta baz filmler dizi gibi seriler halinde ¢ekilmistir. Gelinen noktada bu sanatin adina
artik dijital sinema demek yanlis olmaz. Bir nevi Astruc’'un yonetmenin kamerasini, yazarin
kalem kullanmasi gibi gordiigii “kamera kalem” teorisi; glintimiizde yazilimcinin program
kullanmas: gibi goriilerek “kamera kod” a doniigmiistiir. Kameranin ¢ektigi ve cekemedigi
her sey dijital ortam marifetiyle yaratilmistir. Ancak tiim avantajlarina ragmen dijital
sinema da belirli bir doyuma ulasmais gibi goriinmektedir. Artik aksiyonun, kahramanlarin,
sonu gelmez maceralarin efektler diinyasindan gecirilerek gerceginden daha iyi, daha
glizel ve daha etkili bir sekilde sunulmaya ¢alisilmasi, seyirci igin fazlasiyla tanidik bir
durum haline gelmistir. Siiphesiz bu anlayisla filmler cekilmeye devam edecektir ancak
giiniimiiz insaninin bir kez daha degistigi ve dijital etkinin bu degisimde sonug degil sebep
oldugu fark edilmelidir.

KAPITALIST CAGIN LIiTOTiK SINEMASI

I¢inde bulundugumuz caga gelene kadar insana yol, yon ve sekil veren bircok etmen var
olmustur. Kapitalizm, bu faktorler i¢cinde varligini siirdiiren ve en etkili olan olgudur.
Temelde ekonomik alanla ilgili olan kapitalizm, {iretim ve tiiketim aligkanliklarini yeniden
belirlemis, siyasete, kiiltiire, sanata yansimis, dolayisiyla bireysel ve toplumsal yasami
dogrudan etkilemistir. Kitle iletisim araglarinin kapitalist sisteme entegre olan mevcut
yapisi sayesinde kiiresel bir benzesik yasam kiiltiirii ortaya ¢ikmustir.

Sinema, dogal olarak kapitalist bir diinyaya dogmus ve kiiltiir endiistrisi iginde yer
almigtir. Bu durum Hollywood gibi bir endiistriyel sinema sektoriine doniisiimle devam
etmistir. Genel olarak Hollywood sinemasi, sasmaz bir bi¢cim anlayisi, ataerkil ve kapitalist
yasama ait kurumlar giiclendirmeye yarayan ideolojik bir yap1 olarak bilinir. Ancak daha
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onemlisi tahakkiim toplumunu sekillendiren deger ve pratikleri olusturan anlatilar:
¢ogaltan bir yap1 olmasidir (M.Ryan&D.Kellner, 1997, s. 374).

Bugiin sinemanin Hollywood kodlarina boyun egmek ya da bu smirlarin disinda bir tarz
yaratmak tizere iki farkli yolu vardir. Ancak her iki yolu da var eden bu yerlesmis koklii
sinema yapisinin var olmasi durumudur. Hollywood sinemasinin disinda ortaya atilan tiim
akim ve tiisluplar bir nevi karsi sinema olarak adlandirilabilir. Sanat sinemasi, avangart,
deneysel, bagimsiz, gergekgi vs. gibi isimlerle kendine has bigim ve igeriklerle ortaya ¢ikan
sinema yapimlari sinema tarihi i¢inde olmustur ve olmaya devam edecektir. Sinema, belki
de bir asir boyunca ¢agin zirvesinde olan bir sanat ve ugrasi olmustur. Son dénemde ortaya
¢ikan internet ve giiniimiiz sosyal medyas bireysel ve toplumsal hayatta 6nemli bir yer
edinmis ve bu zirveye ortak olmustur.

Sinemanin kapitalizmle gerek miicadele gerek is birligi yaparak geldigi noktaya
bakildiginda, kapitalizmin hem seyirciyi hem de sinemay1 ortak bir aligveris iliskisine
sokmay1 basardig1 goriilebilir. Bu aligveris sinema ve seyirci arasindaki beklenti ve doyum
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sennet (2009, s. 88), tutkuyla pesine diisiilen arzunun ele
gecirilince yok olan bir seye doniistiigiinii belirtir. Yazara gore giiniimiiz toplumlarinda
tutkunun kendi kendini tiiketen bir hal almasi, kapital ve endiistriyel iiretim sonucunda
her duygunun meta ile karsilanmaya calisilmasi sebebiyledir. Sinemanin giiniimiizde
boylesi bir tutkuyla metaya doniismesi ortaya “litotik sinema” diyebilecegimiz bir seviye
¢ikarmistir. Ryan ve Kellner” e gore (1997, s. 376) litotik, iyi bir sarki demek yerine kétii bir
sarki degil demek gibi olumlamanin tersten ifadesidir. Bu ifade tam da bahsi gegen sinema
anlayisina uygun diismektedir. Litotik Sinema igerik ve bicim yapisiyla birlikte ortalama
bir film c¢ikaran ve ortalama begeni diizeyine hitap eden ortalama bir sinemadir. Bu
“ortalama” diye belirtilen begeni diizeyi, sabit degildir ancak kriterleri sabittir. Bu kriterler
arasinda daha hizli, daha agik, daha net, daha kaliteli goriintii beklentisi hep var ola
gelmistir ancak “daha” diye vurgulanan seviye her teknik gelismeyle yukariya ¢ekilmistir.
Ornegin ilk Rambo filmiyle (First Blood, 1982) son Rambo filmi (Rambo: Last Blood, 2019)
arasinda aksiyon, etkileyicilik olarak degismistir ancak ana beklenti daha fazla aksiyondur
ve neredeyse kirk yil sonra ayn1 amagla ortaya ¢ikarilan film beklentileri karsilamistir. Bu
durum genel olarak ana akim sinema sistemiyle {iretilen tiim filmlerde aynidir. Temel
amag, ticari basar1 olunca ortalama beklentiye hitap eden igerikler hep daha etkili bir teknik
basariyla verilmeye c¢alisilacak ve sinema adina yenilik teknolojik yeniliklerle bir
tutulacaktir. Sonugta film tiiketilip belirli bir haz duygusu elde edilince Sennett’in ifade
ettigi arzunun ve tutkunun kendi kendini yok etmesi gerceklesecektir.

Litotik sinemada dogrudan gosterim yoluyla yapilan igerik sunumu, seyircinin neyi, nasil
diistinecegini ve hissedecegini belirleyen ve bir o kadar da simrlayan bir tercihtir.
Dogrudan gosterim, haz, zevk, korku, endise ve merak gibi duygular1 kamgilayip sinemay1
seyirlik bir solene doniistiiriirken; gorsellide, ayrintiya ve goriintiiye odakli bir sinema
anlayisini yayginlastirmaktadir. Estetik, inandiricilik, etki ve duygulanimlar goriintiiniin
piksel kalitesine hapsedildiginde; sonu¢ sinemay1 sanattan ok ilk yillarinda ortaya
cikisindaki gibi bir icada doniistiirecektir. Sinema daha iyi gostermekten daha fazlas1 olmak
zorundadir.

Ryan ve Kellner (1997, s. 17), filmlerin herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok o durumun
tasarlanan belli bir bigimini temsiller yoluyla yansittigini, bu durumun da seyirciye belli bir
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konumu ya da bakis acisinu telkin ettigini; bicimsel kaliplarin da sinemasal yapaylhiga iliskin
izleri silerek bu konumlarin i¢sellestirmesine katkida bulundugunu soyler. Bu 6nemli tespit
Hollywood film mantig1 {izerine yapilmis ve yazarlara gore Hollywood Sinemasinin
bireyci, kapitalist, ataerkil ve 1rkg1 yapisim1 golgeleyerek geleneksel degerleri
megrulagtirmakta ve topluma ideoloji asilamaktadir. Boylesi bir misyonun
gerceklesmesinde bigimsel kaliplar olmazsa olmaz durumundadir. Bu bigimsel kaliplar
aslinda sinemanin biiyiisiinii olusturan kaliplardir.

Hollywood sinema diizeni yerel bir yapiy1 degil, yillar icinde uluslararas: boyutlar1 agmis
kiiresel bir sinema anlayisina doniigsmiistiir. Bu zaman zarf1 iginde ortaya bir¢ok sinema
akimi ¢ikmis, ¢ok degisik bigimsel ve igeriksel drnekler verilmis ama bir siire sonra bu
akimlar yok olup gitmislerdir. Hollywood ise her donem endiistriyel, ticari ve sanat
anlayisiyla popiiler kiiltiire yaslanmig ve ayakta kalmay1 basarmis bir sinemadir. Popiiler
kiiltiir sinema anlayisinin yaygin olmasi ve genel kabul gormesi sadece ana akim sinemay1
degil farkli sinema anlayislarini da etkilemektedir. Dolayisiyla ¢agin insan1 ve sinemasi
arasinda arz talep iligskisi bazinda karsilanmasi gereken asgari beklentiler olusmus
durumdadir. Bu beklentilerle ortaya ¢ikan yapimlar litotik bir sinemaya sinema sanatini
mahktm ederken; sinemanin biiyiisiinii de kabaca goriintii, kurgu montaj ve efekt gibi
teknik basariya donitistiirmiistiir.

SONUC

Sinema, ilk Orneklerinden beri ilgiyle takip edilmis, izleyicisini tiirlii diinyalara ve
hikayelere davet etmistir. Hig siiphesiz bir konu ¢ok farkli agilardan ele alinabilir, zamana,
mekana ve kisilere bagh olarak her seferinde degisik yorumlar iiretmesi saglanabilir.
Sinema kendine has sinematografik anlati giicii sayesinde bu durumu rahatga kullanur.
Cokga anlatilmis olan mitler, destanlar, hikayeler ve olaylar sinemada belki yiizlerce kez
tekrar anlatilir ve ayni ilgiyle karsilik bulur. C)rnegin bir agk ya da kahramanlik hikayesinin,
klasik anlatiyla 6zdeslik ve katarsis mekanizmasi1 devrede tutularak belirli bir kalipta
verilmesi sinemanin biiyiisel etkisine dahil edilebilir. Ancak sinemanin biiyiistiniin icerik
ve bicim olarak boylesi klasik kaliplara mahkém edilmesi sinemay1 eksik birakmaktadir.
Siiphesiz sinemanin sanattan uzaklasip fabrikasyon bir iiretime doniismesi boyle bir
siiregle gergeklesmektedir.

Bireylerin ve toplumlarin kapitalist bir diinyada ve zamanda algilarinin sekillenmis olmasi,
sinemanin, kapitalist bir bakisla ve giigle kontroliiniin saglanmis olmas1 yani kapitalist
mantigin hem bireyi hem de sinemay: bir potada bir araya getirmesi sinirlar1 ve kogeleri
belli olan bir sinema kiiltiiriinii var etmistir. Sosyal medyanin da ayni sekilde var olmasi
bu kiiltiirtin daha hizli ve daha etkili bir sekilde yayilmasmi saglamaktadir. Sinemanin
dijitalle birlesmesi ve dijital platformlarin ortaya ¢ikmasi film yapim, {iretim ve tiiketim
kiltiiriinii dogrudan etkilemis ve hatta sabitlemistir. Artik sinemanin biiyiisii dijitale
donitismistiir.

Glintimiiz toplumlarmin ideolojik yapisi ve yasantis1 kapitalizme kaymis beklentileri ve
arayislar1 bu minvalde dontismiistiir. Dolayisiyla bu bakisin disinda bir ideoloji ya da
sOylem {ireten bir sinema saf dis1 kalmaya mahk{im olmustur. O halde giiniimiiz sinemasi
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ayni seyleri daha iyi bir teknikle anlatan Baudrillard'in (1997, s. 131) yeni goriintislii bir

oyuncak dedigi “gadget
ve onu daha verimli bir anlatima kavusturmak biraz da onunla ilgilenen seyircinin yani

s

e dontismekten kurtulamayacaktir. Sinemaya bir mesele vermek

bireyin bir mesele sahibi olmasiyla ilgili gibidir. Giiniimiiz bireyi neyle mesgul, neyden
etkilenmis ve ne diistinmektedir. Sinema, tarih boyunca bu duruma gore sekillenmistir.
Ancak bugiiniin sinemasini sekillendiren nedir? Baudrillard'mn (1997, s. 15) dedigi gibi
tiiketim nesnelerinin bollugu ve titketim ¢ilginli$1 sonunda sekillenen insanin, Bauman’in
(2000, s. 140) avangardin imkansizlig1 diye belirttigi 6n acic1 bir sey yapamayacak hale
gelmesi onemli bir ¢ikarim gibi goriinmektedir.

Antik donemden orta c¢aga, sonrasinda modern ve postmodern zamanlara gegcisin
toplaminda olusan sanatsal birikimin zirvesi belki de sinemada kendini gostermektedir.
Her turlii disiinsel ve felsefi igerigi biinyesinde bulunduran, teknik ve teknolojik
imkanlarla gli¢lenen yedinci sanat insana dair tiim birikimlerin yer aldig1 en miikemmel
sanatsal formdur. Cilinkii sinema film tizerinden bir diinya insa etmektedir. Bu diinyada
olaylar, fikirler, duygular ve diisiinceler en gergekgi sekliyle kurgulanmaktadir. Gergek
hayatin giindeminin ve meselesinin nasil sekillendigi, sinemanin diinyasinin da dogrudan
ve dolayli olarak nasil sekillendigini belirlemektedir. Seyircinin begeni diizeyi nihayetinde
asgari diizeyde izlenebilir bir film seviyesi ortaya ¢ikarmistir. Bu diizey de giiniimiiz
tiikketim kiiltiirtine uygun olarak izleyerek tiiketilecek bir hazzin yakalanmasidir.
Dolayisiyla oncelikle teknik ve gorsel basarinin yakalandig1 ancak yeni bir seyi ya da elle
tutulur bir sdylemi olmayan, kotii degil diyebilecegimiz litotik sinema anlayis1 farkinda
olmadan hakim duruma gelmistir. Litotik sinemanin miisebbibinin kapitalist kitle kiiltiirii
ve bu minvalde gelisen Hollywood sinema iiretimi oldugu sdylenebilir. Bu durum
nihayetinde meselesi olmayan biiytisiinii kaybetmis bir sinemay1 var etmektedir.
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