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Analyzing Artworks Through The Image Of Fear In Art
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OZET

Bu makalede; korku duygusuna, korku duygusunun hangi degerlerle ortaya ¢iktigina ve
sanattaki yerine deginilmektedir. Korkunun tarihten giiniimiize kadar gelis seriivenine
baktigimizda insanlarin yasam sartlarimin degismesiyle korku duygusunun da degistigi
goriilmektedir. Yilan, oriimcek, kemirgen gibi bircok tehlikeli ve zararli tiirlere ge¢gmisten
glintimiize korku beslenilmistir. Bu durum korku hissinin tamamen hayatta kalma
icgiidiiyle hareket ettigini gostermektedir. Psikolojide de biiyiik yer eden korku sadece
icgiidiiyle degil insamin bilincaltinda beslemesiyle ortaya ¢ikmistir. Bir¢ok sanat¢i, korku
aninda hissettigi ve yasadigi duygulari eserlerine yansitmistir. Bu calismada resim
sanatinda sanat¢ilarin psikolojik etmenlerle ele aldigi korku duygusunun eserler
tizerinden teknik ve kullanilan nesneler bakimindan incelemeleri yapilmigtir. Modern
insamn diinyevi zevklere, 6liim korkusuna ve yasamdaki ¢esitli olumsuzluklara bagl

olarak karsilastigi psikolojik sorunlar, sanat¢ilarin eserleri araciligryla incelenmistir.
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ABSTRACT

This article addresses the emotion of fear, the values through which fear emerges, and its
place in art. Looking at the evolution of fear from history to the present day, it can be
seen that just as people's living conditions have changed, so too has the emotion of fear.
Fear of various dangerous and harmful species such as snakes, spiders, and rodents has
persisted from the past to the present. This indicates that the feeling of fear is entirely
driven by the instinct for survival. Fear, which occupies a significant place in psychology,
emerges not only from instinct but also from being nurtured by the human subconscious.
Many artists have reflected the emotions they felt and experienced during moments of fear
in their works. This study will examine the emotion of fear, as addressed by artists with
psychological factors, in the context of painting, focusing on the techniques and objects
used in their works. The psychological issues faced by modern people, tied to worldly
pleasures, fear of death, and various adversities in life, have been examined through the

artworks of artists.
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1.GIRIS

Diinyada var olan her insan gesitli duygulara sahiptir. Uziintii, mutluluk, kayg1, endise vb.
gibi birgok duygunun var oldugu gibi korku duygusunun da yeri vardir. Insanin tehlikede
hissetmesinden dogan korku, rahatsiz edici bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Cimen, 2010, s. 297). Genetikle de insanlara aktarilabilen korku ani atak sonucunda
gerceklesen tepkiye de denilmektedir. Bulundugumuz ortam, kiiltiirel ¢evre, dinsel ve
psikolojik deneyimler, ani ataklar, tekinsiz durumlar ve algisal farkliliklar da korkunun

bir¢ok nedeninin oldugunu gostermektedir.

Insanda korku belirtileri korkunun sekline gére farklilik gosterir. Ama her olayda korku
belirtileri aynidir. Terleme, titreme, soluk beniz veya carpinti halleri, rahatsizlik duygusu,

sikilganlik ve bunalmislik hissi korkunun belirtileri arasindadir.

Korku duygusu, hemen hemen tiim canlilarin temel hayatta kalma i¢giidiilerini dogrudan
etkileyen bir durumdur. Dogal olarak canlilar, tehlikeli olarak degerlendirdikleri
seylerden miimkiin oldugunca uzak kalarak, bu durumdan ka¢gmayi ve kurtulmay1
amaglarlar (Gengoz, 1998, s. 9-16). Korkunun asil var olmasinin sebebi 6liimdiir. Canli
psikolojisi, korkuyu i¢glidiisel bir tehlike durumunda ortaya ¢ikartarak hayatta kalmaya
adapte olmus, oradan uzaklagmaya ve savunmaya programlamistir. Bu sebeple canli
kendini tehlikeden koruyarak oliimden uzaklagsmis olur. Nasil viicut i¢in agr1 bir
uyariciysa, ayn1 sekilde korku da hayatta kalmak igin 6nemlidir. Insan eger hicbir seyden
korkmazsa tehlikelerin sonucunda ya agir bir sekilde yaralanabilir ya da Oliimle

sonuglanabilir.

Korku, yalin bir sekilde ortaya da ¢ikmaz. “Korku korkulacak belli bir nesneyi gerektirir.”
(Freud, 2002, s. 271). Mesela bir bigagin, kesmeye yarayan bir alet oldugunu bilinir ve
bir bireye dogrultuldugunda o birey korkar, uzaklagsmaya calisir.



Ciinkii oradaki bicak nesnesi bireyi yaralayabilen, zarar veren bir nesne oldugundan

dolay1 insan savunma i¢giidiisiiyle birlikte kendini korumaya alir.

Bir diger durum da insan bilinmeyen seyden korkar. Karanlikta uyumaya calisan bir
cocuk, camdan yansiyan bir dalin golgesini vahsi bir penge olarak gorebilir. Bu da onu
korkutarak ailesinin yanina, yani yalniz olmamak i¢in giivenli bir yer aramaya iter.
Ailesinin gercegi gostermesiyle de orada bulunan golgenin sadece bir agacin dali oldugu
ve korkulacak bir sey olmadigini1 gdsterecektir. Bir nevi korku deneyimle de ortaya ¢ikar.
Ciinkii artik o ¢ocuk diger giinlerde onun bir aga¢ dali oldugunu diisiinerek uyuyacak ya
da 6nlem alacaktir. Bunun gibi bir¢ok sebepten dolay1 insan kendini korkudan sakinacagi
giivenli bir yer aramaya ya da nesnenin {izerine giderek asil sebebini ¢ozmeye

calisir(Oztiirk, 2022, s. 245-248).

Korku, bu sayede de deneyim yolu olarak sanatta bircok kez kullanilmistir. insanlara
temel i¢cglidii olan korkuyu yasatmaya ve deneyimlemeye calistirarak izleyiciyi farkli
duygularin igine sokmayr hedeflemislerdir. Bir¢ok sanat¢i farkli korku imgeleri
kullanarak korkunun iizerinde durmus ve yiizyillar boyunca farkli topluluklarda
gerceklesen olaylara da deginmislerdir. Bu makale, korku duygusunun sanatgilar

tarafindan nasil ele alindigin1 ortaya koyacaktir.
2.RESIM SANATINDA KORKU

Doénemler boyunca insanlarin yasam tarzlarinin degismesi gibi olaylara verilen
tepkilerinde degistigi goriiliir. Savaglar, hastaliklar, toplumsal olaylar, kiiltiirel catigmalar,
din ve ekonomik zorluklar gibi bir¢ok sebep insanlarin yasam sartlarini degistirmistir.
Tabi bununla birlikte sanatta da korku Ogelerinde degisiklik oldugu goézlemlenir.
Degismeyen durum ise ilk caglardan giiniimiize kadar insanlarin korkulari hemen hemen

aynidir.



Korku duygusu tehlikelere kars1 gelistirilen bir savunma mekanizmasi olarak karsimiza
cikar. Magara donemine bakildiginda, insanlarin korktuklar1 hayvanlar1 yiiceltmek adina
daha biiyiik cizdikleri, hatta ilk ¢aglarda hayvan saldirilarina ve disarida bilinmeyen
tehlikelere kars1 onlem alindig1 bile sdylenmektedir. Insanlik gelistikce ve giiclendikce de
artik bir zaman sonra korkulan durumlar degisir, onlarin yerini toplumlari da etkileyen
tanrilara ve iktidara duyulan korkulara doniislir (Abdulrezzak, 2018, s. 6-9). Tanrilar
adina yapilan resimlerin ¢ogunda da korku 6gesi bulunmaktadir. Bunun sebepleri de
insanlarin tizerinde kurdugu din baskisindan -Tanr1 tarafindan cezalandirilma korkusu
gibi- veya yiiceliginden kaynaklanir. Ancak sanat tarihinde bu durum sadece bunlardan

ibaret degildir.

Sanat tarihinde gecen cok tanrili dinlerin mitlerine baktigimizda tanrilarin ve mitolojik
ogelerin anlatilanlardan daha korkung tasvir edildigini gériilmektedir. Ozellikle tanrilara
yiiklenen gii¢lerin kudretini yansitmak i¢in onlara insanlarda goriilmeyen giicler
atfedilmistir. Ilerleyen donemlerde dinler tek tanrili inanglara dogru evrildiginde korku
duygusu, ayni islevde ilerleyerek tanrilarin insanlar {izerindeki itaati kuvvetlendirmistir.
Bu durum insanlarla tanrilar arasindaki mesafeyi ve sinir1 desteklemistir (Oztiirk, 2021,

s. 247).

Ronesans ve sonrasmna baktigimizda, Yunan mitolojilerinden alinarak yapilan
kompozisyonlarda bir¢ok korku dgesine rastlanilmistir. Bu metinlerde anlatilan olaylar
ve konu olarak ele alinan sahnelerde gerek sembolik olarak géondermeler olsun gerek
direkt sahnenin kendisinde olsun korku nesnesi ¢ok farkli sekillerde ele alinmistir. Farkli
sekillerde ele alinanlardan biri de Barok doneminin dnciilerinden olan Rubens’in (1577-

1640) “Medusa Bas1” adli eseridir.



Sekil 1: Peter Paul Rubens, Medusa Bast, 68.5 x 118 c¢cm, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana Yaklasik 1617-
1618.
Rubens’in yaptigi bu eserin ana konusu Medusa’dir. Medusa tasviri 16. yiizyilda ¢okg¢a
resmedilmis ve sanatcilarin ilgisini ¢ekmistir. Konusu agisindan ve Medusa’ya atfedilen

cirkin ve korkung terimler sebebiyle farkli sekillerde ele alinmistir.
Medusa, giizelligiyle tanrilarin dikkatini ¢gekmis bir mitolojik karakterdir.

“Rahibe olan Medusa, Denizler Tanrisi Poseidon tarafindan, Athena’nin
tapinaginda tecaviize ugrar. Kendi kutsalligina yapilan bu saygisizliga
ofkelenen Athena, Medusa’yr bir canavara doniistiirerek lanetler.”
(Baskan, 2011, 5.89). Medusa, bu lanetten sonra giizelligi kaybeder ve
saglart yilana doniisiir. Tabi Medusa’ya yapilan zuliimler bununla da
bitmez ve Athena tarafindan Zeus'un oglu Perseus, Medusa nin siirgiin
veri olan Hyperborea va gonderilerek ondan Medusa nin kafasini kesmesi
istenir. “Ayna vazifesi géren bir bronz kalkanla kendisini koruyan

Perseus, Medusa’nin basini keser;, Gorgon'un kafasini tanriga Athena’ya

verir, o da bu bast kalkaninin iistiine asar,” (Hasting, 2018 5.78).



Medusa’nin bu hikayesi diger ressamlar gibi Rubens’in de dikkatini ¢ekmis ve “Medusa
Bas1” adli eseri ortaya ¢ikmistir. Bu tabloda Medusa’nin basi, beyaz kanli bir ortii ve
Medusa’nin da sacglar1 olan birbirine dolanmis yilanlar goériinmektedir. Medusa’nin
yiiziinde korku ve dehset ifadesi vardir ve kesilen boynundan kanlar akmaya devam
etmektedir. Bu eserde aslinda korku nesnesi ne Medusa’nin yiizii ne de akan kanlaridir.
Buradaki korku nesnesi yilanlardir. Medusa, 6lii olmasina ragmen yilanlar yasamakta ve
birbirlerine dolanmaktadir. Farkli sekillerde ve renklerde olan yilanlarin bazilar1 birbirini

1sirmakta, bazilar1 kagmakta, bazilar ¢iftlesmekte ve bazilartysa yeniden olugmaktadir.

Sekil 1: Ayrint1 1 ve 2

Yilanlar, insanlara -tam kesin bir bilgi olmasa da- genetikle aktarilan korku tiirlerinden
biridir. Yapilan arastirmalar sonucunda, tehlikelere karsi hayatta kalmaya yardimci
oldugu igin korkularm genetik yolla aktarilabilecegini belirtilmistir (Imren, 2018, s. 1).
Bu da siiriingenlere karsi atalarimizdan gelen korkunun sebebini ortaya ¢ikartmaktadir.
Insanlik en bastan beri yilanlarm tehlikeli, zarar veren ve soguk kanli hayvanlar oldugu
ilk donemden beri bilmektedir. Rubens, arkadasi Frans Snyders’in de yardimini alarak
yilan imgesini ¢ok iyi islemesi oradaki korkuyu ve dehseti hem Medusa’nin iizerinde hem
de yilanlarin {lizerinde yansitmasi buradaki yilan korkusunu tetiklemekte oldugunu ve

oradaki olayin acimasizligini agik¢a yansitmaktadir.



Sekil 2: Laocoon ve Ogullar1, M.S.27, Vatikan

Yilanlar1 ustaca isleyen diger sanat eserlerine baktigimizda karsimiza “Laocoon ve
Ogullar1” adli Helenistik doneme ait heykel grubu c¢ikmaktadir. 1506’da Roma’da
bulunan Laocoon Heykel’inin Rodos’ta dogan TU¢ heykeltirasin, Agesandoros,
Athenodoros ve Polydoros tarafindan M.O. 1. Yiizyilda yaptig1 sdylenilmektedir (Usta,
2014).

Sekil 2: Ayrintt 1 ve 2



Laocoon Heykel Grubu’nun tam olarak yapildig1 y1l ve sanatgilar bilinmese de dénemin
en iyi heykellerinden biri olarak goriiliir. Yapma big¢imleri ve figiirlerin durusu Helenistik

doneme ait oldugu diistiniilmektedir.

Laocoon heykel grubu, korku ve ac1 temasini yogun bir sekilde islemektedir. Heykellerin
yiizlerindeki korku ve aci ifadesi ustaca gosterilmis, yilanlarin saldirgan hallerini ve
ondan kurtulmaya calisan figiirlerin hareketlerini ayrintili bir sekilde islemistir. Bu heykel

figtirlerin yiiziinde korku ve ac1 temasini bize net¢e gostermistir.

Insanlara genetik yolla aktarilan sadece yilan korkusu degildir. Oriimcek korkusu da
genetikle aktarilan korkulardan biridir. Buna verebilecegimiz en iyi 6rneklerden biri de
Odilon Roden’in hayal ve fantezilerinden yola ¢ikarak yaptigi serilerden biri olan

“Giiliimseyen Oriimcektir.

Sekil 3: Odilon Redon, Giiliimseyen Oriimcek, 47.5x37 cm, Kagit iizerine komiir, 1881

Odilon Redon, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda Sembolizmin 6nemli
figiirlerinden biri olarak taninmaktadir. “Giiliimseyen Oriimcek” adli bu eserde de
Sembolist yaklagimlarla, riiyalar bilingaltt ve fantastik diinyalarla olan ilgisini

yansitmaktadir.



Redon, bu eserde on bacakli tuhaf bir bicimde giiliimseyen bir driimcek betimlemistir.
Oriimcegin yiizii belirgin olmasa da ifadesinden giiliimsedigi anlasiimaktadir. Tiiylii ve

fazla bacakl1 yaptig1 bu eserde 6riimcek imgesine giilimseme atfederek onu insanlagtirir.

Sekil 3: Ayrinti

Sol tarafindaki duvara tirmanan bu Oriimcek, incecik bacaklariyla diger tarafina
egilmektedir. Zeminde yer alan karolar1 olusturulan 1zgarali desen, izleyiciye ii¢ boyutlu
alan etkisi verirken konunun sasirticit etkisini arttirmaktadir. Zeminin desenlerinden
burasinin bir mutfak olabilecegi diistiniiliirken bu hayvanin giilen bir yiize sahip olmasi
da gercekiistiicli atmosferi arttirmaktadir (Cay, 2021, s. 94). Bu durumda gerilimi ortaya

cikartarak oriimcek imgesini daha da kokutucu gdostermektedir.
3. Oliim Korkusunun Sanat Eserleri Uzerinden Incelenmesi

Genetik yolla aktarilan korkulardan sonra oOliim ve oOlimii cagristiran korkulara
geldigimizde insanlarin 6liimden daha ¢ok korktugu goriilmektedir. Aslinda korkulan her
seyde alt yap1 olarak 6liim korkusu vardir ve insanlar 6liim s6z konusu oldu mu her

seyden kendini geriye ¢ekerler. Ciinkii bazilar1 i¢in 6liim bir son bulus bazilar1 i¢inse



baska bir yere gegisti (Cennet, cehennem vb.) ama nihai korku 6lenin geri gelmemesiydi.

(Duran, 2018, s. 85)

Psikolojik aragtirmalari inceledigimizde 6liim korkusunun ¢ok c¢esitli oldugunu ortaya
koymuslardir. En ¢ok iizerinde durulan cesitleri yalmzlik korkusu, yakinlari yitirme,
bilinmezlik ve 6liim aninda 1stirap ¢ekme korkusu, kisisel kimligi kaybetme ve o6liim
sonras1 cezalandirma korkusu, yok olma korkusu ile deger verilen insanlar1 kaybetme
korkusu olarak diisiiniiliir (Kog, 2002, s. 8). Oliim korkusunun baslica sebeplerinin
bunlarla olmakla birlikte sanatta da konu bolca islenmistir. Jacques-Louis David’in
“Marat’in Oliimii”nden, Diego Velazquez’in “Carmiha Gerilmis Isa”ya kadar bir¢ok

sanatg1 6liim konusuna deginmistir.

C.G. Jung’a gore, (1953, s. 496-497) 6liim korkusunun temelini yasam korkusu olusturur.
Bu baglamda oliimden ¢ok korkan bireyler, aym1 zamanda yasamaktan da ¢ok
korkmuslardir (Kog, 2002, s. 8). Sanat tarihine s0yle bir baktigimizda yasami ve 6limii
icinde barindiran resimlerin de var oldugunu goriilmektedir. Bunlarin bariz 6rneklerinden

biri de vanitaslardir.

Sekil 4: Hendrick Andreiessen, Vanitas, 1649, Tuval Uzerine Yaglhiboya



Bir 6li doga tiirii olan vanitas resimlerinde kurukafa, solmus ¢icek, sonmiis mum,
yipranmig esya gibi 6limil ¢agristiran nesneler, hayatta olan ve yasamaya devam eden
insanlara bir uyarida bulunmak i¢in karsimiza ¢ikar. (Kaygusuz, 2019, s. 462). Freud’a
gbre bu durum 6liim ve hayat i¢ giidiilerinin karsithigina dayanir. Bu iki tiir i¢glidii canl
varliklarda degil de birbirine karismig olarak var olur ve hayat, bu i¢giidii arasindaki

catismay1 ya da etkilesimin bir tezahiirii veya ifadesi olur (Cevizci, 2013, s. 1215-1216).

Bu zitlig1 vanitas tablolarinda kullanan sanat¢ilardan biri olan Hendrick Andreiessen’in
yaptig1 tabloda, bir tarafinda zenginlik ve s6hreti yani faniligi anlatirken bir tarafinda da
oliimii anlatir. Resmin sol tarafi belirsizlesen atmosfere sahipken, sag tarafi ise nesnelere
yanstyan 1sikla agirlik merkezi konumundadir. (Kaygusuz, 2019, s. 468) Bu da bu

durumu daha da tekinsizlestirerek ortada kalan nesneleri belirginlestirir.

Burada oliimii gosteren yegine sey kurukafadir. Insan hayatimin 6liimlii dogasini
belgeleme yoniiyle bu resim, maddi gii¢ sahiplerinin, isiltili hayatlarini bir giin
kaybederek, bir kurukafaya doniisiip, tim bedenler gibi ¢iiriiyerek sonunda
siradanlasacaklarini belgelemektedir (Kaygusuz, 2019, s. 469). Bu durumda kaybedilecek
cok fazla seye sahip olduklarindan dolayr insanlarin 6liim korkusunu daha da

koriikleyecektir.

Sekil 5: Peeter Sion, Kafatasi ile Vanitas Natiirmort, Y aglhiboya, 1637-1695



Bir diger esere baktigimizda Peeter Sion’un “Kafatasi ile Vanitas Natiirmort” adli
eserinde ayn1 sekilde islendigi goriiliir. Diyagonal bir kompozisyona sahip olan resimde,
Oliim fikrine kontrastlik olusturacak sicak bir 151k hakimdir. Kurukafa, kum saati, mum
gibi birgok objenin bulunmasinin yaninda duvarda asili duran bir eskiz goriiliir. O eskizde
Oliim ¢agris1 yapan melege dogru yonelen dua eden azizin dehset sacan gozlerini sessizce
izleyen yine vanitasin belki de en gii¢lii imgesi olan kurukafa resimdeki gerilimi daha da

arttirir (Erdogdu, 2018, s. 151-52).

Sanatcilar, donemin vanitaslarinda anlattiklar1 bu yasam ve 6liim arasindaki ince ¢izgiyi
islerinde ustaca gostererek natiirmort gelenegini bir iist seviyeye tagimislardir. Giinlimiize
daha yakin donemlere geldigimizde natiirmort tekniginde tislup farkliliklar1 goriilse de
hala daha kurukatalarin yeri ayridir. Yapilan natiirmortlara baktigimizda kurukafa isleyen
sanatgilardan birinin de Paul Cezanne oldugunu goriiriiz. Cezanne, vanitas tablolarina ve
natiirmortlara dnem veren post-empresyonist bir sanatgidir (MUTLU, 2022, s. 1332-
1338). Paul Cezanne “Kafatasi Piramidi” adl1 eserinde bir tanesi arkaya diismiis sekilde,

iist tiste binmis dort kafatasi goriilmektedir.

Sekil 6: Paul Cezanne, Kafatas: Piramidi, 1901.



Bu eseri Cezanne, izleyiciye yakin bir sekilde islemistir. Annesinin 6liimiinden sonra da
Olim temasina daha da agirlik vererek bu konunun iizerinde durmustur. Bu eserdeki
kurukafalar, arkanin karanlik olmasi1 ve kullanilan renk tonlariyla 6liimii hatirlatmakta ve

korku duygusunu tetiklemektedir.

Korku dedigimizde aklimiza gelen eserlerden biri olan Edvard Munch’in “Cighk” adli

eserine baktigimizda korkunun agik¢a ortaya koyuldugu goriilmektedir.

Sekil 7: Edvard Munch, Ciglik, 1893

Belki de sanat tarihinin en 6nemli eserleri arasinda yer alan ve konusuyla, tarziyla bir¢ok
farkli sekilde karsimiza ¢ikan “Ciglik” tablosunda; koyu, karamsar renklerin kullanildig:
akiskan bir arka plan {izerinde normal bir insanin yiiziinden farklilasmais, ¢i1glik atan hatta
“cigliklagan” bir yiiz bigimi bulunmaktadir (Savas, 2018, s. 258). Kullanilan renk tonu
olsun, dndeki figliriin yiiziindeki o dehset ifadesi olsun, resim her sekilden bize korkuyu
gozler Oniline sermektedir. Bu eserdeki korku duygusu insanlarin verdigi korku
duygusunun tepkisine benzer niteliktedir. Etrafinin da bu duruma ayak uydurmasiyla

tamamen korku yasamla biitiinlesmis ve resmin ana konusunu olusturmustur.



Munch’in bu isinde bulunan figiiriin ifadesi ve renginin solgunlugu, Cezanne’nin kuru
kafalarimin rengini animsatmakta ve sanki igindeki tekinsizlikle birlikte bize 6liim

korkusunu agikca gostermektedir.

Munch’in “Ci1glik” eserinden sonra korkunun ifade edildigi eserlerden bir digeri de Frida
Kahlo’nun “Oliim Maskesi Takan Kiz” adli eseridir. Kahlo, yasaminda siirekli saglik
sorunlariyla ugrasmis bir sanatgidir. Cocuklugunda gecirdigi hastalik sebebiyle hayatinin
cogunu yatakta ge¢mistir. Yiiziinde maske olan bu kizi Meksika’nin kiiltiirlinde olan
Oliller Giinii’nden bir sahneyi canlandirdig1 diisiiniilmektedir (Cristina, 2020).
Meksika’nin 6nemli festivallerinden olan o giinlerde ¢esitli maskeler takarak oliilerle

baglant1 kuruldugu sdylenir. Yani bir nevi oliileri anma etkinligidir.

Sekil 8: Frida Kahlo, Oliim Maskesi Takan Kiz, 1938.

Cevresinde bulunan daglar ve c¢orak arazinin var olmasi kizin kotii bir kadere sahip
oldugunu gostermektedir. Ayaginda bulunan “Kaplan Maskesi” ¢ocugu kétiiliikklerden
korumak i¢in tilsim olarak kullanilmistir (Kahlo, 2018). Burada asil korku nesnesi

ayaklarinin yanindaki kaplan maskesi degil yliziindeki o ifadesiz maskedir.



Maske, 6liim giiniinii kutlamaktan ¢ok 6liimii anlatmaktadir. Ciinkii ¢cevresindeki ¢orak
arazi ve 1ss1z daglar maskeyle birlestigine 6lim anlamina gelmektedir. Cocuk imgesini
kullanarak da her ne olursa olsun ¢ocukta olsa siradan biri de olsa 6liimiin onu bulacagini

sOylemektedir. Bu da 6liim korkusunu ortaya ¢ikartir.

Oliim korkusu bir¢ok sekillerde karsimiza ¢ikmustir. Bu durum 6liim korkusunun her
sekilde hayatin gercegi oldugunu gostermektedir. Bill Stoneham’in yaptigi “Eller
Direniyor” adli eserine baktigimizda o6liimden c¢ok korkunun kendisini gosterdigini
goriilmektedir. Bir bakima Kahlo’nun isine benzeyen bu resmin ana konusu iginde

barindig1 hikayesidir.

Sekil 9: Bill Stoneham, Eller Direniyor, 1972

Esere baktigimizda bir erkek ¢ocugu ve bir de insan boyutlarinda olan kii¢iik bir kiz
goziikmektedir. Arkalarinda cam ve camin ardinda bir siirii kiiciik ellerde resme eslik
etmektedir. Bu resmin asil vurucu noktasi goriinenler degil resmin hikayesidir. Bu tablo
1970’lerin basinda California’daki Feingarten Galerisinde gosterilerek biiyiik bir ilgi
cekti. O sirada tabloyu satin alan iinlii oyuncu John Marley tarafindan satin alindu.

Oyuncunun 6lmesiyle birlikte birgok mekan gezen bu eser, 2002 yilinda Ebay adli satis



acik arttirmada adindan lanetli olarak bahsedildi ve korku tablosu olarak yerini aldi

(Sengtil, 2020).

Resimde kullanilan imgeler, oyuncak bebegin elinde silah gibi duran nesne, arkada
kurtulmaya calisan eller, cocugun donuk durusu ve bakisiyla korkuyu netce

gostermektedir.

Son olarak resim ve heykel sanatgisi Vecdi Candemir’in yaptigi enstalasyon ve
heykellerine baktigimizda korku imgelerini agik¢a kullandigr goriilmektedir.
Heykellerinin ve enstalasyon caligmalarinda bolca korku ve rahatsiz edici nesneler

kullanmustr.

Sekil 10: Vecdi Candemir, Karanlik Sanat, Cilgin Kafalar, 2018

Candemir, bir yoniiyle izleyiciyi tirkiitiirken, bir yaniyla da diisiindiirdiigti islerinde korku
kavramindan bahsetmektedir. “Cocukluktan itibaren i¢cimizde” diyen sanatg1 “Mesela
cocukken yanimizda bir biiyligliniizle korku tiineline girdiginizde, gezerken korkar ve
ciglik atarsiniz. Ancak ¢iktiginizda, bir daha ayni duyguyu yasamak istersiniz. Korku,
icinde istek gibi bir¢ok duyguyu barindirir.” diyerek korku duygusuna agiklama
yapmaktadir (Polat, 2022).



Candemir, durdugu bu konuyla korku duygusunu agike¢a islerinde gosterip karanlik sanata
da bu yénle atifta bulunmustur. Ulkemizde karanlik sanat ve korku duygusu sanatta pek

sik islenmese de bir sekilde sanat¢ilarin karsisina ¢ikmis ve onlari etkilemistir.
4. SONUC:

Ister 6liim korkusu olsun ister genetik yolla aktarilan korkular olsun, ister korku ifadeleri
ve nesneleri olsun, korku her tiirlii ortaya ¢ikar ve sanat¢ilar1 da olmak iizere bir¢ok seyi
etkiler. Sanatgilar kendi hayatlarindan da yola cikarak farkli sekillerde korku dgesini
kullanmis ve bunlar1 sanatlarina ustaca aktarmislardir. Korku tiirleri sadece bunlardan da
ibaret olmayip hayatin her noktasinda insana gore degisebilen korkularin oldugunu ve
sadece resim sanatinda degil, birgok sanat dalinda da bu konuya deginen 6rneklerinde
oldugunu unutmamak lazim. Psikolojide, dinde ve hayatin ¢esitli yerlerinde karsimiza

¢ikacak ve 6nemli konulardan biri olmaya devam edecektir.

Sanattaki yerine bakarken sanat¢ilarin genelde kendi hayatlarindan korkulara degindigini,
kendi yasadig1 i¢sel korkularini ortaya ¢ikarttigini gérmiissiiniizdiir. Munch bile “Ciglik™
anlatirken aniden dehsete kapildigini ve etrafinin bu denli degistiginden bahseder (Sooke,
2017). Ciinkii korku gecmis travmalarin eseridir. Ayni genetik yolla aktarildigi gibi, insan
yasamina da trajik bir durumla aktarilabilir. Sebebi bilinmese bile, insan kendini gok

giiriltiisiinden korkmus halde bulabilir. Yani korku, sadece bilinen ve goriinen sekilde

degil, bilingaltinin onu nasil ortaya ¢ikaracagina da baghdir.
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