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OZET

Kanonik Inciller; Matta (26:17-29), Markos (14:12-26),
Luka (22:7-38) ve Yuhanna (13:1-35) incilleri Isa’nin
passio sahnelerinden biri olan Son Aksam Yemegi'nin
ikonografik kaynaklaridir. Bizans sanatinda Son Aksam
Yemegi sahnesi [sa’nin ekmek ve sarabi kutsayarak on iki
havariye sundugu litlirjik yemek temasin1 gosteren
tasvirlerdir. 6. yiizyll ©ncesine tarihlendirilen erken
ornekler oOkaristiyi sembolize eden sahnelerin oOtesine
gecmemektedir. Bu nedenle Son Aksam Yemegi sahnesinin
ikonografik degisim ve gelisimini 6.-14. yizyllar
arasindaki 6rnekler tizerinden incelemek miimkiindiir. Bu
yuzyillarda mozaik, fresko, ikona, el yazmasi ve kiiciik el
sanatlar1 gibi farkli tiirden pek ¢ok 6rnek bulunmaktadir.
Tim bu genis cercevedeki ornekler incelendiginde,
Kapadokya Boélgesi'nde yer alan Kokar Kilise ve Yilanl
Kilise’deki Son Aksam Yemegi sahnesini tasvir eden iki
fresko oOrnegin diger sahnelerden ikonografik olarak
ayrildigi agikca goriilmektedir. Giintimiize fragmanlar
halinde ulasabilmis bu iki fresko, Son Aksam Yemegi'ni
tasvir eden nadir 6rneklerdir. S6z konusu iki kilisede yer
alan sahneler, Bizans sanatinda seytan figiiri betimi olan
ve benzerine rastlanmayan iki O6nemli sahneyi
icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Bizans Sanati, Son Aksam Yemegi,
Kapadokya, ikonografi.

ABSTRACT

The canonical Gospels -Matthew (26:17-29), Mark (14:12-
26), Luke (22:7-38), and John (13:1-35)- are the
iconographic sources of the Last Supper, one of the
passion scenes of Jesus. The Last Supper in Byzantine art
depicts the liturgical meal theme where Jesus blesses
bread and wine and offers them to the twelve apostles.
Early examples dating back to the 6th century do not
extend beyond scenes symbolizing the Eucharist.
Consequently, the iconographic evolution and
development of the Last Supper scene can be examined
through examples from the 6th to the 14th centuries.
During these centuries, numerous examples can be found
in various forms, such as mosaics, frescoes, icons,
manuscripts, and small handicrafts. When all these
examples are examined within this broad context, it is
evident that the two frescoes depicting the Last Supper in
Kokar Church and Yilanli Church in Cappadocia are
ichnographically distinct from other scenes. These two
frescoes, which have survived in fragments to the present
day, are rare examples of the Last Supper depiction. The
scenes in these two churches contain significant portrayals
of the devil figure, unparalleled in Byzantine art.

Keywords: Byzantine Art, The Last Supper, Cappadocia,
Iconography.
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1. GIRIS

Son Aksam Yemegi, Isa’nin ¢garmiha gerilmeden hemen énce on iki havarisi ile birlikte yedigi son
yemektir. Yemek sirasinda, Isa’nin ¢carmiha gerilmesinin sebebi olan ihanet ve bu ihaneti
gerceklestirecek olan havari anlatilmaktadir. Kanonik Inciller’de olayin nasil gerceklestigi
detayl bir sekilde aktarilmaktadir. fhanet edecek olan havarinin agiklanmasindan sonra, isa'nin
ekmek ve sarabi kutsayarak havarilerine sunmasi Hristiyanlifin temel dini toérenlerinden biri
haline gelmistir. Isa’nin Son Aksam Yemegi'nde yaptiklarinin anisina bir tekrar niteligi tasiyan
bu ayin, Bizans'ta “Liturji” (Aeitovpyia) ya da “flahi Liturji” (n Osia Aertouvpyia) olarak
adlandirilmaktadir? (Acara, 1998: 188). Son Aksam Yemegi'nin dini bir litiirjik yemek olarak ilk
kez anlatimi, Paulos’'un Korintliler'e yazmis oldugu ilk mektupta (1. Korintliler 10-11)
goriilmektedir. Bizans sanatinda 6. ylizyildan itibaren betimlenen Son Aksam Yemegi
sahnelerinde, Isa’nin havarilerine ekmek ve sarabi kutsayarak sundugu litiirjik yemek temasi
islenmektedir.

Bu calismada 6nce sahnenin ikonografisine kaynaklik eden Kanonik Inciller’'deki Son Aksam
Yemegi sahnesine ait anlatimlar detayli olarak incelenmistir. Son Aksam Yemegi sahnesinin
betimlenmesinde 6n plana c¢ikan ikonografik ozelliklere referans olan anlatimlar lizerinde
durulmustur. Erken, Orta ve Ge¢ Bizans donemini kapsayacak sekilde pek ¢ok duvar resmi,
mozaik, el yazmasi, ikona ve kiiciik el sanatlar eserleri taranmistir. Yapilan arastirmanin
ardindan, Son Aksam Yemegi sahnesinin ylizyillar icerisinde gostermis oldugu gelisim ve
degisim, secilen 6rnekler tizerinden aktarilmaya ¢alisilmistir.

Kapadokya Bolgesi Bizans doénemi Kkiliselerinde yapilan kaynak ve arazi arastirmalari
sonucunda, yirmi ti¢ kilisede glinlimiize ulasabilmis Son Aksam Yemegi sahnesi tespit edilmistir.
Tespit edilen sahneler arasinda, Thlara Vadisi'nde yer alan Kokar Kilise ve Yilanl Kilise’deki Son
Aksam Yemegi sahnelerinin, diger sahnelerden ikonografik olarak ayrildigi belirlenmistir.
Calismada verilen temel bilgilerin ardindan, bu iki atipik sahnenin ikonografisinin incelenerek
Bizans sanati icindeki 6nemini vurgulamak amaglanmaktadir.

2. SON AKSAM YEMEGI SAHNESINIiN iKONOGRAFiIK KAYNAKLARI

Son Aksam Yemegi sahnesinin ikonografik kaynaginmi Konik Inciller; Matta (26:17-29), Markos
(14:12-26), Luka (22:7-38), Yuhanna (13:1-35) Incilleri olusturmaktadir. isa'nin passio/cile
sahnelerinden biri olan Son Aksam Yemegi sahnesi, Sinoptik Incillerde hemen hemen benzer
ifadelerle anlatilmaktadir. Isa’'nin ¢armiha gerilmeden 6nce havarileri ile birlikte yedigi son
yemek, Sinoptik Inciller’deki anlatima gére Fisith ya da Hamursuz Bayrami3’'nin birinci giini
gerceklesmistir (Matta, 26:17; Markos, 14:12; Luka, 22:7). Luka Incili'ndeki anlatima gore, isa
yemegi hazirlamasi icin havarileri Petrus ve Yuhanna'yr géndermistir (Luka, 22:12). Markos
Incili’nde, yemegi hangi havarilerin hazirladig1 anlatilmamakla birlikte Isa’nin iki havariyi yemek
hazirlamak iizere génderdigi aktarilmaktadir (Markos, 14:13). Matta ve Yuhanna Incilleri’'nde ise
yemegi kimin hazirladifindan bahsedilmemektedir. Yemegin nerede gectigine dair
betimlemeleri Markos ve Luka Incilleri'nde gormekteyiz. Markos Incili'nde, “hazirlanmis yukari

1 Kanonik Inciller kilise tarafindan kabul gérmiis dort Incil olan Matta, Markos, Luka ve Yuhanna
incilleri’dir. Ayrica Matta, Markos ve Luka metinlerinin benzerlikleri dolayisiyla Sinoptik Inciller olarak
adlandiriimaktadir. Yuhanna incili isa’nin soylediklerini anlatmasi ve simgesel anlatim bicimi yoniiyle
diger Kanonik inciller'den ayrilmaktadr.

2 Bizans'ta “Liturji” ya da “Ilahi Litiirji” olarak adlandirilan Okaristi, Hristiyan litiirjisinin ana ayinidir.

3 Yahudilerin Misir firavununun zulmiinden kurtulmalar: anisina her ilk baharda kutladiklari1 bayramdir.
Eski Ahit, Cikis 12:29-51'da gegmektedir.
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katta biiyiik bir oda*” ifadesi yer alirken; Luka Incili'nde “désenmis yukart katta biiyiik bir oda”
seklinde benzer bir ifade kullanilmistir (Markos, 14:15, Luka 22:12). Matta ve Yuhanna
Incilleri'nde ise yemegin yerine dair bilgi bulunmaktadir. Yemegin aksam vakti hazirlandig
bilgisini Matta ve Markos Incilleri'nden 6grenmekteyiz (Matta, 26:20; Markos, 14:17). Kanonik
Inciller arasinda Son Aksam Yemegi'nin yeri, zamani ve hazirlik asamas1 konusunda en detayh
betimleme Luka Incili'nde yer almaktadir (Luka, 22:7-13). Yemegin hazirhk asamasinin
aktarimindan sonra, Son Aksam Yemegi sahnesinin ikonografisini belirleyen ana tema
aktarilmaktadir. isa aksam oldugunda havarileri ile birlikte hazirlanan yemege oturmustur.
Yemekte, havarilerinden birinin onu ele verecegini soylemistir. Matta, Markos ve Yuhanna
Incilleri’'nde, isa'nin havarilerinden birinin kendisini ele verecek olmasi hemen hemen ayni
ifadelerle anlatilmaktadir (Matta, 26:21; Markos, 14:18; Yuhanna, 13:21). Luka incili'nde ise;
Isa’nin kendisini ele verecek olan havariyi biliyor olmasindan séz edilmemektedir. Matta ve
Markos Incilleri'nde Isa’nin havarilerinden birinin onu ele verecegini sdylemesi iizerine tiim
havarilerin {iziintii icerisinde Isa’ya, “ben miyim?”, diye sorduklari aktarilmaktadir (Matta,
26:22; Markos, 14:19). Luka Incili'nde farkli olarak her bir havarinin kendi aralarinda ihanet
edecek olanin kim oldugunu sorusturmaya basladiklar1 ge¢mektedir (Luka, 22:23). Yuhanna
Incili'nde ise bu olay farkli anlatilmaktadir. Petrus, Isa’ya ihanet edecek olanin kim oldugunu o
sirada Isa’nin goégsiine yaslanmis olan havariden® sormasini istemektedir (Yuhanna, 12:24-25).
Isa, Sinoptik Inciller'de benzer ifadelerle kendisini ele verecek olan havariyi agiklamaktadir:
“Beni ele verecek olan benim ile elini sahana bandirandir.” (Matta, 26:23); “Benimle sahana banan
Onikilerden biri.” (Markos, 14:20); “Fakat iste, beni ele verenin eli benimle beraber sofradadir.”
(Luka, 22:21), seklinde aktarilmaktadir. Yuhanna incili'nde ise Sinoptik inciller’den farkl olarak
ihanet edecek olan havarinin ismi, Iskariyotlu Simun’un oglu Yahuda olarak net bir bicimde
gecmektedir (Yuhanna, 13:26). Isa ihanet edecek olan havariyi agikladiktan sonra ekmek ve
sarabi kutsayarak havarilerine sunmaktadir. Iste Son Aksam Yemegi'nde gerceklesen bu sunus,
ekmek ve sarabin Isa’nin bedeni ve kam olarak kutsandig1 dini bir ritiiel haline gelmistir. Bu
ritiiel, Isa'min Son Aksam Yemegi'nde yapmis olduklarinin anisina tekrar niteligi tasiyan Okaristi
(evxaplotia) ayinidir (Taft, 1991: 737-38).

Oniki havari¢ Sinoptik Inciller’de gectigi iizere sirasiyla; Simun Petrus, Andreas, Zebedi’'nin oglu
Yakub, Yuhanna, Filipus, Bartolomeus, Thomas, Matta, Alfeus’'un oglu Yakub, Taddeus ya da
Yakub’un oglu Yahuda, Gayyur Simun ve Yahuda [skariot’dur (Matta, 10:2-4, Markos, 3:14-19,
Luka, 6:1-16). Ayrica havarilerin isimlerinin disinda pek cok kez Kanonik Inciller'de, “Onikiler”
(8w8eka), 6grenci anlamina gelen “Sakirtler” (na®ntai) ve Yahuda Iskariot’'un ihanetinden sonra
“Onbirler” (év8eka) olarak gectigi goriilmektedir (Ulutiirk, 2005:42). Simun Petrus, Isa’ya ilk
inanan havari olmasi dolayisiyla her zaman ilk sirada yer almaktadir. Andreas, Petrus'un
kardesidir ve Isa onlar1 ag atarken goriip ardindan gelmelerini istemistir. Petrus ve Andreas
aglarini birakarak Isa’nin pesinden gitmislerdir. Isa, Yakub ve Yuhanna'y1 babalar ile birlikte bir
kayikta aglarini onarirken géormiistiir. Onlara da kendisini takip etmelerini séylemistir. Yakub ve

4 Grekce “avayaiov” / “yukari kat”in kime ait oldugu bilinmemektedir. Yemegin gerceklestigi list katin
Markos’un annesinin ya da Barnaba’nin kiz kardesinin evi olabilecegi diisiiniilmektedir.

5 Son Aksam Yemegi yendigi sirada Isa'min gogsiine basim yaslamis olan havari Yuhanna'dir. Yuhanna
Incili 21:20’de ayrica bahsedilmektedir.

6 “Havari”, sozlik anlami beyaz olmak, iyice beyazlatmak manasindaki Arapc¢a “haver” koékiinden
tliretilmistir. Tlirkge’de “havari” kelimesi dost, arkadas, taraftar, secilmis, kendisini bir davaya adayan,
bir kimseye yardim eden anlamlarina gelmektedir. Grekce “dmoctolog”, apo ve stello kelimelerinin
birlesiminden olusan “apostello” yani birini bir amag¢ i¢in baska bir yere géndermek anlamina
gelmektedir.
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Yuhanna da babalarini ve onardiklar1 aglarim birakip isa’y: takip etmislerdir (Matta, 4:17-22).
Yuhanna dért Incil yazarindan biridir. Isa Filipus ile Beytsayda’da karsilastiklarinda, Filipus
onun Nasirali Isa oldugunu anlayip ardindan gitmistir (Yuhanna, 1:43-51). Bartolomeus
hakkinda detayli bir bilgi bulunmamaktadir. Thomas, “Kuskucu Thomas” olarak bilinmektedir.
Isa'min dirildigini séyleyen havarilere inanmadig1 ve isa’nin elindeki ¢ivi delifine parmagim
koymadan ve bogriine elini bastirmadan inanmayacagini soyledigi icin kuskucu olarak
anilmaktadir (Yuhanna, 20:24-29). Isa, Matta’y1 Kefernahum’da Romallar'in emrinde giimriik
memuru olarak calisirken gérmiistiir. Ardinca gelmesini istediginde hemen isini birakip Isa ile
birlikte gitmistir (Matta, 9:9; Markos, 2:14; Luka, 5:27). Matta da Yuhanna gibi dort Incil
yazarlarindan biridir. Alfeus’un oglu Yakub ile ilgili boyu kisa oldugu i¢in “Kiiciik Yakup” olarak
da adlandirildig1 disinda detayl bir bilgi bulunmamaktadir (Markos, 15:40). Taddeus ve Gayyur
Simun ile ilgili de havari olmalar1 disinda ¢ok fazla detaya rastlanmamaktadir. Havarilerin
sonuncusu olan Yahuda iskariyot, isa’y1 otuz giimiis karsihginda ele vermistir. isa’y1 yakalayan
Yahudiler onu Vali Pilatus’a teslim etmislerdir. Yahuda yaptiklan yiliziinden pisman olup kendini
asmistir (Matta, 26:14-16; 27:1-5). Sonrasinda Yahuda’'nin yerine havari olarak Mattias
secilmistir. Kanonik Inciller'de Petrus, Zebedinin oglu Yakub ve Yuhanna havariler arasinda en
cok 6ne ¢ikan isimlerdir. Petrus, Isa’ya ilk inanan havari olmasi ve Isa’nin gége cikisindan sonra
havarilerin basina gecmesi dolayisiyla havariler arasinda en 6nemlisidir (Cilali, 1997: 514).

3. BIZANS SANATINDA SON AKSAM YEMEGI SAHNESI GELiSiMi

Erken Hristiyan sanatinda Son Aksam Yemegi sahnesine rastlanmamaktadir. Bunun yerine daha
cok Okaristiyi sembolize eden ekmek ve balik betimleri, kana diigiinii ve baliklarin ¢ogaltilmasi
gibi sahneler kullanilmistir (Schiller, 1971: 27). Bizans sanatinda en eski Son Aksam Yemegi
sahnesi betimi, Eduard Dobbert’e gore; (1981: 183) Milano Katedrali hazinesinde yer alan 5.
yuzylila tarihlendirilen bir diptiktir (Gorsel 1.). Bu diptikte heniiz tam bir Son Aksam Yemegi
sahnesi betimi goriilmemekle birlikte, dort kisinin yarim daire seklinde bir masa etrafinda
oturdugu bir yemek sahnesi tasvir edilmistir. (Vroom, 2007: 193). Figiirlerin kim oldugu ile ilgili
ikonografik bir ¢dziimleme yapmak miimkiin degildir. Sahnede dikkat ¢ekici 6zelliklerden biri
figiirlerin sedirin 6n kisminda yer alan hilal bicimindeki mindere yaslanarak oturmalaridir.
Sahnedeki stibadium? adi verilen yarim daire seklindeki sedir ve figiirlerin uzanarak
betimlenmesi Roma geleneginden gelmektedir. Masanin iizerinde ¢apraz centikli ekmekler,
ortada genis bir kase icerisinde biiyiik bir balik8 bulunmaktadir. Ayrica figiirlerden biri elinde
kadeh ile betimlenmistir.

7 Stibadium, Roma’da kullanilan bir sofra ve oturma diizenidir. Roma’da yaygin olarak “triclinium”
kullanilirken 4. yiizyilldan sonra yerini stibadium almistir. Stibadium diizeninde “sigma” (Greek
alfabesindeki “C” harfi) seklinde bir sedir ve masa kullanilmaktadir.

8 Grekge, “IXOYL” ya da “IXOYC”, balik demektir. Bu kelime “Incot¢ Xpiotog, 0ol Yiog, Zwtp”,“ Mesih,
Isa, Tanrinin Oglu, Kurtaric1” anlamina gelen Isa’min sifatlarinin bas harflerinden olusan bir kelimedir.
Bu nedenle Isa’y1 sembolize etmektedir.
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Gorsel 1. Milano, Tesoro del Duomo, Milano diptigi, fildisi, 5. yy. Son Aksam Yemegi
Sahnesi.

Kaynak: Vroom, 2007: 208.

6. yuizyila tarihlendirilen Saint Apollinare Nuovo Kilisesi (Gorsel 2.)’'nde yer alan mozaik ve
Codex Purpureus Rossanensis (Gorsel 3.) el yazmasinda yer alan iki erken Son Aksam Yemegi
sahnesi 6rneginde, Isa’'min on iki havari ile birlikte resmedildigi tam bir betim gérmek
miimkiindiir. Her iki érnekte de stibadium diizeninde oturan Isa ve on iki havari resmedilmigtir.
Roma geleneginden gelen uzanarak yemek yeme betimi devam etmektedir. Saint Apollinare
Nuovo’da yer alan mozaikte, Isa’y1 kafasindaki hagh halesi ile ayirt etmek oldukga kolaydir.
Codex Purpureus Rossanensis el yazmasinda yer alan Son Aksam Yemegi sahnesinde yine Isa
basinda halesi ile ayirt edilmektedir. iki betimlemede de isa sahnenin soluna yerlestirilmistir.
Codex Purpureus Rossanensis’te, Saint Apollinare Nuovo’daki Son Aksam Yemegi sahnesine gore
daha fazla ayirt edici 6zellik goriilmektedir. Isa’nin hemen yaninda betimlenen yash ve sakall
figiir Yuhanna'dir (Schiller, 1971: 31). Heniiz Isa’nin gégsiine yaslanmis bir bicimde
betimlenmese de Isa’ya doniik olarak resmedilmistir. isa’nin tam karsisinda sedire uzanmis figiir
ise Petrus’tur. Petrus havarilerin lideri olmasi dolayisiyla sahneye isa’nin tam karsisina gelecek
sekilde yerlestirilmistir. Sahnede ayrica Yahuda da betimlenmistir. Masanin ortasinda yer alan
ayakli bir kasenin icerisine elini uzatirken resmedilmistir. Antik tipolojideki uzanarak yemek
yeme geleneginin devamliligi bu ii¢ 6rnekte cok net bir bicimde goriilmekle birlikte 9-10.
yuzyillarda az da olsa devam etmis ve sonrasinda terk edilmistir (Schiller, 1971: 32). Ayrica
erken Son Aksam Yemegi sahnesi O6rneklerde betimlenen masa ve yemek oldukc¢a sadedir.
Genellikle masanin ortasinda yalnizca biiyiik bir kase ve etrafinda ekmekler bulunurken, kasenin
icinde balik disinda baska bir besin ya da sofrada baska materyale rastlanmamaktadir.

Gorsel 2. Ravenna, Saint Apollinare Nouvo, mozaik, 6.yy, Son Aksam Yemegi Sahnesi

Kaynak: https://giovannigardini.it/2015/10/21/appunti-sulla-raffigurazione-dellultima-cena-nella-basilica-
di-santapollinare-nuovo/
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Gorsel 3. Rossano, Codex Purpureus Rossonensis, fol.3r, minyatiir, 6. yy., Son Aksam
Yemegi Sahnesi

Kaynak: https://www.codexrossanensis.it/en/tables/

9. ve 10. yiizylllara ait Son Aksam Yemegi sahnesi betimlerinde Yahuda'min havarilerin
sonuncusu olarak masanin sagina yerlestirilmesi devam etmekle birlikte bazi sahnelerde abartil
bir bicimde sahnenin 6n planina yerlestirildigi goriilmektedir. Vatikan’da bulunan ve 9. ylizyila
tarihlendirilen BAV MS 1at.9071 (Gorsel 4.)'nolu el yazmasi buna en iyi érneklerden biridir. El
yazmasl Roma Pallara, San Bastionello Kilisesi’'nde yer alan bir freskonun kopyasidir (Dobbert,
1981: 142). Yahuda arkaya dogru yaslanarak kaseden aldig1 lokmay1 agzina gotiiriir bicimde
sahnenin oniine yerlestirilmistir. Havarilerin dik bir bicimde sigma seklindeki masa etrafinda
oturduklar1 goériilmektedir. Bu el yazmasinda antik gelenekten gelen uzanarak yemek yeme
tasvirinin birakildifi gériilmektedir. Isa’y1 hagh halesinden ve sofradaki yemegi kutsarken
betimlenmesinden ayirt etmek miimkiindiir. Yahuda disindaki diger havarilerin kim oldugunu
tanimlamak pek miimkiin degildir. Ayrica Son Aksam Yemegi sahnesine 9. yiizyildan itibaren
mimari 6gelerin ve candelabrum adi verilen ayakli kandilin yerlestirildigi goriilmektedir.
Sahnede kandilin kullaniliyor olmasi yemegin aksam gerceklestigine dair bir géndermedir
(Schiller, 1971: 32).

Gorsel 4. Vatikan, BAV MS lat. 9071, fol. 237, 9.yy, Son Aksam Yemegi Sahnesi

i )
i
i

Kaynak: Millet, 1960: 291
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9. ylizyila tarihlendirilen Moskova’da bulunan Hist. Mus. MS. D.129’nolu Cludov Psalterionu
(Gorsel 5.)’nda, Yahuda'min havarilerin sonuncusu olarak sahnenin sagina yerlestirildigi
gorilmektedir. Yahuda masada bulunan kaseye elini uzatir bicimde tasvir edilmistir. Tipki BAV
MS lat. 9071'nolu elyazmasinda oldugu gibi figiirlerin antik tipolojideki uzanarak yemek yeme
betimini biraktigl goriilmektedir. Bununla birlikte sigma seklindeki masanin kullanimi hala
devam etmektedir. Sahnede yine bir candelabrum betimine yer verilmistir. Sahnenin solunda iki
haleli figiir bulunmaktadir. Elini takdis yaparken sakalli bir bicimde betimlenen figiir Isa’dur.
[sa'nin yaninda oturan havari ise Yuhanna’dir. Yuhanna Incili’'ndeki anlatima goére (Yuhanna,
21:20); Son Aksam Yemegi'nde Isa’nin gégsiine yaslanarak Isa’y1 ele verecek olan kisiyi soran
havari Yuhanna'nin kendisidir. 9. ve 10. yiizyillarda Yuhanna tam olarak isa’ya yaslanir bicimde
resmedilmese de Isa’nin hemen yaninda betimlendigi érnekler bulunmaktadir. 10. yiizyila
tarihlendirilen ve St. Petersburg’da bulunan, Petropol gr. 21 (Gorsel 6.) Trabzon kokenli bir
Letionarium’dur (Zakharova, 2008: 59). El yazmasinda yer alan Son Aksam Yemegi sahnesinde
antik tipolojideki uzanarak yemek yeme geleneginin devam ettigi gérilmektedir. Yahuda tipki
BAV MS lat. 9071 no’lu elyazmasinda oldugu gibi diger havarilerden ayrilarak sahnenin 6niine
yerlestirilmistir. Arka planda mimari égelerle birlikte iki tane candelabrum bulunmaktadir. Isa
hagh halesi ile yine sahnenin solunda ayirt edilmektedir. Bu sahnede Yahuda ve isa disindaki
figlirleri tamimlamak mimkiin degildir. Ayrica 9-10. yilizyilllarda Yuhanna ve Petrus’un
tipolojileri ve masanin etrafindaki konumlari heniiz belirli degildir.

Gorsel 5. Moskova, Cludov Psalterionu, Hist. Mus. MS. D.129, minyatiir, 9.yy, Son Aksam
Yemegi Sahnesi

Kaynak: Millet, 1960: 289
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Gorsel 6. Leningrad, Petropol gr. 21, minyatiir, 10.yy, Son Aksam Yemegi Sahnesi

NS ///1 N

Kaynak: Dobbert, 1891:199

11. ylizyila tarihinden itibaren Yahuda'nin masanin etrafindaki yerinin ortaya dogru kaydigini
gormek miimkiindiir. Bunun nedeni sahnenin sagina ve Isa’nin karsisina gelecek sekilde
Petrus’'un yerlestirilmesinden kaynaklanmaktadir. 11. yiizyila tarihlendirilen ve Londra’da
bulunan Ms 40731'nolu Bristol Psalterionu (Gorsel 7.)’'nda yer alan Son Aksam Yemegi sahnesi,
Yahuda’'nin yerinin sigma seklindeki masanin arkasina diger havarilerin yanina alindig
orneklerden biridir. Bu sahnede her ne kadar diger havarileri tanimlamak miimkiin olmasa da
Yahuda sofraya dogru uzattig1 elinden kolayca ayirt edilmektedir.

Gorsel 7. Londra, Bristol Psalterionu, Ms 40731, f. 69r., minyatiir, 11.yy, Son Aksam
Yemegi Sahnesi
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Kaynak: http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms_40731_fs001r
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Petrus’un sahnenin sagina ve tam Isa’nmin karsisina gelecek sekilde yerlestirildigi iki 11. yiizyl
ornegini; Londra’da yer alan Ms. 19352 no’lu Theodore Psalterionu (Gorsel 8.) (1066) ve
Vatikan’da yer alan Barb. gr. 372 no’lu Barberini Psalterionu (Gorsel 9.)’'nunda yer alan Son
Aksam Yemegi sahnelerinde gérmekteyiz (Cormack, 2000: 59). Petrus 11. yiizyildan itibaren Isa
ile es deger bicimde betimlenerek sofrada karsilikh resmedilmektedir. Petrus’'un Isa’ya ilk
inanan havari olmasi ve Isa'nin éliimiinden sonra havarilerin basina gecmesi dolayisiyla bu
yerlesim sekli benimsenmistir. Her iki 6rnekte de bu es degerlilik vurgulanacak sekilde yalnizca
Isa ve Petrus baslarinda hale ile betimlenmistir. Yahuda’nin yeri sigma seklindeki masanin
hemen arkasinda diger havarilerin arasina alinmistir. Her iki el yazmasinda da Yahuda’yi
ihanetinin gostergesi olan sofraya dogru uzanan elinden tanimak mimkiindiir. Barberini
Psalterionu’'nda yer alan sahnede Theodore Psalterionu’ndan farkh olarak Yuhanna isa’nin
hemen yaninda oturur bicimde resmedilmistir.

Gorsel 8. Londra, Theodore Psalterionu, Ms 19352, f.50v, minyatiir, 11.yy (1066), Son
Aksam Yemegi Sahnesi
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Kaynak: http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms_19352_f001r

Gorsel 9. Vatikan, Barberini Psalterionu, Barb. gr.372, f. 72r., minyatiir, c.11. yy, Son
Aksam Yemegi Sahnesi

ﬁ% UNM t ékénoop}‘khﬂ“w&l?_

K q—ucuyu.[—&muf:-wm
4 oo oot g v )
9 p-rou—ruou(rywpﬁ{"l% ;
AN Lo ub 3+ /
m i nl Mwuoﬁpﬂ C K
Kaynak: https://digi.vatlib.it/view/MSS_Barb.gr.372
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Sahnede yer alan figiirlerin 6zelliklerinin daha belirgin bicimde izlenebildigi bir 11. ytizyil
ornegi, Paris’te yer alan Gr. 74 (Gorsel 10.) no’lu el yazmasina ait Son Aksam Yemegi sahnesinde
betimlenmistir. Isa ile Petrus’un masanin iki ucunda sahneye hakim bir sekilde yerlestirildikleri
gorilmektedir. Yahuda masanin arkasinda havarilerin arasinda yerini almakta ve sofraya elini
uzatirken betimlenmektedir. Tiim havariler baslarinda hale ile betimlenirken Yahuda ihanetinin
bir gostergesi olarak basindaki haleden yoksun birakilmistir. Bu sahnede ayrica Yuhanna’'nin
basini Isa'min gogsiine dogru yasladigl net bir sekilde goriilmektedir (Yuhanna, 13:24-25).
Hosios Lukas Manastiri Kilisesi (Gorsel 11)'nin kriptasinda yer alan ve 11. yiizyila tarihlendirilen
Son Aksam Yemegi sahnesinin betimlendigi freskoda, yine Isa ve Petrus Kkarsilikh
gosterilmektedir. Ayrica hem Gr. 74 no’lu el yazmasinda hem de Hosios Lukas’ta yer alan
sahnede antik tipolojideki uzanarak yemek yeme geleneginin tamamen terk edildigi
goriilmektedir. Isa ve Petrus sofrada dik bir bicimde oturarak resmedilmislerdir. Bu érnekler
incelendiginde, Orta Bizans donemi ile birlikte masada kullanilan malzemelerin daha zengin hale
geldigi goriilmektedir.

Gorsel 10. Paris, Gr. 74, folio 82, minyatiir, 11.yy’in ilk ¢eyregi, Son Aksam Yemegi Sahnesi
LU ] 407 144 P GALLLL 5 > AQQ UM TUYIEA

Kaynak: https://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btvib10722121j/f108.item.zoom

Gorsel 11. Yunanistan, Hosios Lukas Manastiri Kilisesi Kriptasi, fresko, 11.yy, Son Aksam
Yemegi Sahnesi

o 7

Kaynak: Chatzidakis, 1997:78
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12. yiizyildan itibaren Kanonik Inciller'de anlatilan ikonografik dgelerin Son Aksam Yemegi
sahneleri lizerinde belirginlestigi goriilmektedir. 12. yilizyila tarihlendirilen Venedik, San Marco
Bazilikas’'nin hazinesine ait olan, Pala d’'Oro (Gorsel 12.) adi verilen mine isi ve Londra’daki
Egerton Ms 1139 no’lu Melisenda Psalterionu (Gorsel 13.)’'nda yer alan Son Aksam Yemegi
sahnelerinde bu égeleri gormek miimkiindiir. Her iki 6rnekte de Isa ve Petrus sahneye hakim bir
sekilde karsilikli yerlestirilirken, Yahuda havarilerin arasinda elini sofraya dogru uzatirken
betimlenmistir. Yuhanna ise net bir bicimde isa’nin gégsiine basini yaslarken resmedilmistir.

Gorsel 12. Venedik, San Marco Bazilikasi, Pala d’Oro, mine, (13X13,4 cm), 12.yy (c. 1105),
Son Aksam Yemegi Sahnesi
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Kaynak: Hahnloser and Polacco, 1994: Tav.XXXI

Gorsel 13. Londra, Melisenda Psalterionu, Egerton Ms 1139, f.6r, minyatiir, 12.yy (1131-
1143), Son Aksam Yemegi Sahnesi

Kaynak: http://www.blL.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=egerton_ms_1139_fs001r
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13.ylizy1l 6rneklerinde de Isa, Petrus, Yuhanna ve Yahuda’nin sahnedeki yerlesimleri 12. yiizyil
orneklerinde oldugu gibi aymi sekilde kendi gostermektedir. Petrus’un 13. yiizyildan itibaren
yasl ve beyaz sakalli bir figiir olarak betimlenmesi siireklilik kazanmis ve havarinin fiziksel
tipolojisi de sahnedeki yeri ile birlikte oturmustur. Bu dénemde yaygin olarak Yuhanna'nin geng
bir figiir olarak resmedildigi ve Isa’min gogsiine yaslanirken yiiziindeki aci ile betimlendigi
gorilmektedir. Bu ozellikleri 13. yilizyila tarihlendirilen, Paris, gr. 54 (Gorsel 14.) no’'lu
elyazmasinda ve Venedik’'teki San Marco Bazilikasi (Gorsel 15.)'nda yer alan Son Aksam Yemegi
mozaiginde izlemek miimkiindiir. San Marco Bazilikasi’'nda yer alan sahnede diger Son Aksam
Yemegi sahnelerinden farkli olarak dikdortgen bir masa goze carpmaktadir. Her ne kadar
Hristiyan sanati icerisinde Son Aksam Yemegi sahnelerinde dikdortgen masa yaygin olarak
kullanilsa da Bizans sanati icerisinde antik gelenegi takip eden sigma bicimindeki masa daha
yaygin olarak kullanilmaktadir. Bizans sanati icerisinde dikdortgen seklindeki masalarin en
erken 6rneklerine Kapadokya Bolgesinde rastlanmaktadir (Loomis, 1927:82-88).

Gorsel 14. Paris, gr.54, f. 96v, minyatiir, 13. yy (1240 -1260), Son Aksam Yemegi Sahnesi

1
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Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:T%C3%A9tra%C3%A9vangile_gr%C3%A9co-latin_-
_BNF_Gr54_f96v_C%C3%A8ne.jpg

Gorsel 15. Venedik, San Marco Bazilikasi, mozaik 13. yy, Son Aksam Yemegi Sahnesi
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14. yiizyila tarihlendirilen Son Aksam Yemegi sahnelerinde, Orta Bizans donemi sahnelerinde
gordiglimiiz oturmus ikonografik yerlesim bigimlerinin bozuldugu, masanin etrafindaki figtirler
icin yeni yerlesim yerleri tercih edildigi gériilmektedir. 11. yiizyilda yaygin olarak Petrus’un sa
ile es deger tutularak karsilikli betimlenmesi ve masaya olan hakimiyeti 13. ytlizyilldan sonra
ortadan kalkmistir. 14. yiizyi1ldaki sahnelerde dikdortgen seklindeki masa yaygin olarak tercih
edilmis ve masanin lizerindeki malzemeler ¢ogaltilmistir. Ayrica mimari arka fondaki artis ile {i¢
boyutluluk etkisinin arttigi ve daha gercege yakin sahnelerin resmedildigi goriillmektedir. Bu
ozelliklerden yola ¢ikarak 14. ylizyil Son Aksam Yemegi sahneleri icin gercek bir yemek sofrasi
goriinimiindeki betimlemeler oldugunu séylemek miimkiindiir. Selanik Vlatadon Manastiri
(Gorsel 16.)’'nda, yer alan 14. ylizyila tarihlendirilen ikonada, sahne {izerindeki 14. yiizyil
degisikliklerini izlemek miimkiindiir. Isa yine sahnenin soluna yerlestirilmekle birlikte,
Petrus'un Isa ile es deger bicimde karsiikhi betimi ortadan kalmistir. Yuhanna'nin betimi
Yuhanna Incili'ndeki anlatimda oldugu gibi isa’nin gégsiine yaslanirken gésterilmistir. Yahuda
masanin arkasina yerlestirilmis ve diger havarilerin arasinda ihanetinin gostergesi olan sofraya
dogru uzattigi eliyle ayirt edilmektedir. Sahnede koseleri yuvarlatilmis bir dikdortgen masa
kullanilmistir. Masanin tizerindeki malzemelerin zenginligi dikkat Cekmektedir. Sahnenin arka
planinda kullanilan mimari dgeler ile sahneye ii¢c boyutluluk kazandirilmistir. Aynoroz’'daki 14.
yuzyila tarihlendirilen Dokheiariou Manastir1 (Gorsel 17.)'nda yer alan Son Aksam Yemegi
sahnesinde, daha énceki 6rneklerden farkh olarak isa’nin masanin arkasina ve sahnenin tam
ortasina gelecek sekilde yerlestirildigi goriilmektedir. Hemen saginda ona dogru egilmis geng bir
figlir olarak betimlenen havari Yuhanna’dir. Yahuda ise haleden yoksun birakilarak neredeyse
tim viicuduyla egilmis bir bicimde sofraya uzanirken resmedilmistir. Sahnede kullanilan
dikdortgen masa, sofranin zengin bir bicimde betimlenmesi, havarilerin oturus bicimleri ve
mimari ogelerle sahneye li¢c boyutluluk etkisi verilmistir. Sahnenin resmedilis sekli adeta Bat1
Sanatindaki Son Aksam Yemegi sahnelerini animsatmaktadir.

Gorsel 16. Selanik, Vlatadon Manastiri, ikona, 14.yy’in ortasi, Son Aksam Yemegi Sahnesi

Ll S

Kaynak: Bokotoémoviog, 1995:115
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Gorsel 17. Aynoroz, Dokheiariou Manastiri, fresko, 14. yy, Son Aksam Yemegi Sahnesi

Kaynak: Vroom, 2007:220

4. KAPADOKYA BOLGESI’NDE BULUNAN iKi ATiPiK SON AKSAM YEMEGI SAHNESI ORNEGI

Kapadokya Bolgesi'nde resim programlarinda Son Aksam Yemegi sahnesi bulunan yirmi ii¢
kilise bulunmaktadir.® Bu kiliseler 9. ile 13. yiizyillar arasina tarihlendirilmekle birlikte bolge
icerisinde oldukca genis bir alana yayilmaktadir. Bolgede Son Aksam Yemegi sahnesi bulunan
kiliseler: Goreme 4A Kilisesi, Goreme 7 Tokali Kilise (Eski Kilise), Goreme 7 Tokal Kilise (Yeni
Kilise), Goreme 19 Elmali Kilise, Goreme 22 Carikli Kilise, Goreme 23 Karanlik Kilise, Goreme 29
Kiliclar Kilisesi, Avcilar 13 Sarnig Kilise, Bliyiik Giivercinlik Kilisesi (Nikephoros Phokas Kilisesi),
Giillidere No 4 Ayvali Kilise, Arkhangelos Kilisesi, Sinassos Havariler Kilisesi (Pentekost
Kilisesi), Hac1 Ismail Dere No 2 Panagia Kilisesi, iceridere Kilisesi, Giilsehir Kars Kilise, Tatlarin I
No'lu Kilise, Kokar Kilise, Piirenli Seki Kilisesi, Yilanli Kilise, Bahattin Samanlhg1 Kilisesi, Ala
Kilise, Ballik Kilise, Mavrucan No 6 Hag Kilise’dir. Bolgede bulunan bu yirmi ii¢c sahne tizerinde
iislupsal ve ikonografik incelemeler yapmak makalenin sinirlarini asmaktadir; bununla birlikte
bolgede yer alan Son Aksam Yemegi sahneleri iislupsal agidan farklhiliklar gosterse de 9-13.
yuzyillardaki Bizans sanatinda gorilen ikonografik gelisim ve degisiklikleri takip etmektedir.
Fakat her ne kadar boélgede ikonografik acidan paralellik gosteren sahneler bulunsa da iki Son
Aksam Yemegi sahnesi betimi oldukga dikkat gekicidir.

9 Bu tespit, “Kapadokya Bolgesi Bizans Dénemi Kiliselerinde Son Aksam Yemegi Konulu Duvar Resimleri”
baslikli yiiksek lisans tez ¢alismamiz sirasinda taranan kaynaklar ve arazi ¢alismalar1 sonucunda
ortaya ¢cikmistir.
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[hlara Vadisi'nde yer alan bu iki kilise Son Aksam Yemegi sahnesi betimi agisindan {inik birer
ornek teskil etmektedir. Orneklerden ilki Kokar Kilise (Gorsel 18.)’de yer almaktadir. Kilisenin
bat1 duvarinda bulunan Son Aksam Yemegi sahnesi mezar sapeline gecis yapmak amaciyla acilan
kapt nedeniyle olduk¢a tahrip olmus durumdadir. isa dikdértgen bir masanin soluna
yerlestirilmistir. Bir eliyle sofradaki yemegi kutsarken profilden resmedilmistir. Yiizii tahrip
olmasina ragmen hacl halesi ve tizerindeki himation ile ayirt edilmektedir. Yahuda disinda diger
havarileri ayirt etmek imkansizdir. Sahnedeki tiim figiirlerin ylizleri tahrip olmustur. Yahuda
sahnenin sagina gelecek sekilde diger havarilerden ayr1 ve alcakta betimlenmistir. Yahuda’nin
hemen arkasinda bir c¢erceve icerisinde Grekce “o &(au(w)vo Zerep(ov)lE” yani
“demon/seytan Selephouze” yazmaktadir. Gliniimiize fragmanlar halinde gelen sahnedeki seytan
betimini tahrip oldugundan goriilmemektedir. Thierry (1963: 123) seytan betimini, Yahuda'nin
hemen arkasinda ve yanik elbiseli bir figiir olarak aktarmistir.

Gorsel 18. Kokar Kilise, fresko, Son Aksam Yemegi Sahnesi, 9. yiizyil sonu - 11. yiizyil basi
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Kaynak: 2017 Kapadokya fotograf arsivi, Kalafat Yilmaz
Ikinci 6rnek ise Yilanh Kilise (Gorsel 19)'nin Son Aksam Yemegi sahnesinde yer almaktadir. Bu
sahne de giiniimiize fragmanlar halinde gelebilmistir. Sahne kilisenin kuzey ha¢ kolu duvarinin
alt béliimiinde bulunmaktadir. Isa yine sahnenin soluna yerlestirilmistir. Basindaki hach halesi
ve sofray1 takdis ettigi elinden ayirt edilmektedir. Bu sahnede ayni sekilde Yahuda disindaki
havarileri betimlemek miimkiin degildir. Yahuda, Isa’nin Kkarsisina sahnenin sagna
yerlestirilmistir. Diger havarilerden ayrilarak daha algakta ve 6nde resmedilmistir. Her ne kadar
sahne tahrip olmus olsa da Yahuda’'nin sofrada bulunan ayakl bir kadehe dogru elini uzattig
goriilmektedir. Sahnenin sol list kosesinde ¢ercgeve icerisinde Grekge, “T(00) 6(et)mv(ov) o(ov)
T(00) puot(Yk(oD) onuepov v<i>¢ B<eo>V k(o)v(w)vo<v> pe maparafe. O é<p>Bagag v
x(€Dpa év 16 Tp(L)BAw petépé [00] o5 pe mapad(w)o(ey). ‘0 §(abd)u(w)v 6 Hapakpont..” yani
“Tanrinin oglu bugiin beni kutsal yemegine katilmc olarak al. Elini yemege gotiiren kisi bana
ihanet edecek. (itaatsizlik seytan1).”, yazmaktadir. Thierry (1963: 104), yazitta yarim kalan ve
seytani betimleyen kelimeyi Fransizca “Itaatsizlik” seytami olarak cevirmistir. isa'min hemen
arkasinda kanath bir figiir bulunmaktadir. Figiiriin hemen tuzerine gelecek sekilde ayri bir
cerceve icerisinde Grekce “o S(al)u(w)vo ZeAep(ov)l¢” yani “demon/seytan Selephouze”,
yazmaktadir. Uzerindeki yazittan da anlasildigi iizere bu kanath figiir seytan betimidir.
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Gilinimiizde seytan betiminin yalnizca kanat kismi goriilse de Jolivet-Lévy (Gorsel 20.)'nin
(2001: 220) yapmis oldugu sahne c¢iziminde figliriin ayak kismi da gorilmektedir. Cizim
tizerinden inceledigimizde seytan figiiriiniin kiiciik boyutlu, kanath ve havada resmedildigi
gorilmektedir. Her iki 6rnekte de Son Aksam Yemegi sahnelerinde seytanin betimlenmis olmas,
sahnede bulunan yazitlarda seytanin isminin “Selephouze” olarak ge¢mesi, Bizans sanati
icerisinde rastlanmayan bir betimleme seklidir. Bu 06zellikleriyle Kokar ve Yilanh Kilise’de
bulunan Son Aksam Yemegi sahneleri diger benzer sahnelerden ayrilan iki tinik 6rnektir.

Gorsel 19. Yilanli Kilise, fresko, Son Aksam Yemegi Sahnesi, 9. yiizyil sonu - 11. yiizy1l basi

Kaynak: 2017 Kapadokya fotograf arsivi, Kalafat Yilmaz

Gorsel No 20. Yilanh Kilise, ¢izim, Son Aksam Yemegi Sahnesi

YACTHNXHPINEN
TPYBAHOMCTE 4
TOCMENPAC
QAEMON ohdPdF "AHT

*

Kaynak: Jolivet-Lévy, 2001:220

5. DEGERLENDIRME VE SONUC

Bizans sanati icerisinde Son Aksam Yemegi sahneleri dkaristiyi vurgulayan litiirjik yemek temasi
disina ¢ikmamaktadir. Gliniimiize ulasabilmis Son Aksam Yemegi sahnelerinden hareketle,
Bizans sanatinda Son Aksam Yemegi sahnesi ikonografisinin Sinoptik Inciller’deki anlatima gore
sekillendigi goriilmektedir (Matta, 26:17-29; Markos, 14:12-26; Luka, 22:7-38). Bu nedenle
betimlenen sahnelerde seytan tasviri tercih edilmemektedir. Her ne kadar Luka Incili'nde
‘Yahuda ve icine giren Seytan’ seklinde bir anlatim bulunsa da seytan Son Aksam Yemegi
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sahnesinin aktarildigi béliimde ge¢cmemektedir (Luka, 22:3). Kanonik Inciller’de Isa’nin
havarileri ile birlikte yedigi son yemek olarak aktarilan anlatim icerisinde seytandan bahseden
Incil Yuhanna'dir. Sinoptik Inciller'deki anlatimdan farkli olarak Yuhanna Incili'nde, isa
kendisine ihanet edecek olani, “Lokmay1 batirip kendisine verecegim kim ise odur.” (Yuhanna,
13:26), diyerek agiklamistir. Sonrasinda Isa lokmay: batirip Yahuda’ya vermistir. “Lokmadan
sonra, o vakit Seytan onun icine girdi.” (Yuhanna, 13:27), ifadesi ile Yahuda'nin ihanetinin
sebebi, icerisine giren “seytan” ile aciklanmaktadir. Bu agiklamaya gore Ihlara Vadisi'nde yer
alan Kokar Kilise ve Yilanh Kilise’deki Son Aksam Yemegi sahnelerinin Yuhanna Incili’ndeki
ikonografik anlatimi takip ettigi anlasilmaktadir. Ne yazik ki seytan tasviri her iki kilisede de
giiniimiize tam olarak ulagamamistir; bu nedenle seytan figliriinii tamamiyla betimlemek
miimkiin degildir. Fakat Paris Fransiz Milli Kiitiphanesi'nde bulunan MS Copte 13.fol.76v.
(Gorsel 20.), 13. yuzy1l Kipti bir el yazmasindaki Son Aksam Yemegi sahnesinde goriilen seytan
figlirii bu calismaya referans olabilir (Millet, 1960: 291). Burada seytan figiirii sahnenin sagina
yerlestirilmis olan Yahuda’'nin kulagina bir seyler fisildar bigimde tasvir edilmistir. Bu Kipti el
yazmasindaki seytan betimi figliriin nasil tasvir edildigi ile ilgili 6nemli veriler sunmaktadir.
Didron’un aktardigina gore (1847: 190); Atina’da Hadrianus Kiitiiphanesi’'nin kapisinin hemen
yaninda yer alan kilisenin Son Aksam Yemegi sahnesinde de bir seytan betimi bulunmaktaydu.
Bu kilisede seytan Yahuda'nin halesi iizerine yerlestirilmis ve Yahuda'nin kulagina bir seyler
fisildayan siyah kiiciik bir figiir olarak betimlenmekteydi; ancak kilise giiniimiizde yok oldugu
icin bahsedilen sahneyi gormek miimkiin degildir.

Gorsel 21. Paris, MS Copte 13.fol.76v. el yazmasi, 13. yy, Son Aksam Yemegi Sahnesi
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Kaynak: https://imaginemdei.blogspot.com/2014/07 /man-or-woman-6-st-john-evangelist-or.html

Sonug¢ olarak bu c¢alisma kapsaminda tarafimizdan yapilan incelemelerde Bizans sanati
icerisinde glinlimiize ulasabilmis Kokar Kilise ve Yilanli Kilise’de yer alan Son Aksam Yemegi
sahneleri disinda seytan betimine rastlanmamistir; bu durumda Kapadokya Bolgesi'nde yer alan
s0z konusu iki Son Aksam Yemegi sahnesi, secilen ikonografi dolayisiyla Bizans Sanat'inda ayri
bir yere sahip olmakla birlikte atipik ornekler olarak tespit edilmis ve ortaya konulmus
bulunmaktadir.
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Catisma Beyani: Bu ¢alismada taraf olabilecek herhangi bir kisi, kurum veya kurulus arasinda
¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.

Destek ve Tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamaistir.

Etik Kurul izni: Bu ¢alisma etik kurul onay1 gerektirmemektedir.

Katki Orani Beyani: Bu makale tek yazarlidir.
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