Aragtirma Makalesi

Research Article s o
~> sOvlem
ISSN 2548-0502 : s 2024; 9(2): 619-636

FITL.OLOJI DERGISI

Ahmet Hdsim'in Siirlerinde Tema
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Oz

Eserlerini agirlikli olarak bir veya birden fazla tema etrafinda kaleme alan sanatkarlarin, dar
bir sanat evreni oldugu soylense de hiikiim vermekte acele etmemek gerekir. Ciinkii sanatkarin
biitiin eserleri ya da herhangi bir tiirde verdigi eserleri incelendiginde benzer diisiincelerin,
duygularin ¢ok zengin imgelem ve ¢agrisim giliciiyle aktarildig1 goriilebilir. Tipki modern Tiirk
siirinin kurucu sairlerinden biri olan Ahmet Hasim’in siirlerinde oldugu gibi. Ilk bakista dar
goriinen Ahmet Hasim'in siir diinyasi, musiki ve renkli betimlemelerle genisler.

Ahmet Hasim’in siir evreninin dar olmasi, onun toplumsal konulara siirinin kapilarmi
kapatmis olmasiyla dogrudan ilgilidir. O, has siirin prensipleri dogrultusunda bireysel duygu ve
heyecanlarini dile getirmistir; biitiin siirlerini, tek tema veya temel bir gii¢ ekseninde kurgulamistr.
Bu ozelliginden dolay1 onun siirleri, Jean-Paul Weberin “mono-thematique” (tek tema) ve Leo
Spitzer'in “etymon spirtuel” (temel, giic) admi verdigi tema inceleme yontemleri 1s18inda
okunabilir. Bu yontemler, bir yazarin/sairin eserlerinde agirlikli olarak bir veya birka¢ tema
etrafinda doniip durdugunu dile getirir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in soziinii ettigi mythe personnel
(personel mit) diisiincesi de sairlerin bir veya birka¢ tema etrafinda hareket ettikleri kabuliine
dayamnir. Denilebilir ki her iki yaklasimda da 6nemli olan her temanin ¢ok farkli goriiniiste edebi
eserde kendini aciga vurabilmesidir.

Calisma Ahmet Hasim’in siirlerini, hangi asli tema tizerine kurdugu ve bunun ekseninde de
hangi yan temalarin hareket ettigi tespitine dayanmaktadir. Buradan hareketle sairin siirlerinin
merkezinde “realiteden hatiralara ve hayallere kacis” temi oldugu ve bunun etrafinda da daha ¢ok
{imitsizlik ¢agristiran duygularin yer aldig tespit edilmistir. Incelen her bir siirin duygu dokusunun
bir digerini ¢ogu kez biitiinledigi ve merkezi tema etrafinda dondiigii goriilmiistiir. Bu baskin
duygular1 birbirinden koparmak pek miimkiin olmasa da bu c¢alismada, sairin i¢ diinyasini
yansitabilmek adina bunlar, birkag alt baslik altinda degerlendirilmistir.

Anahtar sozciikler: Ahmet Hasim, hayal, gercek, hatira, kagis, ask, yalnizlik

THEMES IN AHMET HASIM'S POETRY
Abstract
Although it is said that the artists who write their works mainly around one or more themes
have a narrow artistic universe, we should not rush to judgement. Because when all the works of
the artist or their works in any genre are examined, it can be seen that similar thoughts and feelings

are conveyed with a very rich power of imagination and association. Just like in the poems of Ahmet
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Hasim, who is one of the founding poets of Turkish poetry. Hasim’s poetic world, which may seem
narrow at first glance, expands with music and colorful descriptions.

The narrowness of Hasim’s poetic universe is directly related to the fact that he closed the
doors of his poetry to social issues. He expressed his individual emotions and excitement in line
with the principles of lyric poetry, and constructed all his poems around a single theme or a central
force. Due to this characteristic, his poems can be interpreted in light of the theme analysis methods
named “mono-thématique” (single theme) by Jean-Paul Weber and “étymon spiritual”
(fundamental force) by Leo Spitzer. These methods articulate that a writer/poet predominantly
revolves around one or a few themes in their works. The concept of “mythe personnel” (personal
myth) mentioned by Ahmet Hamdi Tanpinar is also based on the assumption that poets revolve
around one or a few themes. It can be said that what matters in both approaches is the ability of each
theme to manifest itself in very different-looking literary works.

The study is based on determining the main theme on which Ahmet Hasim built his poems
and which side themes move around this. Based on this, it has been determined that the theme of
"escape from reality to memories and dreams" is at the center of the poet's poems, and around this
there are emotions that evoke hopelessness. It has been observed that the emotional texture of each
poem examined often complements each other and revolves around the central theme. Although it
is not possible to separate these dominant emotions from each other, in this study they are evaluated
under several subheadings in order to reflect the inner world of the poet.

Keywords: Ahmet Hasim, imagination, reality, memory, escape, love, loneliness

GIRiS: AHMET HASIM’IN MODERN TURK SiiRINDEKI YERi VE ETKILENDIiGi SAIRLER
hmet Hasim (1885-1933),
yeni Tirk siirinin
olgunlasma agsamasinda

ismini duyuran bir sairdir. Kendisinden

once gelen neslin Avrupai siiri kurmak igin
agtig yolda yliriiyerek onlarmn
ulasamadig1 estetik zirveye ¢ikmay1

basarmustir. Oncekilerin eserleri, ilk 6rnek

olmalar1 bakimindan birtakim kusurlara
sahiptir; ama aralarinda iyi olan siirler de Ahmet Hasim

vardir. Mesela Tevfik Fikret'in “Yagmur”,

“Seninle”, “Sen Olmasan”, “Ilel-ebed”, “Bir Omr-i Muhayyel”... gibi siirlerinde igerik ve bigimin
kaynasmasina bagl bir estetik pirilt1 goriiliir. Cenap Sahabettin’in ise siir dili biraz kusurludur. Agir
tamlamalar, heniiz acemice ifade bulan imajlar ve uzun tasvirler, okuru, siirinden uzaklastirir.
Ancak Cenap Sahabettin, Avrupai manada duygu ve hayal giizelligi ortaya koyarak yeni Tiirk
siirinde bir asama kaydeder. Hig stiphesiz ki o, “Elhan-1 $ita” ile estetik bir basariya ulasmistir.
Yenilik yolundaki bu basari, Ahmet Hasim’in siirleriyle taglanmistir. Eskilerin bir misra-1 berceste

yazani, sair kabul ettigi diistiniiliirse sadece “Merdiven”, “Bir Giiniin Sonunda Arzu”, “Havuz”,
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“Olmek”, “O Belde”, “Yolar”, “Zulmet” gibi siirleriyle bile Ahmet Hasim'i ger¢cek manada bir sair
kabul etmek gerekecektir. Onun edebiyat tarihindeki yerini, Ahmet Hamdi Tanpinar, sdyle tayin
eder:

“Biz, ilk def’a olarak Ahmet Hasim ile Avrupali manasinda ve beseri nispette biiyiik sairi

tanidik; siirin arkasinda biiyiik bir estetik ve nizam aleminin mevcudiyetindeki zarureti

ogrendik. Sanatla hayatin arasindaki miinasebetin derecesini tayin eden, siiri bin bir

temaytillii hayatin 6niinde anlagilmaz bir dil ve acaip bir sarlatan vakariyla vaazlar veren

bir hatip giiliingliigiinden kurtarip, onu ruhumuzla bas basa kaldigimiz pek az anlarin

lezzeti yapan da odur.” (1992, s. 284)

Ahmet Hasim, lise yillarinda Abdiilhak Hamid, Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’in biitiin
siirlerini ve Fransiz sairlerini okumustur. Onun bu sairlerden etkilendigi bir gercektir. Ancak énemli
olan bu etkilenmenin bir esinlenme diizeyinde kalmasi ve taklit seviyesine doniismemesidir.

Yasar Nabi'nin belirttigine gore Ahmet Hasim, ilk siirlerinde Tevfik Fikret'in etkisinde kalsa
da, sahsiyetini buldugu zaman, onun tarzindan nefret etmeye baslar; ¢iinkii bu, nutuk soyler gibi
haykiran, bir seyler iddia ve ispat etmeye ¢alisan, mantik ytiriiten, dertler teshir eden, hendesi bir
acikliga erismis, konusmali manzumeler onu yorar. O, “Belagata nerede rastlarsan bogazina saril”
diyen Verlain gibi diisiindiigiinden, onun hayali, Verlaine’deki vuzuhu bile fazla bulacak kadar,
sisli, puslu, fantastik alemlerin renk ve 1s1k climbiisii i¢inde ytizer. Yakin devrin Fransiz sairlerini
takip ettiginden dolay1 vuzuhu sevmedigi icin klasiklerden hoslanmaz; ruhu heyecan firtinalarina
kapali oldugundan romantiklerin ikilemine de girmez. Plastik sanatlarda usta bir miinekkit olan
Baudelair'in muhayyel {ilkeler ¢izerek boyamakta eristigi kudrete hayran olsa bile onun yirtic1
ihtiraslar iginde kivranan asirtya kagan zevklerine yabancidir. Siirin kelimelerle ayr1 bir musiki
yaratmak sanati oldugunda Abbé Bremond'un kanaatini paylasmakla beraber manadan ka¢ma
gayretinde Mallarmé’yi fazla asir1 bulur; Rimbaud'un kafi derecede zevkine varamaz, degerce
onlardan hayli asag: bir sair olan Renier’yi hepsinden ¢ok sever ve begenir. (Yasar Nabi, 1952, s. 7)

Fransiz sairlerine baghlig1 daha giiglii olmakla birlikte Ahmet Hasim’in etkilendigi bir diger
sair de Seyh Galib’dir. Besir Ayazoglu, Omriim Benim Bir Atesti baglikli kitabinda, Ahmet Hasim’in
Seyh Galib’den derin bir bigimde etkilendigi goriisiinii paylasan bazi arastirmacilardan soz eder.
Bunlardan Feyyaz Sacit Ulkii, “Ahmet Hagim Hayallerini Kimlerden Ald1?” (1941, C XVII, S. 97)
baslikli makalesinde, $Seyh Galib, Cenap Sahabettin ve Ahmet Hasim'in siirlerindeki ortak imajlar:
gostermistir. (1941, s. 17-24) Zahir Glivemli ise Ahmet Hasim’in yerli kaynaklar1 arasinda Seyh
Galib’in 6nemli bir yeri oldugu diistincesindedir; iki sair ayni ifade mekanizmasinda birlesmislerdir,
fakat bunun dogrudan bir etkilenme oldugu sdylenemez. Ahmet Hasim, Galib’in vardig1 neticeye,
“bir yandan symboliste’leri okuyarak, obtir yandan kendi i¢ olusunun etkisiyle varmigtir. (Aktaran
Ayvazoglu, 2012, s. 147) Bu konu uzun bir aragtirmay: gerektirdiginden Ayvazoglu'nun Gol
Saatleri'nin Mukaddime’sindeki iki dize ile Hiisn ii Agk (b. 709)'ta gegen bir beyit {izerine yaptig1 su
yorumu vermekle yetinelim:

“Galib’in alemi farklidir; renkler ve sekiller bu diinyaya ait olmakla beraber hayal
havuzundan gegirilerek yeni bir terkipte kullanilmis, daha acik bir ifadeyle, bu aleme
paralel yeni bir alem yaratilmistir. Havuzun glimiis aynasinda her dem baska bir alem

gortinmektedir:
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Ayine-i sim-i havza her dem

Tasvir olunurdu baska alem

Ahmet Hagim’in Mukaddime’si, eger tevariid degilse, Galib’in bu beytindeki diisiincenin
yeniden sOylenmis bir bi¢cimidir. Ac¢ikgasi, Seyh Galib, Hasim’den yaklasik olarak ytiz yil
once eskal-i haydt: havz-1 haydlin sularmda seyretmistir. Iki sair de dis diinyanin sekillerinde,
yani realitede fazla oyalanmaz, derhal dalarlar. Fakat Hagim, Seyh Galib’i “gayb”in
sinirlarinda terk eder.” (2012, s. 146)

AHMET HASIM'IN SIIRLERINDE TEMA

Edebi eserlerde “tema” ele alinan konunun “6z"{inii tegkil eder. Sanatkarin, anlatmak istedigi
bir olay1 veya anlatmaya deger buldugu konuyu, kendine 6zgii bir duyarlilikla islemesidir. Bu
bakimdan 6znel bir bakis agisin1 yansitir. Bir sanatkarin eser kaleme alma sebebi, temayla dogrudan
ilgilidir. Bir eser, konusuyla degil, konunun 6zel bir bigimde ele alinan temasiyla estetik deger
kazanir.

Yine  Ayvazoglu'nun belirttig§ine gore bazi
arastirmacilar Ahmet Hasim’in siir diinyasinin dar oldugu
konusunda hemfikirdir. Bunlardan Cemil Sena, Ahmet
Hasim’in konularinda, sembollerinde, hatta duygu ve
diisiincelerinde genis bir tenevvii, coskun ve ihatali bir
felsefe, ideal, daha da kotiisii, insani ve hissi bir feryat
bulunmadigmi iddia etmistir: “O dar bir saha iginde,
ruhunun ceza evine girmis, sadece kisisel mahrumiyet, aglik
ve kimsesizliginin batakligina gomiilmiis oldugu halde,
kurtulusunu 6liimde arayan bir muzdariptir. Hasim, diinya
cennetini Dante’nin cehennemi haline getiren ve icinde tek
basina yanan bir bahtsizdir.” (Aktaran Ayvazoglu, 2012, s.
25-26)

Ayvazoglu, Hilmi Yavuz'un da Ahmet Hasim’in her

tirlii askinhigin karsisinda yer aldigmma ve “Goriinen”in

arkasindaki “Gortinmeyen”e ulagsma yolunda higbir

¢abasinin bulunmadigina isaret ettigini belirtir ve sdyle devam eder:
“Yavuz, Rilke'nin ‘Biz goriinmeyenin arilarty1z. Goriinenin balimi ¢ilginca devsiririz; onun
goriinmeyenin altin kovanina toplamak igin’ soziinii ve Abdiilhak $inasi'nin Hasim
hakkinda kullandig1 ‘ar’’” mecazini hatirlattiktan sonra, Rilke'nin ‘ari’siyla Abdiilhak
Sinasi'nin ‘ar1’sinin farkh oldugunu belirtir. Yavuz’'a gore, Hasim ‘transcendent’ olana hig
atifta bulunmaz, goriinen nesneleri belirsizlestirir (ibham); yani nesnelerden (eskal-i hayat)
kendi Tin'ine (geist) doner. ‘Nesneler onun icin artik goriindiikleriyle degil,
andirdiklariyla varolurlar.” Hasim’in anlattig1 manada sembolizmde, her sey ‘Goriinen’ ve
‘Gorlinen’in  hafizasinda uyandirdiklaridir.  Acik¢ast Hasim, ‘siirin metrislerini
daraltmig’tir ve onun siirinin metrisleri ‘aksamlar hiiziinliidiir, ‘sonbahar gamhdir’,
‘cocuklar yalnizdir’ gibi ciimleye indirgenebilir. Peki, Hagim’in siirini bu daraltilmis

metrislere ragmen derinlestiren nedir? Hilmi Yavuz'un cevabi soyle:
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Belki de siirin yar1 yariya bilingdisi bir bellek yasantisina (Benjamin’in ‘Erfahrung’ dedigi)
acgik bir siir olmasindan.. Hasim, Prost'u izleyerek soylersek, belki de Tiirk siirinde,
istengsiz bellegi (memoire involontaire) yeniden-iireten tek sairdir.” (Aktaran Ayvazoglu,
2012, s. 26-27)

Ahmet Hasim'in siirlerini dikkatle okuyanlar, onun hayal diinyasinin ve siir evrenin ¢ok genis
olmadigini goreceklerdir. Ancak bu olumsuzlugu, ¢agrisima dayali duygu zenginligi ve sesle
saglanan ahenk yani soziin telaffuz kiymeti giderir. Ayrica kelimelerle ¢izilen renkli tasvirler de
onun siirine ayr1 bir deger katmistir. Tanpinar’in belirttigi gibi “Siirin her tiirlii yap: fikrinden uzak,
miiphem ve daha ziyade musikiye yakin olmasimi isteyen bu sair, hi¢bir zaman tam bir dil zevkine
erisemedi, fakat daima biiyiik bir hayalci kaldi. Daha saf bir Tiirkce ile yazdig, o tek bir hayalin
etrafinda bir miicevher gibi toplanan kii¢iik manzumelerinde Uzak-Dogu resmini ve hatta primitif
kabile sanatlarin1 andiran garip bir expressionisme vardir.” (1992, s. 111) Tanpinar’a gore Ahmet
Hasim’in eserlerinde “ayn1 deruni nizamin gittikge kudretlilesen devami goriiliir. Onda higbir sey,
bagka bir seyi naksetmez, her sey, her seyi tamamlar. (...) Bir empressioniste resim etiidlerine
benzeyen bu siirlerde Hasim, esyadaki gizli mutabakatlar1 yakalayan, tabiatin cevherini sizdiran bir
sairdir.” (1992, s. 285) Iste bu 6zelliginden dolay1 Tanpinar, onun kendinden sonra gelen nesiller
i¢in bir “miirsit” oldugunu (1992, s. 284) soyler.

Has siirde vezin, kafiye ve daha bagka unsurlarla kelimelerin seslerini tanzim ederek estetik
bir heyecan duyurulabilir. Bununla birlikte Mehmet Kaplan’a gore siirin sadece ses degil, hayal
diinyasi da kelimeler arasinda kurulan “esrarengiz izdivaglar”a dayanir. “Hasim’in bazi eserlerinde
oldugu gibi, siirini sadece sese dayandirsa bile, dilde duygu ve hayal, ses yapisindan ayr1 olmadig:
icin, oynadig1 esrarli oyunla muhtevayi da tayin etmis olur. Siirde hayallerin ¢ogu kafiyeden dogar.
Siirlerinde sadece kafiyeden degil, ses oyunlarindan da istifade eden Hasim, onlar vasitasiyla da
orijinal hayaller yaratmistir.” (1999, s. 203) Benzer sekilde Ahmet Hasim’in siirinin bazi yonlerinin
musiki vasitasiyla izah edilebilecegini diisiinen Tanpinar ise sdyle der: “O, siiri bir nevi évocation
lisan1 yapmuisti. Seklin hendesesini kirip atmais, kafiyeyi uzak bir ses tedaisi ve bir nevi tema tekrari
haline getirmisti. Hatta mesela “Bir Giiniin Sonunda Arzu” ve “Safak” gibi baz1 manzumelerinde
muayyen ses kiymetinin bir nevi ‘variation’larini bile bulmak miimkiindiir.” (1992, s. 288)

Ahmet Hasim’in siiri, ¢agrisim giicli ve deruni hislerle oriilmesinden dolay: tekrar tekrar
yorumlanabilir 6zelliktedir. Bu da onun siirlerini, degisik edebiyat yontemleriyle incelemeyi
miimkiin kilar. Ozellikle modern edebiyat arastirmalarmin o6ncelikle metni dikkate alan
yaklasimindan hareket edilebilir. Ancak edebiyat metninin yalniz kendisiyle agiklanamayacag:
durumlar da vardir. Bu dar alan, metinden hareket etmek kaydiyla, onun dogru yorumlanmasini
saglayacak her tiirlii dis unsurun yardimina bagvurularak asilabilir. Ahmet Hasim’in siir evreninin
dar olmasi, onun toplumsal konulara siirin kapilarin1 kapatmis olmasiyla dogrudan ilgilidir. Clinkii
has siir, sairin bireysel duygu ve heyecanlarin dile getirmeyi prensip edinir. Ahmet Hasim, biitiin
siirlerini, tek tema ekseninde kurgulamistir. Bu 6zelliginden dolay1 onun siirleri, Jean-Paul Weber’in
“mono-thematique” (tek tema) ve Leo Spitzer’'in “etymon spirtuel (temel, gii¢) adin1 verdikleri tema

inceleme yontemleri 15181nda incelenebilir.
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Jean-Paul Weber, her sanatkarin bir veya birkag temas1 olabilecegini, bunlarin gocukluk
hatiralariyla alakas: bulundugunu, ancak bu hatiralarin yasamin sonraki dénemlerinde de ortaya
cikabilecegini soyler ve her temanin da ¢ok farkli goriiniiste edebi eserde kendini aciga
vurabilecegini belirtir. (Aktaran Aktas, 1996, s. 107) Leo Spitzer ise bir sanatkarin eserlerinde
“etymon” adini verdigi, kendi sistemine ait her seyi yoOriingesinde tutan bir giines sisteminden
bahseder. Sanat¢inin biitiin eserleri, bu sistem etrafinda doner. Bu sistemin giinesi olan “etymon”,
biitiin eserlerin ortak temasidir. (Aktas, 1996, s. 108) Nasil ki giines sistemi bir biitiindiir; gezegenler
de onun etrafinda donerse ve onlardan her biri biitiiniin 6zlinti kavramamiza yardimcr olursa,
benzer sekilde ortak tema da etrafinda yer alan yan temalarla bir biitiindiir. (Aktas, 1993, s. 146) Bir
sanatkarin eserlerinin tamamui, bir ya da birkag tema etrafinda toplanabilir. Estetik deger agisindan
onemli olan bu temanin bir odak noktas: olmasi ve sayisiz goriiniiste kendini agiga vurmasidir.

V/ATi

Hasim'in siirlerinde “etymon”, “realitenden hatiralara ve hayallere kagis” olarak aciga cikar.

1. Realiteden hatiralara ve hayallere kacis

Edebi eserlerde “kagis temas1”, degisik sekiller arz eder. Icinde yasadig1 cevreye kendini ait
hissetmeyen sanat¢i, bulundugu merkezden disariya yani tabiata kacacagi gibi, kendi igine
yonelerek hatiralara ve hayallere de siginabilir. Bu durumun 6ncelikle zamanla degisen gerceklik
algisiyla ilgisi vardir. Berna Moran’a gore romanslarda disa doniik mizacinin bir geregi olarak mitos
kahramani, “arama arketipi” denilebilecek seriiveninin pesinde kosar. Cogunlukla tipik romans
kahramaninin amaci, yer altindaki sakli bir hazinedir ve bu hazineyi bekleyen bir ejderha tiiriinden
korkung bir yaratik vardir. Kahraman yer altina iner, ejderha ile ¢arpisir, hazineyi elde eder ve
yurduna doner. Bazen kagirilan bir kizi da kurtarir. Oysa modern romanlarda bu tiir yolculuk, bir
i¢ yolculuguna doniisiir. Bu, kisinin psikolojik diizeyde kisiligini aramasidir. (2003, s. 223) Modern
siirde de benzer bir durum s6z konusudur. Modern bir sair olan Ahmet Hasim, siirlerinde agirhikl
olarak i¢ diinyasin yansitir. Bu bakimdan onun neredeyse biitiin siirlerinin merkezinde yer alan
“realitenden hatiralara ve hayallere kagis” ortak temi, hareket noktasi olarak alindiginda,
Tanpmar’in soziinii ettigi “mythe personnel” (personel mit) diisiincesinden de s6z etmek gerekir.
(Alptekin, 2001, s. 82) Ciinkii Selguk Cikla'nin da belirtigi gibi “okurlar1 personel mite gotiiren en
onemli ipuglarindan biri sairin i¢ diinyasinda yogun olarak nelerin yasandigini ve bunlari sairin
nasil aktardigini bilmektir. (2010, s. 368) Tanpinar, bu kavramla sanatkarlarin biitiin eserlerini
dikkate alarak, kullandiklar1 kolektif mitleri tespit ettikten sonra, bireysel bilingaltinin yansimasi
olan mitsel dzellikleri kesfetmeyi ister. Yani her sanatkara has 6zel bir miti aciga ¢ikarmay1 hedefler
ve bu kavrami, yukarida soziinii ettigimiz sanatkarin ortak tem’ine yakin anlamda kullanir.
Tanpinar’a gore mythe personnel temlerin etrafinda tesekkiil eder, tem (théme) ise bir sairin diinyasi
demektir. (Alptekin, 2001, s. 92-93) Bu yaklasim tarzinda da Spitzer’in giines sistemi benzetmesinde
oldugu gibi, her bir siirin temasi, personel mitin tespitine ulasmay1 saglar. Yani asil olan temel giictiir.
Ayri ayr1 her bir siir teferruattir. Onemli olan her tiirlii teferruatin birlestigi bu odak noktasidur.

Sairin igsel bir hayata sahip olmasi demek, siirinin merkezinde kendi “ben”inin bulundugu
anlamina gelir. Ahmet Hasim'in siirlerinde i¢ diinyasini yansitmas: hem mizacinin 6zelligiyle hem

de benimsedigi empresyonist sanat anlayisiyla ortiisiir. Ismail Cetigli'nin dedigi gibi dis gerceklik
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yerine i¢ gergekligi; siirekli ve kalic1 olanin yerine gegici olani; statigin yerine dinamigi anlatmay1
amag edinen empresyonizmde asil olan sanatkarin ben’i ve hiirriyetidir. (2004, s. 117)
Ahmet Hasim’e gore;

“Sair, ne bir hakikat habercisi, ne bir belagatli insan, ne de bir vazi-1 kanundur. Sairin lisani

‘nesir’ gibi anlagilmak igin degil, fakat duyulmak {izere viicut bulmus, musiki ile s6z

arasinda, sozden ziyade musikiye yakin, mutavassit bir lisandir. (...) Nesr’in miivellidi akil

ve mantik, siir'in ise, idrak mintikalar1 haricide, esrar ve mechulatin geceleri i¢inde

gomiilmiis, yalniz miinevver sularinin 1siklari, gah u bigah ufk-1 mahstisata akseden kudsi

ve isimsiz menba’dir.” (Ahmet Hasim, 2001, s. 71)

Vasiflar1 boylece tarif edilen siirin odak merkezi, “igsel bir hayat”tir. Ahmet Hasim’in siirine
hakim olan ruhi iklimi iyi kavrayabilmek ve degerlendirebilmek i¢in, onu yakindan tanimak gerekir.
Heniiz kiigiik yasta kaderin sert ve acimasiz yiiziiyle karsilasan Ahmet Hasim’in hayatindaki en
belirgin ¢izgiyi, Kenan Akyiiz'iin deyimiyle “i¢inde bulundugu ¢evreye uyamamak” (tr.: 597) teskil
eder. Onu yakindan tanima firsat1 bulan Tanpinar ise onun kisiligi hakkinda soyle der:

“Her asil gair gibi, insanla melegin arasinda idi! Zaman zaman ¢ilgin asabiyetleri, haksizca
hiicumlari ve zalim istihzalar1 olurdu. Fakat biitiin bunlara kendisi de biraz sonra giilerdi.
Siirden ve giizelden maada hi¢bir seyin ciddiyetine kail olmamaisg olan bu insan igin hayatin
biitiin manzaralari, biitiin tezahtirleri vakit vakit tatli, ekseriya da ac1 bir oyundan ibaretti.
Kendi zaaflarin gayet iyi bildigi icin, baz1 insani zaaflarin {istiinde idi. Af ve unutmak en
birinci hasleti idi.” (1992: s. 290)

Hayati, “ac1 bir oyun” gibi algilayis, kendi kaderinden memnun olmayanlarin ve iginde
yasadig1 diinyaya tutunamayanlarin icat ettikleri bir eglence seklidir. Ahmet Hasim, i¢inde yasadig1
¢evreye uyum saglayamamis bir sairdir. Ona “Melali anlamayan nesle asina degiliz” dizesini
yazdiran ve onu mevcut hayatin kat1 ve ¢irkin gergekliginden uzaklastirip hayal diinyasina iten
sebepler vardir. Bunlar dikkate alindiginda onun hayallere ve hatiralara sigimisinin ¢ocuklukta
kesfettigi bir oyun oldugu anlasilacaktir. Zira G. Bachelard’in ifade ettigi gibi diis kuran ¢ocuk ¢ok
yalnizdir ve kendi kurdugu diislerin yalnizliginda yasar. Cocuk yalnizken dogal bir diislemeye
dalar. Diis kuran ¢ocuk, mutlu yalnizliklarinda, kozmik diislemeyi, bizi diinyaya baglayan
diislemeyi bulur. Insan psisesinin merkezinde yer alan cocukluk cekirdegini iste bu kozmik
yalnizlik anilarinda bulabiliriz. Ciinkii hayal giicii ile hafizanin birbirine en yakin diistiigli yer de
orasidir. (2012, s. 116) Dolayisiyla Ahmet Hasim’in hafizasinda yitik ¢ocuklugu ¢ok derin izler
birakmistir. Ahmet Coban’in da belirttigi gibi onun hayattan aldig: ilk izlenimler, “iiziintii, ac1 ve
okstizliiktiir.” (2004: 17) O, hasta bir kadin olan annesinin 6liimiiyle kiigiik yasta yalnizlig1 tatmis ve
annesiyle ge¢irdigi cocukluk giinlerini, hep hatiralarinda ve hayallerinde yasamaya devam etmistir.
Onda anne ve sevgili hayali 6zdestir. Ahmet Hasim, genellikle biitiin kadinlari, annesinin
vasiflariyla tasvir eder. Siiri Kamer’deki siirlerinde, Bagdat'ta gecirdigi cocukluk giinlerini ve hasta
annesiyle Dicle nehrinin kenarinda yaptiklar1 aksam gezintilerini anlatilir. Bunlarda yogun olarak
hasret ve gurbet duygular: vardar:

“Bir hasta kadin, Dicle’nin iistiinde, her aksam
Bir hasta ¢ocuk gezdirerek, ¢ollere giil-fam

Sisler uzanirken, o senin dogmani bekler.” (“Ciktigin Geceler”, Ahmet Hasim, 2001, s. 109)
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Sonra ay dogar ve bir hayal iklimi agilir. Alnindaki hale sahilleri dolasan hasta hayale, o
“heykel-i matem”e bir teselli olur; 15181, onun ¢ehresinde bir buseye benzer. Gecenin biitiin yildizlar:
cigek gibi semalarda acgar; nehir, riiya ve sirlarla dolar. Ayin 1siklar1 dokiiliirken sahil sanki erir,
kargida var olan her sey sekillerini gizler, manzaranin ruhu giimiis dumanlarda yok olur.

Bir ra’se-i zerrin ile ta karsida yer yer

Mahmr 1giklar ylizer esrar tizerinde

Yorgun sular tistiinde kanar bir seb-i hande.. (“Ciktigin Geceler”, Ahmet Hasim, 2001, s.
110)

Ay 15181 altinda tasvir edilen biiyiilii bir atmosferde yalmiz bir agagtan avare bir biilbiiliin
yayilan kiigiik ahengi gecenin sessizligini saran kederi 6ldiiriir. Ayin biiyiisii fikir ve hayali dylesine
etkisi altina alir ki her sey titreyerek goz kamastirici bir giizellige biiriiniir. Biitiin esya adeta sisler
arasinda goriinmez olur. Artik bu manzara icinde gezen anne-ogul riiyalarda gibidir. Gok, ayin
serabinin sihriyle ¢6l gibi tirkiitiiciidiir. Uzakliklarin belirsizligine bogulmus bir riiya ve sessizlik
tilkesi ufukta belirir. Cigekleri 1siktan, arz1 bulut, riizgar teselliden olan bu tilkenin eteklerine dogru
hayali bir nehir uzanir. Soluk, ince, 151k kalpli ve ay gozlii kadinlar, nehrin riiya gibi uzanan
kiyilarini dinler.

Ahmet Hagsim’i dis diinyanin gercekliginden koparan iki énemli unsur daha vardir. Ilki
sembolizmin “diis”e ve “diigsel”e (Cassou vd, 1999, s. 7-8) 6nem veren tavridir. Digeri de kendini
girkin hissetmesi ve bu nedenle kadinlarin kendisini sevmeyecegine inanmis olmasidir. Oyle ki
“Basim” siirinde kendi fiziksel goriiniimiinden memnuniyetsizligini biiyiik bir sorun olarak soyle
dile getirir:

“Bi-haber govdeme gelmis konmus,
Miiteheyyig, miitekallis bir bas;
Ayirir sanki bu bastan etimi

Omr-i ehrama muadil bir yas! ..

Urkerim kendi hayalatimdan,
Sanki kandir sakagimdan akiyor;
Bir kizil ¢cehrede ates gozler
Bana giiya ki igimden bakiyor.

Bu cehennemde yetismis kafaya

Kanli bir lokmadir ancak mihenim,

Ah ya Rabbi, nasil birlesti

Bu ¢etin bagla bu sug¢suz bedenim?” (Ahmet Hasim, 2001, s. 96)

Bu siirde “gozler” tipki bir ayna gibi sairi hakikatle yiiz yiize getirmektedir. Metaforik
anlamda Ahmet Hasim, kendi gozlerinde i¢ diinyasini gormekte ve “hayalat”indan tirkmektedir. D1s
gortintisle i¢ yasantinin uyumsuzlugu siirin hakim temasidir. Ahmet Hasim’in dmrii boyunca igini
kemiren bu vehim konusunda yakin arkadas: Abdiilhak Sinasi Hisar soyle der:

“Ahmet Hasim’in talihi ve hayatini anlayabilmek igin, kendisinde bir asagilik duygusu

(complex d’infériorité) duydugunu bilmek lazimdir. O, denilebilir ki, giizel bir adam degil,
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kadinlarin kendisine asik olacaklar1 bir hilkat degildi. Fakat kendisini oldugundan daha ¢irkin
bilirdi. Yiiziinde herkesin bir Halep ¢ibani zannettikleri ve kendisinin bir kaza neticesinde kiigiik bir
yara nisanesi vardi. Onunla tanusan kadinlar kendisini tabiata yakin, goriisiilecek ve anlasilacak bir
insan telakki eder ve soguk bir adam addetmezlerdi.” (2006, s. 80)

Ahmet Hasim'in siirlerindeki gergeklik, bes duyuyla algilananin 6tesinde, tamamen hayalidir.
O, Gol Saatleri Mukaddimesi’'nde dile getirdigi tizere hayatin sekillerini hayal havuzunun sularinda
seyreder ve bu nedenle kdinattaki her varlik ona renkli akisler seklinde goriiniir. Elbette ki iginde
yasanilan hayatin gercekliginden boylesine bir kopus iyiye yorulamaz. Ona ta ¢ocuklugunda sirayet
etmis bu marazi hal, onun siirlerinin merkezinde yer alan kagis temasina bagl olarak yalnizlik, agk
0zlemi, karamsarlik, gurbet duygusu, timitsizlik, memnuniyetsizlik, huzursuzluk, 6liim istegi gibi
yan temalarla kendini agiga vurmustur. Hasim, siirlerini, yogun olarak karamsarlik duygusu
etrafinda 6rmiistiir. Digerlerinde gore baskin olan bu duygular, hi¢ kuskusuz onun hayatinin ve
sanatinin birlesim noktasi olan personel mit’ini agiga ¢ikarmada onemli ipuglaridir. Her bir siirin
duygu dokusu, bir digerini ¢ogu kez biitiinler ve merkezi tema etrafinda doner. Bu baskin duygular:
birbirinden koparmak pek miimkiin degildir, ama burada sairin i¢ diinyasini yansitabilmek adina

bunlar, birkag alt baghk altinda degerlendirilecektir.

1. 1. Yan temalar
1. 1. 1. Yalnizlik ve agk
Ahmet Hasim, annesinin oliimiiyle koca diinyada yapayalniz kalir. Onun hakkinda bilgi
veren kaynaklar, sert bir mizaca sahip olan babasindan yeterli sefkat gormedigi gibi akraba
ilgisinden de yoksun oldugunu belirtir. Kisiliginin gelismesinde, c¢ocukluk psikolojisini
sekillendiren bu unsurlar belirleyici olur. Okul gevresinde ise arkadaslarini ve okul ¢alisanlarini
yabanci bulan Ahmet Hasim, ister istemez ruhunda derin bir yalnizlik ve huzursuzluk hisseder.
Tiim bu olumsuz durumlar, onu ¢evreye karsi tirkek ve ¢ekingen kilar ve o, kendi i¢ine kapanir. Bu
marazi ruh hali ile siir dilini 6rer. Onun siirindeki gizemi ¢6zmeye yardimac olacak, ¢ok sik
kullandig1 baz1 anahtar kelimeler vardir. Mesela “aksam”, “hayal”, “yol”, “melal”, “ates”, “sukat”
vs. karamsar diinyasinin gostergeleridir. Biitiin siirlerinde aksam, gurup, safak, gece vakti ile ay ve
yildizlar gibi kozmik unsurlar 6zel bir anlam tasir. Bu anlami ¢6zmede, sik kullanilan diger
kelimelerin tespiti de 6nemidir:
“Gok ve es anlamlis1 sema toplam altmig yedi defa, uzakliklar: ifade eden ufuk ve ¢ogul
sekli afak altmis dort defa, ay ve esanlamlilar1 kamer, mah, meh ve mehtab altmus alt1 defa,
yildiz, esanlamlilar1 ve ¢ogul sekilleri miikevkeb, kevakib, necm, enclim, sitare kirk yedi
defa, aksam ve esanlamlilar1 sam, ve mesa elli bes defa, gece ve esanlamlilar leyl, leyal,
leyle, leyli, seb yiiz defa, karanlik ve esanlamlilar1 zalam, zulmet, tar, tari, tarik, muzlim
yetmis defa, safak sekiz, gurub sekiz, seher/suhfir on, fecr ise on ii¢ defa gecer. Buna
karsilik gilines ve esanlamlilari (sems, mihr) sadece yirmi bes defa zikredilistir.”
(Ayvazoglu, 2012, s. 196)
Bu kelimelerin Ahmet Hasim’in bilingdisinda neyi simgelediginin agiga ¢ikarilmasi, onun

siirlerindeki gizemin ¢oziilmesini kolaylastiracaktir. Ciinkii bu kelimelerin yogun bir imgesel giicii
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vardir. Toplumlarin kolektif bilingdisinda yer eden ilkdrnekler (archétype), sairin zihninde yer etmis
davranis formlarini agiga ¢itkarmaya yardimeci olabilir. Freud un biling ve bilingdis1 6gretisini kabul
eden C. Gustav Jung, ondan farkli olarak bilin¢gdisini, “ortak bilingdis1” (kolektif bilingdis1) ve
“kisisel bilingdis1” (bireysel bilingdis1) olarak ikiye ayirir. Bireysel bilingdisi, birey ruhunun
tarihselligine kap1 araladigi, bilingli olabilmenin yani sira bastirilan biitiin psisik siire¢ (¢ocukluk
0zlemi gibi) ve igeriklerin toplami olarak gordiigii alandir. Kolektif bilingdis: ise Platon’un idealar
kavramina dayanan “ilkimge” (ilk model, a piori) olarak niteledigi arsetipler alanidir. (2017, s. 108;
2015, s. 12-19)
Mehmet Kaplan’a gore Siir-i Kamer'deki
AIMT siirlerinde Ahmet Hasim, “kendi ¢ocuklugu ile
S beraber, insanligin ‘arsetip” sayilabilecek ‘temel
IM hayalleri'ni bulur. Bunlarda karanlikla aydinlik,
l-lAs anne ile ¢ocuk, hayat ile 6liim bir araya gelerek
Bl'jT"jN SiiRLERi derin manali bir bitiinliik kurarlar.” (1999, s. 298)
Piyale/Gol saatleri/Diger siirleri Onun bagka siirlerinde de zit kavramlarin
Hazirlayanlar: catismasindan dogan bir estetigin varligindan soz
o Engimm'ze}fnep Ketrin edilebilir. Ciinkii annesi, ebediyete giderken ona,
Dicle’nin hayalini, aksamin hiizniinii, melali,
karanlik gecelerde yasanan korkuyu, yalmizlhigi,
higlik  duygusunu ve yildizlarin  1siltisia
birakmistir. Dolayisiyla hayat ile 6liim arasindaki
ince cizgide, diis kaginilmaz olur.
Realiteyi acik segik gozler Oniine seren
giindiizden nefret eden ve aksamin karanliginda

/é?}.’ll/l avalary ilham arayan Ahmet Hasim, ay 1siginda renkli

hayaller kurar. Kaybettigi yitik cennetini
gokytiziinde arar; ciinkii orada, gercek mutlulugu
tadar. Cocuklugundan beri hi¢ pesini birakmayan mutlu yalnizligini, hayali sevgiliyle paylasir.
Onun siirlerinde annesiyle agik bir yakinlik arz eden kadin, Orhan Okay’in da belirttigi gibi, genel
vasiflariyla “platonik bir agkin motifi” (1974, s. 193) olarak ortaya ¢ikar. “Hazan” (2001, s. 114) adl
siirine “Ey eski kamer, sen bizi iyi bilirsin!” diye baslayan ve on bes senedir giinesin ufka kanl
diistiiglinii belirten gair, ayin sar1 rengiyle annesinin sararmis ytizii arasinda bir benzerlik bulur. Bu
benzerlik dylesine giigliidiir ki o, bazen ayin annesinin ruhu, hayali bazen de ideal sevgilinin kendisi
oldugunu diistintir.

Icinde yasadig1 diinyaya kendini ait hissetmeyen Ahmet Hasim, hayallere daldiginda bir
siireligine de olsa yalnizligini unutur. Diinyay1 kendi ruhuna gore gormeye baslar. “Bir Giiniin
Sonunda Arzu” siirinde “Aksam yine aksam, yine aksam,/ Gollerde bu dem bir kamis olsam!”
(Ahmet Hasim, 2001, s. 92) diyerek ruhunun erecegi en biiyiik sirrin1 agiklar. Siirin asli unsuru
“kamis” kelimesi, ilk 6nce dogal goriiniimiiyle aksam vakti yalnizligi cagristirir. Sairin onunla kendi

varlig1 arasinda hissettigi yakinlik, yalnizligin hiiznii olarak ortaya c¢ikar. Ayrica “kamis”in
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tasavvufi manada yaratilisin sirlarini tasidigr diistiniilecek olursa Ahmet Hasim’in neden kamis
olmak istedigi, daha derin bir mana kazanacaktir. Mustafa Apaydin’in da belirttigi gibi divan
edebiyatinin mazmunlar diinyas: icinde "kamis", tasavvufi edebiyattan alinmis ve hemen daima
"ney" ile birlikte kullanilmigtir. Mesnevi'nin baslangicindaki ilk on sekiz beytin "ney"e ayrilmasi,
tasavvuf edebiyatinda "ney"e ve "kamis"a ne kadar énem verildigini gosterir:

“Dinle bu ney nasil sikayet ediyor; ayriliklar: nasil anlatiyor.

Diyor ki: Beni kamigliktan kestiklerinden beri feryadimla erkek de aglayip inlemistir,

kadin da.

Ayriliktan sahrem-sahrem olmus bir goniil isterim ki istiyak derdini anlatayim ona.

Aslindan uzak kalan kisi, gene bulusma zamanini arar.”* (1997, s. 205)

“O Belde” ve “Yollar”da ise sair, gercek hayatin disinda “bagka alem” fikrini dile getirir; bir
hiilya siginag1 arar. Her iki siirde de asli unsurlardan biri, yine aksamdir. “Yollar”da aksam giinesi
altin ufuklarda bir lamba hiizniiyle kisilir, gollerde gozyasina benzeyen akisleri gece sessizliginde
soner ve altin sarisina dontisen ufuklar i¢inde beser {imidinin mechul mabetleri kurulur. Buranin
sakinleri, soluk ilahelerdir ve onlarin ruhlari cosku, gozleri de riiya ile doludur. Ahmet Hasim,
bunlardan birinin kendisini ta 6teden “gel!” diye cagirdigini sanir. Fakat karanligin iyice ¢cokmesiyle
bu mabedin kapilar: yer yer kapanur:

“Uzak meabid-i piir-nfir-1 vecd i rliyaya
Ki ca-be-ca kapiyor bab-1 va’dini saye.” (AhmetHasim, 2001, s. 151-153)

“O Belde” de ise mesafeleri asan sair, mavi bir aksam vakti sevgiliyle birliktedir. Oranin sakini
kadinlar, “hemsiredir veyahut yar”. Hepsinin gozlerinde sevgilinin hiiznii vardir. Hepsi sevgilinin
vasiflarin tasirlar: Giizel, saf, incedirler. Goniillerindeki 1ztirab1 uyutmasini bilirler, onlarin ruhu
ebedi bir sessizligi arar... Orada aksam dalgin, deniz hastadir; biitiin varliklar birbirine benzer.
Ahmet Hagim, bu yerin, hayalin el degmemis bir bélgesinde oldugunu diisiiniir. Ancak “Bir yalan
yer midir veya mevcid?” diye sormadan da edemez. Sonugcta ise kagtig1 realiteyle yiizlesmek
zorunda kalir:

“Uzak
Ve mai golgeli bir beldeden ciida kalarak,
Bu nefy ii hicre miiebbed, bu yerde mahkiimuz.” (AhmetHasim, 2001: 157)

1.1.2. Hiiziin, huzursuzluk, ideal sevgiliyi aray1s, iimitsizlik, 6liim istegi

Bu diinyada siirgiin ve gurbette olmak, ister istemez Ahmet Hasim'de karamsar duygular:
yogunlastirir. Hayatin kat1 gergekligi karsinda ruhunu teskin edecek bir gii¢ bulamayan sair, o
beldeden uzak kaldiginda ¢ok mutsuz olur. Ciinkii kaybettiklerinin yerini gercek hayatta higbir
seyle dolduramaz. Bu bakimdan olsa gerektir ki Kaplan, “Yollar” siirinde hayal beldesinin
mabetlerle ve ilahelerle dolu olmasin1 manali bulur. Ona gore bunlar, Ahmet Hasim’in kaybettigi

iki seye kars1 6zlemini ifade eder: “Din ve annesi.” Kaplan, dinin insandaki sonsuzluk istiyakinin

! Abdiilbaki Golpimarli, Mesnev: Tercemesi ve Serhi. Cil-1l, 2. Baski, Inkilap ve Aka Yayinlari, Istaribul1981, s.14.
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ifadesi oldugunu; bazi insanlarin dine karsi inanglarimi1 kaybetseler bile, onu doguran sonsuzluk
arzusunu yok edemediklerini belirtir. Dolayisiyla Ahmet Hasim’de sonsuzluk 6zlemi, belki kendisi
de farkinda olmadan yeniden dini bir alem dogurur. Ancak gercek dindar timitsizlik hissetmezken
Ahmet Hagim, 1stirap i¢inde kivranir. Clinkii kurdugu hayallerin gercekliginden emin degildir. “O
Belde” ve “Yollar”, “imanini kaybetmis bir insanin sonsuzluk 6zleminin boslukta asili kalmasinin,
asil konusu Tanr1'y1 bulamamasinin ifadesidir. Hayalleri, onu, ruhunun 6zledigi mechul bir dleme
cekerken, o yar1 yolda kaldigini, geri dondiigiinii hisseder:

“Yan yoldan ziyade yerden uzak

Yan yoldan ziyade maha yakm'” (2010, s. 142-143; “Yan Yol”, Ahmet Hasim, 2001, s. 87)

Ahmet Hasim, aksam vakitleri bir miiddet ufku kaplayan renkli hayallerle avunur, ama uzun
siirmez, “Yollar”da karanligin inmesiyle hayal iilkesi goriinmez olur. “Zulmet”te ise heniiz giiniin
son 1s1klar1 sonmeden birini goriir. “Ey sen” diye hitap ettigi kisinin kimligi, okurlarca belirsizdir.
Dolayisiyla miiphem ifadeler tasiyan siir, farkli okumalara miisaittir. Ancak sirin bagindaki “Simdi
stipheli bir sekl-i piir-hayal oldun” ve “Bu geng elinle bu yorgun, cebin-i lalimi sar” ifadelerinden, o
kisinin sevgili ya da gokytiziinde goriilen bir ilahe oldugu kuvvetle muhtemeldir. Ayrica “Sen” ve
“ben” zamirlerine yiiklenen zit anlamlar, bir bakima gengligi ve yashiligi da ¢agristirmaktadir. Bu
durumda siir 6znesi “ben”in kendini 6liime yakin hissettigi ve “sen” diye hitap ettigi gencliginden
uzaklastig1 da diistiniilebilir. Ne de olsa dmriinii faydasiz ve bosa gegmis gormektedir. Aslinda
“sen”in kimligi degil, ona yiiklenen olumlu imajlar énemlidir: Zer-i ziiliif, plir-incila vii zeheb,
glimiis mah, hiisn-i hayal, niiciim ile mali, heykel-i ziya, piir-hande, piir-zer, niicim ile mesbi u
miistail, yine ter. Buna karsin “ben” zamirine ise cism-i garib i merdad, zulmet, 6mr-i bi-stid,
boguyor, dagildi, nesc-i harir-i iimid-i mahrum, bir tiide eyleyen zulmet, dizlerim egildi, titriyor
ruhum, bi-hareket, miyah-1 saye, mevt-i feci gibi karamsar imajlar yiiklenir. Karanlik gecelerde
hissettigi hiiznii ve timitsizligi dile getiren siir 6znesi, varligini garip ve reddedilmis hisseder; ¢linkii
mutlulugu hi¢ tatmamistir. Ona, “bi-va’d” olan yollar, “piir-incila vii zehep...”le gozlerinde giimiis
bir ayin nuru giilen sevgiliye acilmistir. “Biiyiik, derin ve soguk bir deniz gibi zulmet” yani karanlik,
sairin ruhunu bogup onu bir y1gin haline getirirken sevgiliye hayalin giizelligini naksedecektir.
Gozleri yildizlarla doludur; onlarin akici 15181 sevgiliyi karanliga 1siktan bir heykel gibi kaziyacaktir.

Ister sevgiliyi ya da ilaheyi isterse gengligi temsil etmis olsun “sen” zamiri iimide, canliliga ve
bir yerlerde mutlulugun var olduguna dair inanc: telkin eder. Onun igin “git”melidir. Oysa siir
Oznesi “ben” timitsizdir. Ne “o beldeye” gidebilecek ne de bulundugu mekanda mutlu olabilecektir.
Clinkii derin acilarla dolu yollar, ona daima uzar. Bu yolun sonu zulmettir ve zulmet, alegorik olarak
umitsizligi cagristirir. “Sinema” baslikli nesir yazisinda karanliga yiikledigi anlami agiklayan Ahmet
Hasim, bu siirin muhtevasina dair ipuglar1 verir. Ona gore “Karanlik, 6liimiin bir pargasidir, onun
i¢in dinlendiricidir. Biiyiik dinlenme, bir karanlik denize dalip bir daha 1s18a kavusamamaktan
baska nedir?” (1999, s. 16) Bu cilimleleri yorumlayan Ahmet Coban, zulmet'le aksam arasinda
goriilen yakinligin, zulmet'le 6liim iginde gecerli oldugunu soyler. Saire gore “karanlik, 6liimiin bir
parcasidir.” “Mevt-i feci” ise sairin yalniz 6lmek korkusunu ifade eder. Bu ifadelerde, dini olmayan,
koyu bir nihilizm sezilir. (2004: 187) Dolayisiyla “Ben”, simdi mutlaka golgelerle gelecek oliimii

bekler. “Biiyiik ve soguk bir denize” benzettigi zulmet, arzin sekillerini hareketsiz birakir ve onun
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ruhuna “riiyaya benzeyen bir mevt” yani 6liim doker. Bu, hayattan ziyade oliime yakin olmak
demektir. Yani zulmet, 6liimii sembolize eder ve “ben”in realiteye mahk(im olusunu imler. Siirin
sonunda siir 6znesi, karamsar duygularin yarattig1 huzursuzlukla sevgiliden “da’vet- iklim-i ruhuna”
uymasin ve o altin hayal {ilkesinde bekleyen gozler eger, “Ne oldu, nerede 0?” diye sorarlarsa “miyah-1sayede mevt-
ifec”ini anlatmasim ister. (Ahmet Hasim, 2001, s. 154-156)

Bir sairin ilk siiri, daha sonra soyleyeceklerini iginde barmndirir. Sair, ne sdylemek igin siire
baglamigsa basindan sonuna kadar genellikle onu anlatir. Yani ilk sdyledikleri, son sdyleyeceklerinin
habercisidir. Hentiz lise yillarinda ilk siiri “Hayal-i Askim”da karamsar duygularini ve hayali askin
dile getirmeye baslayan Ahmet Hasim, daha sonra yazdig1 hemen biitiin siirlerinde ayni ruh halini
yansitmigtir:

“Soluvermis, peride-reng-i bahar,
Mesti-i inkisar i¢inde nihéan;
Bir cigek, gordiigiim zaman giizelim!

Ufk-1 tiryan-1 6mr-i tarimda,

Bir sehab-1 siyah icinde 1yan,

Sar1 bir gehre.. Ah o dem goriiriim,
Sar1 bir ¢ehre, bir hayal-i besim,
(...)

Dest-i birahm-1 levh i lu’bunla,
Kirdigin, sonra attigin, ey mah!

O, benim agkimin hayalidir, ah...” (Ahmet Hasim,
2001, s. 187-188)

Ahmet Hasim’in kurdugu hayal kompozisyonu hep aynidir. Murat Tan'in da dile getirdigi
tizere bu kompozisyon; kisaca terk edilmek istenen bir “zulmet” diyari, gidilmek istenen saadetli
bir “o belde” ve gidis igin asilmasi gereken cetin “yollar”dan olusur. (2017, s. 501) “Aks-i Sada”da,
“Mesafeler bana sihr-i hayali 6gretti”, “Siikit-1 namiitenahiye mezc-i r(ih ettim” diyen AhmetHagim,
i¢ sesinin verdigi huzursuzlukla 6mrii boyunca muztarip olmustur:

“Benimle boyle kosan kimdir? Bir gurura rakip
Olan o savt1 seherlerde eyledim takib:

Yolun dikenleri iistiinde bekledim giildiim,
(..)

Fakat bu seste giilen hep benim gururumdu,
Inildeyen yine her sayha-1 siirurumdu;

Ve simdi zulmet i vahgsette her emelden uzak

Bu savt-1 gaib i hemrahi isterim tutmak!” (AhmetHasim, 2001, s. 177)
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“Seb-i Nisan”da “Gel, yalnizim ey, beklenilen hiisn-i muhayyel!” diye 1siktan bir ruha seslenis,
aslinda ideal sevgiliye 6zlemin bir ifadesidir. Ahmet Hasim hayat: boyunca agk 6zlemi i¢inde yasamustir.
Yalnizlik, kadin ilgisinden mahrum olmanin hiiznii ve mutsuzlugu, onu her zaman tizmiigttir:

“Bendim yalniz ordaki bi-hemser i bidar;
Durgun suya baktim ve dedim: ah dlebilsem,
Madem ki yok aglayacak mevtime kimsem.” (Hagim, 2001, s. 172)

Ayni 6zlem “Evim”de de vardir. Ahmet Hasim, bu siirinde digerlerinin aksine iyimserdir. Bir
cat1 altinda olmanin huzuru iginde, yalnmizligiyla avunmasin bilir ve ideal sevgiliyi bekler:

“Yesil ve golgeli dallarda gizlenen ve giilen
Evim.. bugiin bana ait, bugiin benimsin sen..
(..)

Agaclarin giilerek bir bahar-1 digerle,

Giines ve kuslar tutmakta taze ellerle;
Riik{id-1 sayede actikca raz-1 cesm-i kamer

Havuzlarinda agar deste deste niliifer...

Sevimli ev.. bugiin altinda aski bekliyorum,
O penbe tifl-1 melek-¢ehre nerdedir? Diyorum...” (Ahmet Hasim, 2001: 173-174)

Ne var ki o beklenen sevgili bir tiirlii gelmez. Ahmet Hasim, her aksamiistii ufuklarda bir selam
arar; ama uzak, “StikGit u zulmet olan bir muhit-i mii'limden” hayatina bir “herc-i daimi” dogar
sanir. Hayallerini ve hislerini muhitin rengine benzeterek Omriiniin tiikenisini seyreder.
(“Aksamlarim”, Ahmet Hasim, 2001, s. 217) Tiim siirlerinin muhtevasini “Ger¢i 6mriim benim bir
atesti”, (Ahmet Hasim, 2001, s. 223) dizesinde dzetler. Onun “Olmek” siirinde ise hiclik duygusu,
timitsizlik ve 6liim istegi bir cighiga dontisiir:

“Titrek

Parltilarla yanan bir mesa-y1 mezbaha-renk
Dagilirken suhfir-1iiryana,

Firaz-1 zirve-i Sina-y1 kahra yiikselerek
Oradan

Oradan diismek, 6lmek istiyorum

Cevf-i ye’s-asina-y1 hiisrana.

Kanl1 bir gomlek

Gibi hara-y1 semsi arkamdan

Alp siiriikleyerek,

O dem ki refref-i hestiye samt olur kaim
Ve bir giiniin dem-i alayis-i zevalinde

Stirtiklenir sular afaka stile halinde
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O dem ki kollar agar cism-i natimide adem” (Ahmet Hasim, 2001, s. 89)
Aksam vakti algisini “kanli bir gomlek” seklinde ifade eden Ahmet Hasim, tabiatta kendi

yalnizligin1 bulur ve tabiati kendi yalmizligina ortak eder: Sularin ufuklara bir 1sik halinde
siiriiklendigi bu vakitte yokluk, iimitsizlige kollarini acar. Oliimii algilayisinda ve ifade ediginde bir
inang sorunu yasadig1 anlasilan sairin 6liim karsisinda ruhunu teskin edecek tek sey, hayalleridir,
ama karanligin 1s18a galip gelmesiyle o da son bulur.

Ahmet Hasim’in hayatindaki boslugu, ask duygusuyla doldurmak istedigi agiktir. A. Sinasi
Hisar’'in anlattigina gore goniil maceralarina ¢ok diiskiin olan sair, “hayat i¢in aski bir teselli, bir
zevk, bir care” gibi duymaktadir. Durum bdyleyken hastalandig1 giinlerde doktorlarin onu -
kalbinin yorulmamasi igin- Oncelikle asktan menetmeleri ve boylece kendisinin hayal ile
tesellisinden de mahrum kalmasi kaderin kotii bir cilvesi olmalidir. Fakat Ahmet Hasim, bu yasaga
uymaz. Clinkii yalniz ask duygusuyla hayata dayanma giicii bulur ve 6liim korkusuyla bas edebilir.
(2006, s. 84) “Gece” adli siirinde, bir bahar aksami tabiata duydugu hayranlikla sonsuz ask 6zlemini
sOyle dile getirir:

“Sanki bir savt-1 gaib ii miihtez
Kalbe bir agk-1 bivefa yetmez
“Seviniz muttasil seviniz!” derdi.” (Ahmet Hasim, 2001, s. 125)

Ahmet Hasim’in realiteden kagisi, degisik imgesel goriintiiler arz eder. Gol Kugslar: ad1 altinda
topladig: siirlerindeki kus imgesi de onun i¢ diinyasinin manidar gostergeleridir. Bu konuda bir
inceleme yapan R. A. Demirdag, bu siirlerdeki kuglarin siyah ve beyaz olmak {tizere iki guruba
ayrildigini ve sairin kuslari, gercek diinyadan hayali diinyaya kagisin simgesi haline getirdigini
sOyler. Ona gore “siyah, beyaz karsitlig1 da gergek-diis karsithigini simgeler.” (2010, s. 179-180)
Diigselligin hakim oldugu “Siyah Kuslar”da Ahmet Hasim, yine bir aksam vakti manzarasi betimler.
Trajedinin olmadig bir baska alem 6zlemi icinde kuslarla ruhi bir 6zdeslik kurar. Giinbatimiyla
birlikte kanla ruhu beslenmis olan kuslar, kizil bir renge ve yakuta doniisen suya konarlar. Ufukta
kesik bir bag1 andiran giinesi, sessizce ve gamla yiyerek agliklarini giderirler. Kuslar, siyah da olsa
timidi simgeler. Ciinkii insan1 gergegin esiri yapan giinesi ortandan kaldirmakla saire, aksamin
sonsuz derinliklerine ¢ekilme firsat1 saglarlar:

“Gurib 1 hiin ile perverde-riih olan kuslar
Kizil kamislara, yakit aba konmuslar;
Ufukta bir ser-i maktti'u andiran giinesi

Siikit it gamla yemisler ve simdi doymuslar.” (Ahmet Hasim 2001, s. 139)

Realiteden kagisin temel bir diisiince tegkil ettigi siirleriyle Ahmet Hasim, kendi psikolojisine
dair bir¢ok ipucu verir. Gurbet duygusu basta olmak {izere, yalnizlik, timitsizlik, en 6nemlisi de
hayat ve 6liim karsisinda duydugu varolus trajedisi, onu higlikle yani yok olusla yiiz yiize getirir.
Boyle bir psikoloji dogal olarak sessizlikte huzur ve mutluluk arar. Onun siirlerinde sik tekrar eden
ve anahtar konumunda bulunan “siik(it” kelimesi, aksamin hiizniiyle ayr1 bir énem kazanir.
Tanpinar’in anlattigina gore dmriiniin son senelerinde bu siikit, Ahmet Hasim’i degistirmemis, ama

gelistirmis, lisanina ve sanatina biisbiitiin bagka bir olgunluk getirmis, siirinin sesini genisletmistir:
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“Artik o, Meldli anlamayan nesle dsind degiliz misrainin inkari iginde yasamiyordu. Halinde birtakim
meseleleri halletmis insanlarin emniyeti vardi.” (1992, s. 286)

Oliime yaklagtigim hisseden Ahmet Hasim, “Bize bir zevk-i tahattur kaldi/ Bu sénen,
golgelenen diinyada” (Hisar, 2006, s. 90) demistir. Onu, son giinlerinde ziyaret eden dostu Hisar ise,
hastaligin onun hislerindeki zehri ve kanindaki aciligy erittigini, onu biitiin kinlerinden tenzih
ettigini belirtir. Ahmet Hasim’in sevenlerinden gordiigii ilgi karsisinda da biisbiitiin degistigini
sOyle anlatir: “Ben nahak yere alemi kendime diisman sanirmisim! Haksiz yere ne ¢ok kalp kirdim!
Kendimi hi¢ sevilmez sanirdim, halbuki beni ne ¢ok seven varmus! Dostlarimin gosterdigi
muameleye mahcubum...” (2006, s. 97)

Ahmet Hasim, bir daha diinyaya gelse nasil yasardi bilinmez, ama o giizel siirleriyle her
zaman hatirlanacagia siiphe yok. Ger¢i onun siirinin Oriildiigii madde ve lisan bugiin kismen
eskimistir, ama sade lisanla yazdig1 en olgun siirlerindeki ifade edis ve heyecan duygusu hep var

olacaktir. Glizel olanin eskimeyecegi fikrine dayanarak pek tabii ki bu kanaate varabiliriz.

SONUC

Ahmet Hasim’i gercek manada sair yapan, hayal, duygu ve intibalarini kelimelere aktarabilme
kudretidir. O, anlatacaklarin1 ifade edecek en uygun kelimeleri segerken adeta bir kuyumcu
titizligiyle hareket etmis ve bunlari, bir miicevher gibi islemistir. Kelimenin telaffuz kiymeti ve ses
uyumu onun siirini degerli kilan 6nemli unsurlardir. Kendine 6zgii bir iislup ortaya koymasinda,
kurdugu hayal kompozisyonunun da 6nemli bir yeri vardir. Siklikla ¢izdigi manzara, giiniin hayal
kurmaya en elverisli aksam vaktidir. Ciinkii glines batarken kizila ¢alan karanlik, realiteyi golgeler
ve olusan renk ciimbiisii icinde bir hayal {ilkesi belirir. Orasi, sairin siginagidir. Siradan hayatin tiim
sikintilarindan uzaklasmak ancak oraya gitmekle miimkiindiir. Sair, aradig1 sessizligi, ideal
sevgiliyi orada bulur. Ancak ne var ki o belde ¢ok uzak olusuyla her defasinda sairi, realiteyle ytiiz
ylize getirir.

Ahmet Hagim’in siirinde yalnizli§in sessizliginden dogan ve insani iginden kavrayan bir giic
vardir. Bu giig, sessiz bir lisanla ruha dolar. Siradan gergekligi asan cagrisim yiiklii dizeler, gizemli
bir 1sikla parlar. Kati gercekligi agikca gosteren giin 15181 yerine, aksamin kizila biirtinmiis
manzarasl, sairin siir anlayisina da uygun olarak miiphemiyeti artirir; okuru, bazi sirlar1 kegfe davet
eder. Okur da sairle birlikte bilinmez bir diis veya masal iklimlerine yol alir. Gergi sair, her siirinde
benzer bir hayal diinyasini yansitir, ama tekrara diismez, imgelem giiciiyle her siirinde kendine has
bir giizellik ortaya koyar. Onun siirine, varolus 1stirab1 duyan bir insanin kalp acis1 hakimdir. Bu
acy, renkli manzaralara sinerek tiim gokytiiziinii kaplar; sessiz bir musikiye doniiserek ruhlara sizar.
Siradan gergekligin otesinde, kendine 6zgii bir mistik alem yaratir. Bu alemde Ahmet Hasim,
esyadaki gizli ilgi baglarini, tabiatin bahsettigi ilhamlar1 duyurur; her varligi, adeta bir ressam gibi
renk ve 151k ile betimler.

Bir¢ok sairin siiri gibi Ahmet Hasim’in siiri de kendi i¢ diinyasinin ve dis gergekligin ruhunda
biraktig1 izlerin bir yansimasidir. Hentiz kiiglik yaslarda annesini kaybetmesi, ruh hali tizerinde

derin izler birakir ve bu izler, yetiskinlik doneminde de silinmez. O, her ne kadar bir yetigkin olsa
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da bir yoniiyle hep ¢ocuksu kalir. Bu ruh haliyle realiteyle bas etmenin yolunu “hatira ve hayallere
kagis”ta bulur ve hemen hemen biitiin siirlerinin ortak ve benzesen dokusunu, bu asli tema tizerine
kurar. Aslinda bu gergevede siir evreni dar olan sair, bu asli temayi, yalnizhk, agk 6zlemi, karamsarlik,
gurbet duygusu, timitsizlik, memnuniyetsizlik, huzursuzluk, oliim istegi gibi yan temalarla
genisleterek imgelem giicii yliksek bir¢ok siir kaleme almistir. Digerlerine gore baskin olan bu
duygular, hi¢ kuskusuz onun hayatinin ve sanatinin birlesim noktasi olan personel mit'ini agiga
cikarmada 6nemli ipuglaridir. Onemli olan da budur. Yani i¢ ve dis diinyanin uyumu veya
catismasindan dogan cesitli duygularin, duyumlarin dile gelmesi ve her temanin da ¢ok farkli bir
sekilde metinde goriinmesidir. Ahmet Hasim, Avrupai manadaki cagrisim giicti yiiksek saf

siirleriyle Servet-i Flintin sairlerinin ulasamadiklar1 hakl bir tine kavusmustur.
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