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LIED iLE MELODIE ARASINDAKI BENZERLIKLER VE FARKLILIKLARA GENEL BiR BAKIS

Mehmet GiRGIN*, Ozlem EBESEK**

Oz

19. yuzyil Avrupa lkelerinde yasanan romantizm akimi, teknolojik gelismeler, ulusal kimliklerin 6nem kazanmasi, muzik
egitimi ve yayincihginin artmasi, mizigin kiltirler arasindaki etkilesimini artirmig ve kendine has ulusal kimliklerine birtiinms
birbirine benzer tirlerin farkli yerlerde yayginlasmasina sebebiyet vermistir. Bu tiirlerden biri de Alman kiltlrinde yer alan
lied gelenegidir. Lied, Almanca “sarki” demektir. Ancak kelimenin tek basina tasidigi anlam onu tiirler ve bigimler arasinda
farkli bir kategoriye koymak yerine yalnizca vokal miuzik tirl icerisinde konumlandirmaya yetebilmektedir. Oysaki lied
gelenegi kendi basina bir tiir olmaktan 6teye gegmis, Akkilic (2010) 6rneginde de goruldigl gibi, insanlarin ondan “lied
sanati” olarak bahsetmeye baslanmasiyla da neredeyse basli basina bir sanat olma iddiasini bile Gistlenmistir. Mélodie ise Lied
geleneginin Fransa’ya gelmesiyle ortaya ¢ikmis ve onun kadar basariya ulasmis farkli bir tiirdir. Ancak her iki tiirtin birbirine
olan benzer yanlari, onlari iki farkh kategoride degerlendirmeyi zorlastirmaktadir. Bununla birlikte, iki tir arasindaki ayrimin
iyi belirlenebilmesi igin aralarindaki benzerliklerin de iyi belirlenmesi gerekmektedir. Bu ¢alismada Lied tiirinin mélodie
tird ile aralarindaki benzerlikleri ve farkhlklari izerinde durulmustur. Calisma siresince veriler ilgili literatliriin taranmasiyla
elde edilmis ve her iki tirden birer 6rnek segilerek karsilastirmal analizi yapilmistir. Elde edilen verilerin degerlendirilip
yorumlanmasi sonucunda her iki tiir arasindaki mizikal anlamin birbirine yakinhgini gérilmis ve bu yakinliga bir ayrim katkisi
getirebilmek icin mizikal agidan farkli olanin ne oldugu sorusu distinilmistir. Bu soruya yanit aranirken, yapilan literatiir
taramasi ve analizler, her iki tiir arasindaki en 6nemli miizikal farkin Alman lied tiirtiniin dramatik yoni oldugunu géstermistir.
Calismada yer alan ornek eserler, ‘dramatik’ kelimesinin tasidigi tiyatral anlam géz onlinde bulundurularak incelendiginde, bu
iki tir arasindaki kavram kargasasinin 6nemli 6l¢lide azalacagi dislinilmektedir.

Anahtar kelimeler: Lied, Mélodie, Dramatik.

AN OVERVIEW OF THE SIMILARITIES AND DIFFERENCES BETWEEN LIED AND MELODIE
Abstract

The Romanticism movement experienced in 19th century European countries, technological developments, the importance
of national identities, the increase in music education and publishing increased the interaction between cultures and caused
similar genres that took on their own national identities to become widespread in different places. One of these genres is
the lied tradition in German culture. Lied means “song” in German. However, the meaning of the word alone is enough to
place it only within the vocal music genre, rather than placing it in a different category among genres and forms. However,
the lied tradition has gone beyond being a genre in its own right, and as can be seen in the example of Akkilig (2010), it has
almost taken on the claim of being an art form in its own right when people started to refer to it as “lied art”. Mélodie, on the
other hand, is a different genre that emerged with the Lied tradition coming to France and has achieved as much success as
it. However, the similarities of both genres make it difficult to evaluate them in two different categories. However, in order
to distinguish between the two genres well, the similarities between them must also be well determined. This study focuses
on the similarities and differences between the Lied genre and the mélodie genre. During the study, the data was obtained
by scanning the relevant literature and a comparative analysis was made by selecting one example from each genre. As a
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result of the evaluation and interpretation of the obtained data, the closeness of the musical meaning between the two
genres was seen and the question of what is musically different was considered in order to contribute to this closeness. While
searching for an answer to this question, the literature review and analyses conducted showed that the most important
musical difference between the two genres is the dramatic aspect of the German lied genre. When the sample works in the
study are examined by considering the theatrical meaning carried by the word ‘dramatic’, it is thought that the conceptual
confusion between these two genres will be significantly reduced.

Keywords: Lied, Mélodie, Dramatic.

1. GiRiS

Avrupa’da 19. ylzyil, ekonomik, politik ve sosyal anlamda toplumsal etkilesimlerin ve degisimlerin yasandigi,
teknolojik gelisimlerin hiz kazandigi bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde 18. ylizyil Fransiz Devrimi
etkisini diger Ulkelerde de gostermis ve Sanayi Devrimiyle birlikte toplumun yasantisinda keskin degisimlere yol
acarak kitanin yapisini bastan asagi sekillendirmistir (Ayhan, 2019).

Bu degisimler etkisini miizik alaninda da géstermistir. 1795 yilinda kurulan Paris Konservatuvari 'ni (De Curzon
ve Groncke, 1917) bir 6nciil olarak kabul edebilir ve 1807’de Milano Konservatuvari (Sirch, 2021), 1822’de ingiltere
Kraliyet Mizik Akademisi (Baker, 1927), 1830°da Madrid Konservatuvari (Martinez, 1998), 1832’de Briiksel
Konservatuvari (de Oliveira, 2016), 1843’te Leipzig Konservatuvari (Phillips Jr, 1979), 1862’de St Petersburg
Konservatuvari (Mcquere, 2000) ve 1875’te Budapeste Konservatuvari (Hungary Vallas-és Kozoktatdsilgyi
Minisztérium, 1878) gibi konservatuvarlarin kurulmasiyla 19. Yizyilda Avrupa’da mizik egitiminin ve yayilmasinin
onemli 6lglide arttigini séyleyebiliriz.

“Paris’te 1784 "te bir siire kamu parasiyla finanse edilen Ecole Royale de Chant kurulmus ve sonunda 1795 te
Konservatuvar olmustur. Avrupa’nin geri kalaninda da 6rnegin Prag’da (1811), Graz’'da (1815) ve Viyana’'da (1817)
devlet destekli konservatuvarlar kurulmustur” (Poulin, 1990 s.216). Muzik yayincihgl ve konserler yayginlastir
(Scott, 2008). Ozellikle 1848’den sonra (miizikal) milliyetciligin yiikselisi ve 1870 den bu yana miizik alaninda
Avrupa ulus-devletleri arasindaki rekabet, Avrupa kitasi genelinde kdltirel bir karsithk ahsverisini tesvik etmistir.
Muzikal yasam, algi ve aliskanliklarda, zevk kaliplarinda ve repertuvarlarda ortaklik yaratmistir (Mdller, 2010,
s5.839).

19. ylizyilda romantizm akiminin da sanat ve miizik diinyasinda énemli bir etkisi olmustur. Romantik donem
miizisyenleri, duygusal ifade 6zglrlugiine ve bireysel ifadeye biliylik 6nem vermislerdir. Bu donemde mizisyenler,
mizikal estetik, duygusal derinlik, dramatik ifade ve dogaya duyulan hayranlik gibi unsurlari ifade etmislerdir
(Lippman, 1986) .

Yine bu donemde ulasim ve iletisim teknolojilerinde 6nemli gelismeler yasanmasi, Demiryolu ve buharl
gemiler gibi yeni ulasim araclarinin insanlarin daha kolay ve hizli bir sekilde seyahat etmelerini saglamasinin
(Szostak, 1991) kalturler arasinda etkilesimi artirdigini séyleyebiliriz.

Teknolojik gelismelerinin, romantizm akiminin, ulusal kimliklerin gliclenmesinin ve mizik egitimi ile
yayinciliginin énemli 6l¢tide artmasinin 19. Ylzyilda Avrupa’da genel olarak muziginin birbirini etkileyen bir
doneme sebebiyet verdigi soylenebilir.

Donemin onemli beste tlrlerinden lied (alm.) tlrinin de muzikal etkilesimin arttigi ve farkl kaltirlerin
birbirinden etkilendigi sirada popdlerliginin artmasi (Glzel, 2014) , mélodie (fr.) tirinin ilk rneklerinin olustugu
zamanda dogrudan lied tlrinden etkilendigi distincesini olusturmustur.

“19. ylzyll romantizmi ve Fransiz sosyetesi arasindaki yakin baglanti, yalnizca elestirel veya edebi metinlerde
degil, temalari genellikle burjuva ve aristokratlarin aliskanliklarini, sosyal ve profesyonel yasamlarini yansitan
miizige yerlestirilmis siirlerde de ortaya ¢cikmistir” (Messina, 2008 s. 62).

Bu calismada, mélodie tirinin dogrudan lied turiinden etkilendigi varsayimiyla her iki tir arasindaki
benzerlikler ile farkliliklar incelenmistir. Clnk{ her iki tlrin birbirine olan benzer yanlarinin ¢oklugu, onlarin iki
farkh kategoride degerlendirilmesini zorlastirmaktadir. Bu sebeple iki tir arasindaki ayrimin ne oldugunun agik
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bir sekilde ortaya konmasi gerekmektedir. Bu ayrimin iyi belirlenebilmesi icinse dncelikle her iki tiir arasindaki
benzerliklerin iyi anlasiimasi gerekmektedir. Bu sekilde, farkliliklara daha iyi odaklanarak ayrim bulanikhginin
giderilmesi ve yorumcularin tirleri dogru degerlendirebilmeleri amaglanmaktadir.

2. YONTEM

Arastirmada veriler yerli ve agirlikli olarak yabanci lisansistu ¢alismalarin, kitaplarin, makale ve bildirilerin
taranmasiyla toplanmistir. Ayrica Alman lied tiirti ile Fransiz mélodie tiirlinden birer 6rnek segilerek karsilagtirmal
armonik analiz ve bigimsel analiz yapilarak yazili dokiiman analizi ydntemine basvurulmustur. Yapisi geregi Alman
lied tirliniin bicimsel analizi yol gosterici olurken, Fransiz mélodie tiriinde ise yol gostericinin armonik analiz
oldugu gozlemlenmistir. Her iki tiir de siirleri agisindan degerlendirilmis ve siirlerin icerikleri ile bu siirlerin muzik
lizerindeki etkileri Uzerine incelemelerde bulunulmustur. Literatlir taramasi ve karsilastirmali analizden elde
edilen verilerin degerlendirilip yorumlanmasi sonucunda her iki turiin birbirine olan benzerligi dikkat cekmistir.
Veri analizi esnasinda ortaya ¢ikan bu benzerlik, tirleri farkl kategoride degerlendirmeyi zorlandirdigindan, tiirlin
harig kilma, dislama 6zelliginden kaynakli farkliliklar Gizerine yogunlasiimistir.

3. ALMAN KULTURUNDE LIED

Lied, Alman kiltirinde énemli bir yer tutar. Genellikle piyano esliginde solo sarkilar olarak icra edilirler. 19.
Yiizyildan 6nce 6rneklerine rastlanmis olsa da (Ursachi, 2021) ozellikle 19. Ylzyll romantik dénemde popdiler
hale gelmistir. Franz Schubert, bu tirin énemli bir figliri olarak kabul edilir. Schubert ’le birlikte Schumann
ve Mendelssohn gibi Unlu besteciler de bu tirin en glizel 6rneklerini bestelemislerdir. Metinler muzik kadar
onemli olmakla birlikte genellikle siirsel ve duygusaldir. Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), Heinrich
Heine (1764-1821) ve Johann Michael Rickert (1749-1832) siirleri bestelenen sairlerin basta gelenleridir (Yarar
ve Camizcl, 2021, s. 266-267).

“Lied s6zcligli Almancadir ve dilimizde tiirkii veya sarki anlamina gelir. S6z ve muzigin anlamsal birlesimi,
muziklendirilmis bir siir; siirsel bir melodidir. Son derece belirli Alman 6zelliklerini kapsadigi igin
19.ylzyil basindan bu yana sézciik gevirisi yapilmaksizin bash basina bir ekol olarak kabul edilen liedi,
mizik diinyasi “san icin bestelenmis lirik siir, duygulara hitap eden siir” diye de agiklamaktadir. Lied,
teknik bakimdan diger ses mizigi tlrlerinden (romans, kantat vs.) daha gictiir. Almanya’da dogmus
ve bitin Avrupa’ya yayilmistir. En glizel 6rneklerini Schumann, Mendelssohn ve Schubert vermistir.
Lied’de sarkinin metni en az mizik kadar 6nem tagir. Metin muzikle ifade kazanir ve kuvvetlenir. Kisaca
lied, s6z ve muzigin gl bir teknikle kaynasmasindan meydana gelen sarkilardir” (S6zer ve Sabar’'dan
aktaran Koger ve Camizci, 2021, s.266).

“Bu donemde siirin mizikle ifade edildiginde 6nemli bir katki getirdigine ve etkisini guglendirdigine
inaniimaktadir.1809 tarihli bir mektubunda Goethe ‘mizige uyarlanmadikga higbir lirik siirin bir bitin
olamayacagini’ belirtmistir” (Guzel, 2014, s.34)

“Hodeir’e gore; Alman romantik Lied’i, Brahms’la sona ermesine ragmen Hugo Wolf, Gustav Mahler, daha
sonra R. Strauss, Schénberg, Berg ve Webern" le yenilenme dénemine girmistir. Schénberg Lied’i oda mizigi ile
oyunlu muzik alanlarinda gelistirmistir. Mahler ise piyano esligi yerine orkestra esligini kullanarak Lied’i senfonik
siir bicimine tasimistir” (Hodeir ve Say’dan aktaran Cetiner, 2007, s. 14)

Bu bilgiler 1siginda lied hakkindaki bilgileri daha dizenli bir sekilde sunmak, daha anlasilir hale getirmek ve
daha kolay takip etmek amaciyla alt basliklar halinde numaralandirarak asagidaki bilgiler olusturulmustur.

3.1 Lied Tiiriiniin Genel Ozellikleri
eRomantik donem Almanca “Lied”leri, duygusal derinlik, lirik ifade ve siirsel duygu yogunluguyla karakterizedir.

oSiir ve muzigin organik bir birlesimi olarak gorilurler. Sairin duygusal icerigi, besteci tarafindan mizige
donlsturulerek ifade edilir.

eGenellikle tek bir vokalist ve bir piyanistten olusan kiiclik bir ensemble ile icra edilirler.
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Gelisimi:

eFranz Schubert, Romantik donemin en 6nemli “Lied” bestecilerinden biridir. Schubert’in “Lied”leri, bu
doénemin onci eserleridir ve “Lied” formunun gelisimine buyik katkida bulunmustur.

eRobert Schumann ve Johannes Brahms gibi diger besteciler de Romantik donem “Lied”lerinin gelisimine
katkida bulunmustur.

eRomantik donem “Lied”leri diger mizik tirlerine ve bestecilere ilham kaynagi olmus, oda muzigi alaninda
gelisim gostermis, senfonik siir bicimine tasinmistir.

©19. ylzyilda popilerlik kazansa da ilk érneklerine rastlanmasi 17. yizyila kadar uzanir (Cangal’dan akt.
Temel, 2014, s.2)

Alman lied sanati ile mizik formlari arasinda gosterilen lied bigimi birbiriyle karistirilmamalidir. “Lied Bigimi:
“Lied bigimi” diye bildigimiz bicim aslinda galgisal miizik alanina girer. Klasik sonatin, senfoninin kongertonun
ozellikle agir boélimlerinde uygulanir...Beethoven’in bir adagio’suyla Schubert ya da Schumann’in bir lied’i
arasinda yapi benzerligi cok ylizeyde kalir” (Hodeir, 2022, 5.48).

4. FRANSIZ KULTURUNDE MELODIE

Mélodie, Fransa’da Lied’in benzeri olarak kabul edilebilecek bir tirdir. Bu tir, Fransiz sarki geleneginin
onemli bir parcasidir ve genellikle lied’lere benzer 6zelliklere sahiptir (Hodeir, 2002, s.46) Lied ile ¢ok benzer
olsa da onun kadar dramatik degildir. 19. yiizyilda Fransa’da popiiler hale gelmistir. ilk &rneklerini Hector Berlioz
vermis olsa da mélodie 6zelliklerini belirgin olarak yansitabilen ilk besteci Charles Gounod olarak kabul edilmistir
(Ozgiir, 2023, 5.1963) Bu eserler, dzellikle 19. ve 20. yiizyillarda Fransiz besteciler tarafindan bestelenmis ve
popiiler hale gelmistir (Moore, 2001). Onemli “mélodie” bestecileri arasinda Claude Debussy, Gabriel Fauré,
Maurice Ravel, Henry Duparc ve Ernest Chausson gibi isimler bulunmaktadir. Bu besteciler, kendi donemlerinde
Fransiz mizik kaltirine katkida bulunmustur. Mélodie tirini zenginlestirmisler ve her biri bu tiir Gzerinde farkl
stiller gelistirmislerdir (Han, 2010).

“Mélodie bir siir Gzerine yazilmis, genel olarak piyano ile eslik edilen ses icin bir parcadir. Lied terimini yalniz
Alman kaynakli eserler icin kullanmak gérenek oldugundan, mélodie terimi Alman okulu disinda kalan sarkili oda
miizigi eserlerine denir olmustur. Mélodie’nin Lied’le bircok ortak yénii vardir. Ozellikle operanin sahneyle bagintili
lirikligine karsilik, icten bir lirikligi olmasi mélodie’nin 6zudir. Gene de bu iki sarki tliri &nemi kiigimsenmeyecek
bir noktada ayrilirlar: Alman Lied’inin halk sarkisi (Volkslied) kaynaklarindan gelmesine karsilik, Fransiz mélodie’si
soyludur, incedir, bilgiccedir” (Hodeir, 2002, s. 50)

Bu bilgiler 1s18inda mélodie hakkindaki bilgiler maddeler halinde asagidaki gibi yeniden diizenlenebilir.
4.1 Mélodie Tiiriiniin Genel Ozellikleri

eMélodie’ler genellikle sairlerin siirlerinin bestelenmesiyle olusur. Siirin metni, mizigin temelini olusturur ve
miizik, sairin duygusal icerigini ve lirik ifadesini yansitmak igin kullanilir.

elied ile ok benzer olsa da onun kadar dramatik degildir.
eGenellikle tek bir vokalist ve bir piyanistten olusan kiiclik bir ensemble ile icra edilirler.

*Melodie gelenegi, 19. yiizyilin ortalarinda baslamistir. Ozellikle bu tir 19. yiizyilin sonlarindan itibaren
Fransiz bestecilerin dnemli bir odak noktasi haline gelmistir.

eClaude Debussy, Gabriel Fauré, Maurice Ravel, Henry Duparc ve Ernest Chausson gibi besteciler, mélodie’lerin
gelisimine biyik katkida bulunmuslardir. Her biri, kendi tarzlarini ve estetik anlayislarini bu tirde ifade etmistir.

Hodeir’'in (2022) dedigi gibi mélodie’ler soylulugu, inceligi veya mizikal zarafetleriyle klasik mizik repertuarinin
onemli bir parcasini olusturur. Bu tir, hala glinimuzde de popllerdir ve sanat mizigi icra edenler arasinda yaygin
olarak seslendirilir (Karagal, 2023).
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19. ylzyilin son ceyregine gelindiginde Paris halkinin enstriimantal miizigi ve mélodie’yi opera yerine tercih
etmesiyle vokal ve piyanolu oda miizigi Fransiz bestecilerin yaraticiligini ve bireyselligini ifade eden ana tirlerden
biri haline gelmistir. Besteciler Franck, Debussy, Fauré, Duparc, Ravel, Chausson ve Poulenc, bu esere en biyik
katkida bulunanlardi. (Han, 2010, s. i)

Mélodie” terimi, genellikle klasik mizik repertuarinda yer alan sarki tdrlerini belirtmek icin kullanilir.
Mélodie’ler, genellikle solo vokal performansiyla icra edilen ve genellikle piyano ile eslik edilen sarkilardir. Bu
sarkilar, genellikle edebi siirlerin mizikle bestelenmesinden olusur ve duygusal derinlik, lirik nitelikler ve sanatsal
ifadeye 6nem verir (Abbott, 2013, s.5) Fransizlar'in “chanson” terimi genel olarak “sarki” anlamina gelir ve daha
genis bir kapsama sahiptir. Chanson, Fransizca sarkilarinin genel bir adi olarak kullanilabilir ve gesitli tarzlarda
sarkilari kapsar. Ozellikle Fransizca popiiler miizik veya halk miizigi sarkilari chanson olarak adlandirilabilir
(Guibert, 2005).

Birbirine benzer bu iki tirl dil ve kiltirel baglam disinda daha somut veriler ortaya koyabilmemiz igin
calismanin bu kismi her iki tiirden birer 6rnek vererek bu 6rneklerin analizine ayrilmistir.

5. FRANZ SCHUBERT’iN ERLKONIG ESERiINiN ANALizi

Franz Schubert ‘in Erlkénig (EIf Krali) adl bu Gnli eseri, Alman sair Johann Wolfgang von Goethe’nin ayni adli
siirine dayanmaktadir (Okten, 2024: https://parsomenfanzin.com/2023/05/25/erlkonig-elfler-krali-goethe/).
Parsémen adli internet sitesinde Goethe’ye ait bu siir Kaan H. Okten tarafindan asagidaki sekilde cevrilmistir.

Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?
Es ist der Vater mit seinem Kind;
Er hat den Knaben wohl in dem Arm,

Er fasst ihn sicher, er halt ihn warm.

Mein Sohn, was Birgst du so bang dein Gesicht? —
Siehst, Vater, du den Erlkonig nicht?
Den Erlenkdnig mit Kron” und Schweif? —

Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif. —

“Du liebes Kind, komm, geh mit mir!
Gar schéne Spiele spiele ich mit dir;
Manch bunte Blumen sind an dem Strand;

Meine Mutter hat manch giilden Gewand.” —

Mein Vater, mein Vater, und horest du nicht,
Was Erlenkonig mir leise verspricht? —
Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind!

in diirren Blattern sauselt der Wind. —

Kim surtyor atini su gece ve riizgarda?
Babasi ile cocugu o.
Oglani sikica kavramis kollari arasinda,

Guvenle sarmalamis, sicacik tutmus onu.

Oglum benim, neden sakhyorsun yiiziinii korkuyla —
Gormiyor musun baba Elfler Kralini sen?
Taci ve peleriniyle su Kizilagaglar Kralini? —

Oglum, bir sis seridi o yalnizca. —

“Sen sevimli cocuk, bak, gel benimle!
Cok giizel oyunlar oynarim ben seninle;
Sahilde pek ¢ok rengdrenk cicek var,

Annemin pek ¢ok altin elbisesi var.” —

Babacigim, babacigim duymuyor musun
Elfler Kralinin sessizce verdigi sézleri? —
Sakin ol, sakin kal, oglum;

Kuru yapraklar arasinda riizgér hisirdiyor yalnizca. —
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“Willst, feiner Knabe, du mit mir gehn?
Meine Téchter sollen dich warten schén;
Meine Téchter fiihren den néichtlichen Reihn

Und wiegen und tanzen und singen dich ein.”

Mein Vater, mein Vater, und siehst du nicht dort
Erlkonigs Tochter am dustern Ort? —
Mein Sohn, mein Sohn, ich seh es genau;

Es scheinen die alten Weiden so grau. —

“Ich liebe dich, mich reizt deine schéne Gestalt;
Und bist du nicht willig, so brauch ich Gewalt.” —
Mein Vater, mein Vater jetzt fasst er mich an!

Erlkonig hat mir ein Leids getan! —

Dem Vater grauset’s, er reitet geschwind,
Er hdlt in den Armen das dchzende Kind,
Erreicht den Hof mit Miihe und Not;

In seinen Armen das Kind war tot.

Siir incelendiginde bir babanin oglunu at lstiinde gece vakti rizgarhh bir havada ciftlige géturdigu
goriilmektedir. ilk kita anlatici olarak nitelendirebilecegimiz bir tslupta yazilmistir. Giris mizigi ile olayin gegtigi
ortam dinleyicinin zihninde belirmeye baslar. ikinci kitadan itibaren ise olay akisi islenmeye baslanmustir.
Babaya gore sis, kuru yapraklar arasinda rizgarin hisirdamasi, yash ségit agaclarinin boz renkte belirmesini
cocuk, Elfler Krali, taci ve peleriniyle Kizilagaclar Krali ve Elfler Kralinin kizlari olarak gormekte ve Elfler Kralinin
onunla konustugunu distinmektedir. Besteci Franz Schubert tarafindan bestelen bu siir piyano esligiyle birlikte
incelendiginde sag elde oktav ligclemelerle eserin basladigi ve sol mindr tonunda sol elin gamin VI. derecesine kadar
diziyi Uglemeler halinde seslendirdigini gérmekteyiz. Schubert’in sag elde yazdigi oktav Ugleme repetisyonlarin
siir distntldGglinde atin ayak sesleri oldugu, sol eldeki tGglemeli gamlarin ise riizgarli bir havayi canlandirdigini
soyleyebiliriz. Tonalitenin minér ve koyu etkisinin ise geceyi simgeledigi séylenebilir. Bu licleme repetisyonlarin
yine siirle birlikte ele alindiginda bir heyecani, bir stresi, bir kovalamacayi veya bir yere yetismeyi simgeleyen

duygu durumlarini da temsil ettigi séylenebilir (Sekil 1).
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“[stemez misin, tatl oglan, benimle gelmeyi?
Benim kizlarim glizelce ilgilenir seninle;
Benim kizlarim geceleri raksa éncliliik eder

Ve oynar ve dans eder ve sarki s6yler seninle.” —

Babacigim, babacigim ama gérmiiyor musun
Elfler Kralinin kizlarini su karanhkta? —
Oglum benim, oglum benim, ¢ok iyi goriyorum:

Yasl s6gut agaclari beliriyor boz renkte yalnizca. —

“Sevdim ben seni, seklin semailin cezbediyor beni;
Ve razi olmazsan eder, siddet kullanirim, inan.” —
Babacigim, babacigim, dokunuverdi o simdi bana!

Elfler Krali blyuk bir kétilik yapti bana! —

Baba dehsete kapilmistir; hizla slirer atini,
inleyen ¢cocugunu tutar kollari arasinda.
Zor zahmet ulasir ciftliklerine;

Kollarindaki cocuk ise 6lmustir ¢coktan.
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Sekil 1: Erlkonig giris

On besinci o6lglye kadar bu sekilde bir sunus yapan piyanonun ardindan san partisi siiri seslendirmeye
baslar. ilk kita bu gergin ve telash miizik icerisinde sunulduktan sonra tgiincii kitada babanin gérmedigi ancak
cocugun algiladigl imaj onunla konusmaya baslar. Cocuk gerceklik disindadir. Bu ylizden piyanonun buraya kadar
alisagelmis telasli mizigi bir anda hafif farkh bir dokuyla gelince dinleyeni degisik bir sahneye gotirir. Burada
Elfler Krali gocukla konugsmaktadir. NGansin ppp olmasi ise dinleyenin algiladigi sahne degisimini desteklemekte
ve ¢ocuga Elfler Krali'nin sesinin uzaktan duyuldugu izlenimini yansitmaktadir (Sekil 2).
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Sekil 2: Erlkonig tiglincii kita, Elfler Krali’nin ¢gocukla konugmasi

Dordinci kitada cocugun babasina seslendigi anda tekrar gergeklige dondugi izlenimi dinleyiciye veren yine
sag elin Gglemeli repetisyonlari ve ntansin f olusudur. Mizik yine gergin bir havaya birinmastur (Sekil 3).
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Sekil 3: Erlkénig dordiincii kita, gocugun babaya seslenmesi

Bu pasajin hemen arkasindan ¢ocuk babasina gercek disi bir yerden duydugu Elfler Kralinin sozlerinden
bahseder. Siirin bu kismi piyanonun p ntansta seslendirdigi sol el pasajiyla desteklenmektedir. Asagida notasyonu
gosterilen bu pasaj sanki dinleyiciye, cocugun gordugi gercekdisi imgelere ait sesleri kulaginda duyuldugunu
ve onda yansittigl anlamlari ikinci bir ses olarak dile getirdigini anlatmakta, ¢ocugun burada hayal ile gergeklik
arasinda oldugunun izlenimini vermektedir (Sekil 4).
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cocugun elfler kralinin séylediklerini aktardigi pasaj
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cocudun pasajina eslik eden Gcli asadidan gelen pasaj.

Sekil 4: Erlkonig dordiincii kita, gocugun Elfler Kral’nin sézlerini aktarmasi

Besinci kitaya gelindiginde ise yine Elfler Krali cocukla konusmaya baslar. Cocuk gergeklik disindadir. Ugiincii
kitaya benzer bir sekilde telash mizigin bir anda ppp niiansta ve farkli bir dokuda sunulmasi dinleyenin zihninde
yine farkh bir sahnenin belirmesine olanak tanidigini sdyleyebiliriz (Sekil 5).
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Sekil 5: Erlkonig besinci kita Elfler Krali’'nin g¢ocukla ikinci kez konusmasi

Altinci kitaya gelindiginde ¢ocuk tekrar babasina seslenerek gerceklige doner ve bu izlenimi dinleyiciye yine sag
elin Gglemeli repetisyonlari ve f nians verir. Mizik yine gergin bir havaya burtiinmustir (Sekil 6).
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Sekil 6: Erlkonig altinci kita, cocugun babaya ikinci kez seslenisi
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Yedinci kitada Elfler krali bir kez daha ¢ocukla konusur. Bu kez piyano farkli bir dokuda sunulmaz ancak p niiansiile
tekrar sunulur. Siir incelendiginde Elfler Krali’nin ¢ocuga dokunabilecek kadar yaklastigini ve ona dokundugunu
anlamaktayiz. Sanki cocugun zihninde yarattigi gerceklik disi mekdndan gerceklige gelmistir. Dokunun
degismemesi ancak p nuansin Elfler Kral’ni temsil etmesi bu diisiinceyi destekler niteliktedir (Sekil 7).
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Sekil 7: Erlk6nig yedinci kita, Elfler Krali’nin cocuga dokunmasi

Elfler Kral'nin ¢ocuga dokunmasinin ardindan ¢ocuk babasina endiseli ve korkmus bir sekilde durumu anlatir.
Buradaki fff nlians isaretinin ise stresin blyukligiini temsil ettigi soylenebilir (Sekil 8).
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Sekil 8: Erlkénig yedinci kita, Elfler Krali’'nin dokunusunu ¢ocugun anlatisi

Son kitada anlatici olarak nitelendirebilecegimiz tGsluba geri déntlmstir. Bu tslubun siirin ilk kitada ve son kitada
yer almasi hikayeyi bir cerceve icerisine almistir. Bu cercevenin iyi bir sekilde gosterebilmesi icinse donanim
degisikligi ile ana tonaliteye donus tam burada gergeklestirilmistir. Baba dehget i¢indedir ve atini daha hizli
siirmeye baslar. Bu durum tempodaki accelerando ile desteklenerek sunulur (Sekil 9).
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Siirin sonuna gelindiginde ise baba ciftliklerine ulasir ancak artik ¢ok gec kalmistir. Bu nafile telas son bir kez
crescendo ve decrescendo niianslarla betimlenmistir. Clinkli babanin kollari arasindaki gocugu goktan 6lmustur.
Bu durum egligin olmadig bir recitative ile sesizlikte anlatilmistir. Buradaki sessizligin, cocugun bu diinyadan gog

Sekil 9: Erlkénig son kita, anlatici islubuna geri doniis

ettigini, hayatin onun i¢in durdugunu betimledigi séylenebilir (Sekil 10).
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Sekil 10: Erlk6nig son kita, babanin ciftlige varmasi ve ¢ocugun élumii

6. GABRIEL FAURE’NiN APRES UN REVE ESERINiN ANALIzi

Gabriel Fauré’nin Aprées Un Réve (Bir Rilyadan Sonra) adli bu eseri, Fransiz sair Romain Bussine ‘in siirine
dayanmaktadir. Bu “mélodie”, zarif ve lirik bir ifadeyle romantik bir duyguyu yansitmaktadir. Yusuf Ziya Diismez

tarafindan gevrilen siir asagidaki gibidir (Y. D. Dismez, kisisel goriisme, 16 Mart 2024).

Dans un sommeil que charmait ton image

Je révais le bonheur, ardent mirage,

Tes yeux étaient plus doux, ta voix pure et sonore,

Tu rayonnais comme un ciel éclairé par l'aurore;

Gorlinlstne hayran birakan bir uykuda

Mutlulugu, atesli bir serabi hayal ettim

384

Gozlerin gok yumusakt, sesin saf ve gird,

Safak vakti aydinlanan bir gékytizi gibi parliyordun;
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Tu m’appelais et je quittais la terre Beni aradin ve ben diinyayi terk ettim

Pour m’enfuir avec toi vers la lumiére, Seninle 1siga dogru kagmak icin,

Les cieux pour nous entr’ouvraient leurs nues, Gokler bizim igin bulutlarini araladi,

Splendeurs inconnues, lueurs divines entrevues. Bilinmeyen ihtisamlar, ilahi pariltilar belirdi.

Hélas! hélas, triste réveil des songes, Ne yazik ki! ne yazik ki, riiyalarin hizinla uyanisi,

Je t’appelle, 6 nuit, rends-moi tes mensonges; Sana sesleniyorum ah gece, yalanlarini bana geri ver;
Reviens, reviens, radieuse, Geri don, geri don, isiltili,

Reviens, 6 nuit mystérieuse! Geri don, ey gizemli gece!

Eser Erlkonig "de oldugu gibi tiyatral bir sekilde anlatiimamuistir. Zarif bir eslik tizerinde sunulan siir ile mizigin
daha iyi anlasilabilmesi icin armonik analiz ydontemi tercih edilmistir. Eserin do mindr tonalitesinde piyanoda sag
elin pp ntanstile sakin bir sekilde basladigi gorilmektedir. Bir sonraki 6l¢lide dolce olarak giris yapan san partisinin
son vurusu ile piyanoda duyulan lll. derece 7’li akoru, t¢lincl dlgtideki ara dominant akoruna baglanarak (V/11)
eserin heniz baslarinda farkli tonalitelerden renkler sunacagini gostermektedir (Sekil 11).
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Sekil 11: Aprés Un Réve, 1-3. Olgiiler
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Uglincii 6lgtideki 1. dereceye ait dominant akorunun, dérdiincii élgiiniin bas sesi incelendigine (Sekil 12)
IIl. dereceyi ¢agirdigl gbrulmektedir. Art arda bir sonraki akorda ait oldugu tonik sesini ¢agiran dominant akor-
baglantilari besinci 6lcliye kadar devam eder. Bu dominant-tonik lizerine kurulan ara dominant baglantilari
l¢lincu 6lglide baslayan bas partisi hareketinin de temelini yansitmaktadir. Bas partisi hareketi dokuzuncu olgiiye
kadar slirse de dominant-tonik baglantilari altinci 6l¢glide armoniye yabanci seslerin katilmasiyla degisir. Bu
yabanci sesler san partisinde besinci ol¢liniin son vurusunda kendini duyurur. Altinci 6l¢l bas seslerden bagimsiz
ele alindiginda; piyanonun akorlarinin aslinda kendi igerisinde fa mindr tonalitesine yoneldigini ve fa minér
tonalitesinin Ill. derecesi ile I. derecesi arasinda bir baglanti duyurdugunu séyleyebiliriz. 1. derece akorlarinin
dominant ailesi igerisinde degerlendirilebilecegi gbz oniinde bulundurulursa; dominant-tonik baglantilarinin
bu o6lcide de arka planda devam ettigi ve tutarliigi bozmadigi séylenebilir. Fauré’nin bu pasaji kalibin disinda
disinmesi ancak arka planda hala fonksiyonu sirdirmesi siirdeki “Mutlulugu, atesli bir serabi hayal ettim”
dizeleriyle aciklanabilir. Kisinin o anlik hayalini zihninde canlandirmasinin armonideki bu iki farkli ortamin
yaratilmasina neden oldugu diistinulebilir. Bu bir anlik diislince dnceki kaliba geri déniisle yani yedinci ve sekizinci
Olctideki dominant akorunun dokuzuncu 6lgiide tonik (Sekil 13) akorunu geri ¢agirmasiyla sonlanir. Bu 6lgl bas
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seslerden bagimsiz olmadan analiz edildiginde ise rotar seslerinin gosterilmesiyle aciklanabilir. Benzer bir sekilde
san partisinde de armoniye yabanci sesler (antisipasyon, broderi, pasaj) yer almaktadir.

pasaj isleme/broderi

4 ——_  antisipasy
Ay T —k
= h [# 5 1= |
| fon Wbt d I = 1
’ " ' %
.ma . ge Je vévais  le bow - heur avdent mi _ ra
- ta - ta Le_va da_gli orchi e tawoto dor oo | - KagaKses
rotadfa min yonelme Il 1] isleme/broderi
£y p————— . p— | p———— :
r.4 B 1 1 1 1 1 1 T - 1 1 1 1 - 1 { 1 1 1 i : pa ll T : _}____‘
Fo— : ' - L
! L P LA
' oy I \
. L J g g dls-etlh -
. - —
,b:IT . { \ £ K g —
QU '/l \ﬁ (‘5} qi.:: -~
" . \—‘—‘-——-n.—-—
b NV h-‘- i -
' 9
R — 9 b9_ ﬂ5 7
7 7 + 4
+ 4 3 vV
v/ V/VI

Sekil 12: Aprés Un Réve 4-7. olgiiler

ikinci satirda bahsedilen hayal sebebiyle tonaliteden IV. dereceye (fa mindr) ydnelerek uzaklasiimis ancak
bu kisa siireli olarak hissedilmistir. Uglinci satirda ise (Sekil 13) artik ciimlede siirin ikinci kitasinda sézi edilen
hayalin ne sekilde gorildigiu “Goézlerin ¢ok yumusakti, sesin saf ve glirdii” dizeleriyle anlatiimistir. Bu durum
dokuzuncu 6lgtide armoninin fa minor tonalitesine moddlasyon yapilmasiyla desteklenmistir. Bu esnada onuncu
oOlciideki “doux” kelimesi fa minér tonalitesine tam modulasyon yapildigl esnada ve yeni tonalitenin IV. derecesi
olarak ifade edilmistir. Kelimenin “yumusak” anlami tasimasi ise armonideki duyulan bu yumusaklik ile paralel
hissedilmektedir.

pasaj isleme/broderi
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Sekil 13: Aprés Un Réve 8-11. 6lgiiler

Dordiinct satira gelindiginde “Safak vakti aydinlanan bir gbkylzu gibi parliyordun” dizeleri tonaliteyi ana
tonun ilgili majorine ydneltmistir. On ikinci 6l¢ide baslayan (Sekil 14) mi bemol majore modilasyon on dérdinci
Olciideki san partinin yikselisini desteklemektedir. San partisindeki “éclairé par I'aurore” s6z dizisinin aydinlanan
safak vaktinden bahsetmesi ve majorin parlak karakterinin burada ginesin dogusunu resmetmeye calistigini
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sdyleyebiliriz. Ozellikle on ikinci 8lclide yer alan san partisindeki sol bemol sesi sebebiyle on Ugiincii dlgiideki
major tonalitenin oldukca parlamasi bu durumu destekleyen etkenlerden birisidir.
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Sekil 14: Apres Un Réve 12-14. dlgliler
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On beginci dlgliden itibaren mi bemol major tonalitesine moddulasyon yaptiktan sonra birinci kita sonlanir.
ikinci kita icin on altinci 8lgilide do mindr tonalitesinin V. derecesinin duyurulmasiyla ana tona tekrar déndis yapilir
(Sekil 15).
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Sekil 15: “Aprés Un Réve” 15-17. odlgiiler

On yedinci 6lgtiden itibaren (Sekil 15) baslayan ikinci kita “Beni aradin ve ben diinyayi terk ettim, Seninle 1s18a
dogru kagmak icin, Gokler bizim icin bulutlarini araladl” dizeleri boyunca birinci kitayla ayni sekilde devam eder.
Ancak yirmi besinci olctideki (Sekil 16) san partisinde sdzlerden kaynakh kigik bir ritmik degisiklik bulunmaktadir.
Uglinci satirin sonuna gelindiginde ise artik yirmi altinci élcii farkli sunulmustur. Bir dnceki gibi yine fa minér
tonalitesine moddulasyon yapilmistir.
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Sekil 16: Aprés Un Réve 24-26. olgiiler

Fa mindr tonalitesinde devam eden pasaj yirmi yedinci 6lglide ara dominant akorunun dominant derecesine
baglanmasiyla tam kalis sergiler. Yirmi dokuzuncu 6lgiiniin son vurusunda altilinin yarim ses tizlesmesi ile yari
eksik yedili birinci gevrim halini alan akor mi bemol major tonalitesinin VII. derecesi gibi gdziikse de istisnai ¢cdzim
yaparak V. dereceye baglanir (Sekil 17).
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Sekil 17: Apres Un Réve 27-29. olgliler

Otuzuncu olglyle birlikte (Sekil 18) siirin Gglincl kitas baglar. Bu kitada “Ne yazik ki! ne yazik ki, riyalarin
hlzunlG uyanisi,” dizelerinde anlatilan hayal kirikhgl san partisinde “Hélas! (Ne yazik kil)” s6zliinlin zirveye
ulasmasiyla anlatilir. Riyanin bitisi ve uyanis, nereye ¢ozilecegi tam belli olmayan bir armoni ile anlatilir. Otuz
ikinci 6lctide mi bemol tonuna ait dominantin icerisinde sensible sesinin yer almamasi, bu akorun ¢6zildGga yerin
mi bemol Uizerinde bir dominant akoru olmasi, bu dominant akorunun isleme sesiyle deforme edilmesi, seslerin
eksiltilmesi yoluyla akorun ana tonalitenin ilgili majora haline gelmesi, ayni yolla armoninin ana tonalitenin tonik
akoruna déniismesi gibi nedenler bu kararsiz armoniye sebep olmaktir. Bu gegisin riiya aleminden gercek hayata
donlsu temsil ettigini soyleyebiliriz.
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Sekil 18: Apres Un Réve 30-35. olgliler

Tim mélodie boyunca do minér ana tonalitesi gercek hayati temsil ediyorsa, gergeklikten uzaklagsmayi ise fa
mindr tonalitesinin temsil ettigi soylenebilir. Otur dérdiinct 6l¢liden itibaren (Sekil 18) “Sana sesleniyorum ah
gece, yalanlarini bana geri ver;” sozleri parcadaki karakterin riiyaya geri donmek istemesini anlatmaktadir. Bu
durum ana tonaliteye tam anlamiyla dontisi Otuz yedinci Olciliye kadar geciktirir (Sekil 19). Otuz yedinci 6l¢lide
tonalite artik do mindr ana tonalitesine geri donmus ve gergeklige gegis tamamen saglanmistir.

) isleme/broderie

36 , Pasaj — .
. B 7 ;
PURNE . BN -

s . = —
:  m— s |
. . ~
ouit, rends moi tes men_ son _ - pasaj - ges, Re .
- tro . vaguell™ a mor gen _ 01 - - - e Mui
i i + S — — i
1
i R y
- i . 4 | J
’—-—» x » »—o
E " i >
—r Tt
9
7 6 2 6 6 +4
+ 3
\

I I V I vV vy
do minér: |IV

Sekil 19: Apres Un Réve 36-38. olgiiler
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“Geri don, geri don, isiltili,” sdzleriyle (Sekil 20) isiltil gece tekrar cagirilir. Parcada gerceklikten uzaklasma tam
besli asagidaki tonalite ile temsil edildigi icin burada da isiltili geceyi temsil eden fa mindr tonalitesinin miimkin
olmadigi, bu durumdan uzaklasildigi tam begsli asagidaki tonalite olan si bemol majér tonalitesine yonelme ile
temsil edildigi sdylenebilir.
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Sekil 20: Aprés Un Réve 36-38. olgiiler

Son olarak (Sekil 21) “Geri don, ey gizemli gece!” sozleri son bir kez daha duyulur. Tonalite bir dnceki
modaulasyon ile riiyadan tamamen uzaklasildigini gdstermistir. Eserin ana tonaliteye karar vermesiyle artik bu
cagrinin nafile bir istek oldugunu anlatmak istedigini sdyleyebiliriz.
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Sekil 21: “Aprés Un Réve” 39-45. olgiiler
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7. TARTISMA VE SONUC

Lied turlinin mélodie Uzerindeki etkisine dair ipuglarina miizik tarihinde rastlanmig ve bu etkinin varligi kabul
edilmistir. Schubert’ in bu tiirde yazmis oldugu bestelerinin Fransa’da yayilmasiyla bu etkinin daha da arttig
soylenebilir. Bununla ilgili Noske ve Benton’a ait French Song from Berlioz to Duparc: The Origin and Development
of the Mélodie adli kitapta Fransiz tenor Adolphe Nourrit’e ait bir ani su sekilde anlatiimistir;

“Bu bilinmeyen bilgiyi, Liszt'in arkadasi olan Macar bankaci M. Dessauer’in evinde Nourrit'e Schubert’in
sarkilarinin ilk ifsasinda orada bulunan bir arkadasimdan topladigim icin mutluyum. Nourrit iceri
girdiginde son olarak piyanoda “Erlkdnig” caliyordu... Bu dramatik muzigin farkina varinca derin bir
duygulandi ve yilzi aydinlandi. Parga bitince tekrar ¢alinmasini istedi ancak Liszt, sarkiyl kendisinin
sdylemesinin daha iyi olacagini soyledi. Nourrit, Almanca bilmedigi gerekgesiyle izin istedi. Liszt metni
ona acgikladiginda sarkici sadece melodiyi seslendirmeyi kabul etti ve bunu ilham veren bir terctimanin
ifade glicliyle yapti...O glinden sonra yogun bir tutkuyla o sarkilara kapildi; onun istegi tGzerine belli
sayida kitap terclime edildi ve lied turiinin yorulmak bilmez bir propagandacisi oldu” (Noske ve
Benton, 1988, 5.28)

Lied ile mélodie tirleri arasindaki en 6nemli fark dramatik yonden lied tiiriiniin daha 6n planda olmasi seklinde
acliklanabilir. Bu noktada “dramatik” kelimesinin anlamina yonelmek gerekebilir. Kiling’in (2021) anlattiklarina
gore; “Dramatik kelimesi ‘sahne oyununa 6zgi olan’ ve ‘icinde gerilim, catisma ve benzeri olaylar bulunan, insan
iliskileri ile gelisen eser, olay’ biciminde iki anlam (zerinden tanimlanmaktadir (TDK, ____)”. Yicel'e gore ise
(2020 5.3);

“Drama, koken olarak ‘yapilan anlamh bir sey’ ya da ‘oynamak’ anlamlarindan tiremistir. Klasik
anlayisin temel ilkelerini olusturan Aristoteles, dram sanatinin kdkeni olan drami, ‘yasamdaki bir
olayin ya da hareketin yeniden yaratilmasi’ olarak agiklamistir (Aristo-teles, 2007: 1). Ornegin, bir spor
misabakasi tipki bir tiyat-ro oyunu gibi duygu durumlari yani dramatik 6geler icerir. Fakat aralarindaki
fark, spor misabakasinin gergek bir olay olmasidir. Bir dramatik durumun ‘dra-matik sanat’ olarak
nitelendirilebilmesi igin icerdigi dramatik durumun yasamdan yansima olmasi sarttir (Esslin, 1996:
42). Aristoteles’in dramatik sanatlar icin ‘yasam-daki bir olayin ya da hareketin yeniden yaratiimasi’
tanimina dram kelimesinin anlamini gdzeterek tekrar bakacak olursak; yansitmanin ‘anlamli olmasr’
kosu-tuna variriz. Dram sanati bir anlam yaratmali ve bu anlami gosterim yoluyla iletmelidir. Anlamini
ve ama-cinl tamamlamasi icin gosterim ile iletim yani sahne ve izleyici dram sanatinin ayrilmaz bir
pargasidir, biri olmadan digerinin anlami eksiktir”.

Kiling ve Ylcel’'in yonlendirmeleri 1siginda ‘dramatik’ kelimesinin tasidigi ‘oynamak’ ve ‘sahne’ anlamlari ele
alindiginda bu iki benzer tir arasindaki kavram bulanikhiginin 6nemli 6l¢lide giderecegi disliniilmektedir. Bu
calismada yer alan Erlkdning eserinin analizinin yapilmasinda ‘dramatik’ kelimesindeki tiyatral anlam disinalmus
ve eserin bu tiir bir analize elverisli olmasi da dustinceyi destekler nitelikte 6n plana ¢ikmaktadir. Aprés un Réve’in
analizinde ise bu tiyatral durum 6n planda duyulmamaktadir. Bu sebeple analizde armonik agiklamalar yapma
gerekliligi duyulmus, mizikal agiklamalar Gzerinden eseri incelemenin daha dogru olacagi dusinilmustir. Sonug
olarak ‘Dramatik’ kelimesini daha somut olarak 6n plana ¢ikarmak gerekirse; lied tlrQ agisindan bakildiginda
anlatiimak istenen olaylarin akillarda tipki bir tiyatro oyunu gibi yeniden canlandirilmasi roliinden bahsedilmesi
gerektigi duslnulebilir.

7.1 Lied ve Mélodie Tiirlerinin Benzer Yanlari

- Duygusal Derinlik: Genellikle derin duygusal ifadelerive lirik temalarrislerler. Bu sarki turleri, insan duygularini
ve deneyimlerini derinlemesine ele alir ve genellikle duygusal bir bag kurmayi hedefler.

- Siirsel Metinler: Her iki tiir de genellikle siirsel metinlere dayanir. Sairlerin ifadesiyle, bu sarkilar s6zlerin
derin anlamini ve duygusal yogunlugunu vurgular. Siirsel metinler, sarkinin duygusal ve tematik odak noktasini
olusturur.

391



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 65, Kasim 2024 M. Girgin, O. Ebesek

- Solo Vokal Performansi: Genellikle solo vokal performansiyla icra edilirler. Bu, sarkinin duygusal ifadesine
ve lirik anlatisina odaklanmayi saglar. Sarkici, dinleyiciyle dogrudan bir bag kurarak duygusal bir deneyim sunar.

- Piyano Eslik: Cogu zaman piyano eslik eder. Piyano, sarkinin duygusal atmosferini ve muzikal ifadesini
zenginlestirir. Ayrica, vokal performansi destekleyerek sarkinin giiciini artirir.

- Romantik Donem Estetigi: Her iki tir de genellikle 19. ylzyihin romantik miizik déneminin estetik anlayigini
yansitir. Bu donemin miuzikal 6zellikleri arasinda duygusal derinlik, bireysel ifade 6zglirligli ve dogaya duyulan
hayranlik gibi unsurlar bulunur.

7.2 Lied ve Mélodie Tiirlerinin Farkliliklari

- Dil ve Kiilturel Baglam: Mélodie turt Fransiz klltiri ve dilinde gelismistir ve genellikle Fransiz sairlerin
siirleriyle iliskilendirilir. Lied tirl ise Alman kiltirld ve dilinde gelismistir ve Alman sairlerin siirleriyle sikca
kullanilir.

- Miizikal Tarz ve ifade: Mélodie tiirii, genellikle zarif ve lirik bir ifadeye sahiptir. Miizikal incelikler, duygusal
derinlik ve zarafet 6n plandadir. Lied tiri ise genellikle daha dramatik ve duygusal bir ifadeye sahiptir. Siirsel
duygu yogunlugu, derinlik ve romantik bir hava hakimdir.

- Miizikal Yapi ve icrasi: Mélodie tiirii, genellikle daha sade bir miizikal yapiya sahiptir ve piyano eslik ederken
solistin sesi 6n plana gikar. Lied tiirti ise ise genellikle daha karmasik bir miizikal yapiya sahiptir ve piyanonun yani
sira solistin ve piyanistin is birligi Gnemlidir.

- Temalar ve Konular: Mélodie tiirQ, genellikle ask, doga ve lirik konulari islerken, Lied tiri ise daha genis bir
konu yelpazesine sahiptir ve melankoli, 6zlem ve hayatin derinlikleri gibi temalara odaklanabilir.
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