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Oz

Tiirkiye’nin makamsal miiziklerinin ve halk miizigi ezgilerinin klasik gitar ile calinmasi, Tiirkiye’nin
ilk kusak gitaristlerinden Ziya Aydintan’in 1977 yilinda yayinlanan ‘Gitar Metodu’ndaki makamsal miizik
diizenlemeleri ve Bekir Kiiglikay’in 1979 yilinda yaptig1 ‘ Yemen Tiirkiisii’ ve ‘Aman Avct’ diizenlemeleri ile
baslamustir. 1983 yilinda Ulusal Gitar Miizigi Beste Yarigmasi'nda 6diil alan Mutlu Torun’un ‘izmir Zeybegi’
adli diizenlemesi de yine bu baglamda ilk 6nemli ¢alismalardandir. Makamsal miiziklerin ve halk ezgilerinin
klasik gitar ile calinmasi, Melih Giizel’in 1994 yilinda yazdig1 Tiirk Miizigi Ezgi ve Dizilerinin Gitara
Uygulanabilirligi adli yiliksek lisans ¢alismasi ile akademik alana tasinmistir. Giiniimiizde de Tolgahan
Cogulu’nun giindeme getirdigi mikrotonal gitar ile halen {izerinde ¢alisilan bir konu olmaya devam etmektedir.

Sozii edilen ilk ¢aligmalardan mikrotonal gitara uzanan bu seriivende, mikrotonal gitar oncesi
makamsal miizik ¢alismalarmin, makamsal dizilerdeki mikrotonlarin gézardi edilerek gerceklestirildigi
bilinmektedir. Yapilan diizenlemeler/besteler, sabit perdeli klasik gitarlarda, herhangi bir perde eklenmeden 12
ton esit tamperaman sistemine gore yapilmis ve seslendirilmistir. Tabii ki bu siire¢te bending, slide, vibrato
gibi ¢esitli teknikler vasitasiyla mikroton elde etmeye yonelik yollar denenmistir. Ancak bunlar eserin
tamaminda degil kisa bir kesitinde duyurulmus, dolayisiyla ortaya ¢ikan eserler makamsal karakterde olmaktan
ziyade modal bir yapida karsimiza ¢ikmistir (Dorian, Phyrgian, Mixolydian gibi).

Bu ¢aligmada Melih Duygulu'nun 2018 yilinda yaymlanan "Tiirkiye'nin Halk Miizigi Makamlar1" adlt
¢alismasinda yer alan mikroton igeren temel makam dizileri esas alinarak; sabit perdeli klasik gitar klavyesine
ek perdeler (perdecikler) yapistirilmistir. S6zii edilen temel makamlardan mikroton i¢eren La2 temel makami
dizisi secilerek seslendirilmis ve makami yansitan bir tiirkii 6rnegi ile mikrotonal ¢okseslendirme yapilmistir.
Boylece simdiye kadar halk miiziginin mikrotonal yapist gozetilmeden yapilmis olan ¢alismalardan farkli
olarak, mikroton igerikli La2 temel makami dizisi oldugu gibi sabit perdeli gitara aktarilmistir. S6z konusu
makamin cokseslendirilmesinde kullanilabilecek akorlar ve akor yapilari, akor baglaniglar1 gibi armonik
materyaller ortaya konulmustur.

Calismada ele alinan La2 temel makami dizisine ait mikrotonlarin icra degerlerinin sent cinsinden
belirlenebilmesi i¢in, on uzman baglama icracisinin baglamalarindaki mikrotonlarin 6l¢iimii yapilmustir.
Ortaya ¢ikan sayisal verilere gore, klasik gitara ek perdecikler yapistirilmis ve akort aleti vasitasiyla perdeler
ayarlanmis, boylece istenilen mikrotonlara ulagilmistir.
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APPLICATION AND HARMONIZATION OF MICROTON CONTAINING SCALES
IN FOLK MUSIC MAQAMS OF TURKEY TO CLASSICAL GUITAR

Abstract

Playing Turkish magam music and folk music melodies on the classical guitar began with the magam
music arrangements of Ziya Aydintan, one of the first generation of guitarists in Turkey, in his 'Guitar Method'
published in 1977, and Bekir Kiigiikay's arrangements of 'Yemen Tiirkiisii’ and "Aman Avct' in 1979. In 1983,
Mutlu Torun's arrangement of '[zmir Zeybegi', which won an award in the National Guitar Music Composition
Competition, was also among the first important works in this context. Playing magam based music and folk
melodies on the classical guitar was brought to the academic field with Melih Giizel's master's degree study
titled "The Applicability of Turkish Music Melodies and Scales to the Guitar" in 1994, and today it continues
to be a subject that is still being studied with the microtonal guitar brought to the agenda by Tolgahan Cogulu.

In this adventure from the first works mentioned above to the microtonal guitar, it is known that the
magam-based music studies before the microtonal guitar were carried out by ignoring the microtones in
magam-based scales. The arrangements/compositions were made and performed on classical guitars with fixed
frets according to the 12-tone equal temperament system without adding any frets. Of course, in this process,
ways to obtain microtones through various techniques such as bending, slide, vibrato were tried. However,
these were announced in a short section of the piece, not in the whole piece, so the resulting works were modal
rather than magam-based in character (Dorian, Phyrgian, Mixolydian, etc.).

In this study, based on the basic magam scales containing microtones in Melih Duygulu's "Turkey's
Folk Music Magams" published in 2018, additional frets were applied to the fixed-fret classical guitar
keyboard. Among these basic magams, the basic magam scale La2 containing microtones was selected and
performed, and microtonal polyphony was performed with a folk song sample reflecting the magam. Thus,
unlike the studies conducted so far without considering the microtonal structure of folk music, the La2 basic
magam scale containing microtones was transferred to the fixed-fret guitar as it is. Harmonic materials such as
chords and chord structures, chord connections that can be used in the polyphony of the magam in question
have been revealed.

In order to determine the performance values of the microtones of the La2 basic magam scale in cents,
the microtons in the baglamas of ten expert baglama players were measured. According to the resulting
numerical data, additional frets were applied to the classical guitar and the frets were adjusted by means of a
tuner, thus reaching the desired microtones.

Keywords: Microtonal Music, Microtonality, Microtonal Guitar, Microtone, Folk Music.
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1. Giris:

Tarihsel siire¢ boyunca {iretilen sanat faaliyetleri kacinilmaz olarak kiiltiirler arasindaki
etkilesimden beslenirler. Miizigin gelisiminde de kiiltiirel etkilesimin 6nemli bir yeri vardir.
Guniimiizde de miizikal aligverisler, gesitli miizikal geleneklerin 6zelliklerinin arastirilarak bir diger
miizige uygulandigl ya da bir diger miizik ile harmanlandigi 6rneklerle devam etmektedir. S6z
konusu ornekler kiiltiirlerarasiligin kendiligindenlikten siyrilarak bilingli bir sekilde ortaya ciktigi,
belirlenmis bir amaca hizmet eden sanatsal pratikler olarak degerlendirilebilir. Halk miiziklerinin
klasik gitarda ¢alinmasi, konserlerde yerini almasi1 da sozii edilen sanatsal pratiklerin bir 6rnegidir.

S6z konusu yonelime Italyan gitarist Carlo Domeniconi’nin eserleri ornek verilebilir.
Domeniconi’nin miizik kariyeri boyunca iirettigi eserlerin biiyiik bir kismi, kiiltiirler ve tarzlar aras1
caligsmalarin sonucunda ortaya ¢ikmustir. Kiiltiirel ¢esitlilikten beslenen ¢ok sayida eserini Anadolu,
Uzakdogu, Hint, Amerika, Latin Amerika, Arap, Yunan, Gamelan, Ispanyol miizik geleneklerinden
ve Caz, Rock gibi miizik tiirlerinden esinlenerek ortaya ¢ikarmistir. O’nun Tiirkiye’de yasadigi
yillarda yazdigi Koyunbaba adli eseri, modern donem klasik gitar edebiyatinda kiiltiirlerarasi
calismalar acisindan en dikkat ¢ekici eserlerdendir ve diinyanin her yerinde konser repertuvarlarinda
en ¢ok ¢alinan eserlerden biridir (Adigiizel Sala, 2016: 1-44).

Ricardo Moyano’nun klasik gitar i¢in diizenledigi ve bir Asik Veysel tiirkiisii olan
‘Karatoprak’ eseri de diinyada yogun ilgi goren kiiltiirlerarasi caligmalardandir. Nitekim Moyano bu
ilgiyi "Yurtdisinda konsere gidiyorum, ben Latin ¢almak istiyorum ya da bestemi ¢almak istiyorum
ama onlar benden 1srarla ‘Karatoprak’ diizenlemesini ¢galmamu istiyorlar" seklinde dile getirmistir
(KK-1).

Tolgahan Cogulu’nun 2008 yilinda ortaya koydugu “Ayarlanabilir mikrotonal gitar” projesi
sozii edilen kiiltiirleraras1 calismalara bir diger 6rnektir. Oyle ki Cogulu bu calisma ile Georgia Tech
Universitesi’nde 2014 yilinda diizenlenen "Margaret Guthman Miizik Enstriimanlar1 Yarismasi"nda
birincilik 6diilii almistir.

Verilen 6rneklerden hareketle, geleneklere bagli ancak ayni zamanda diinyaya agilan bir sanat
pratiginin bugiin her zaman oldugundan daha fazla 6nem tagimakta oldugu goriilmektedir.

Halk miizigine yonelimin Tiirkiye’deki klasik gitar ¢caligmalarina yansimasi, klasik gitarin
iilkemize girisinin ve yayginlagsmasinin diger enstriimanlara nazaran daha ge¢ olmasiyla baglantil
olarak uzun yillar sonucunda ortaya ¢ikmistir. Ancak yine de Tiirkiye'de klasik gitarin gelisim siireci
icerisinde, Anadolu halk miiziginin klasik gitar ile kaynastirilmasi her zaman giindemde olan bir
konu olmustur. Andrea Paleologos'un Ogrencisi ve ayni zamanda Musiki Muallim mektebinin ilk
donem mezunlarindan olan Ziya Aydmntan'n 1977 yilinda yayinlanan ‘Gitar Metodu’ndaki
makamsal miizik diizenlemeleri, Bekir Kiigiikay’in 1979 yilinda yaptig1 ‘Yemen Tiirkiisii’ ve ‘Aman
Avcr’ diizenlemeleri ve 1983 yilinda Mutlu Torun’un Ulusal Gitar Miizigi Beste Yarismasi'nda 6diil
alan ‘Izmir Zeybegi’ adli diizenlemesi ile baslayan bu siireg, Melih Giizel’in 1994 yilinda yazdig
Tiirk Miizigi Ezgi ve Dizilerinin Gitara Uygulanabilirligi adli yliksek lisans ¢alismasi ile akademik
alana tasmmustir. ilk olarak mikrotonlarin kullanilmadigi veya bending, vibrato, slide gibi
yontemlerle mikrotonlarin duyuruldugu diizenleme/egitim miizigi c¢aligmalar1 ile ilerleyen soz
konusu siire¢; Tolgahan Cogulu'nun projelendirdigi ayarlanabilir mikrotonal gitarlar ve sabit perdeli
gitara yapistirilan ek perdeler ile mikrotonlarin duyuruldugu ¢aligsmalarla devam etmektedir. Boylece
klasik gitarin tinisinin oldugu gibi korunarak ve de hem Tiirkiyedeki tiim makamsal miiziklerin hem
de mikroton igeren biitiin mikrotonal miiziklerin seslendirilmesine olanak saglayan bir yol agilmistir.

1.1. Amag

Bu ¢aligmanin amaci Tiirkiye’nin halk miizigi makamlarinin mikroton iceren dizilerinden
secilmis olan La2 Temel Makam dizisini! klasik gitar klavyesine yapistirilacak ek perdeler
vasitasiyla seslendirmek, seslendirilen dizide kullanilabilecek akorlar1 saptayarak s6z konusu
makamsal diziye ait olan tiirk{i 6rneginin mikrotonal armonizasyonunu yapmaktir.

Melih Duygulu'nun 2018 yilinda yaymlanan ‘Tiirkiye'nin Halk Miizigi Makamlar1’ adli
calismasinda yer alan mikroton igeren makam dizileri esas alinarak; sabit perdeli klasik gitar
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klavyesine ek perdeler yapistirilarak, mikroton igeren halk miizigi makam dizilerinin
seslendirilmesine yonelik bir ornek ortaya koymak amaclanmistir. Boylece simdiye kadar halk
miiziginin mikrotonal yapisi gézetilmeden yapilmis olan ¢alismalardan farkli olarak makam dizileri
oldugu gibi sabit perdeli gitara aktarilabilecektir. S6zii edilen makamlardan secilen La2 temel
makaminin ¢okseslendirilmesinde kullanilabilecek akorlar ve akor yapilari, akor baglanislar1 gibi
armonik materyaller ortaya konulacaktir. Mikrotonal yapiya sahip séz konusu makam dizisinin
bizlere sundugu armonik malzemenin aragtirilmasi sonucunda gerek sabit perdeli gitarda gerekse de
mikrotonal gitarda geleneksel miiziklerden yola c¢ikilarak olusturan kompozisyon/diizenleme
calismalarina kaynaklik edecek nitelikte bir ¢caligma ortaya ¢ikarmak amaglanmustir.

1.2. Onem

Bu ¢aligma Tiirkiye'nin mikroton igeren halk miizigi makam dizilerinin sabit perdeli klasik
gitarda nasil calinacagina dair bir yol haritasi cizmesi ve s6z konusu makam dizilerinin
armonizasyonunda kullanabilecek armonik materyallerin ortaya konulmasi yoniiyle kiiltiirlerarasi
sanat pratiklerine katki saglayacaktir. Tolgahan Cogulu'nun gelistirmis oldugu "Ayarlanabilir
mikrotonal gitar" projesinde ortaya konan yaklasim, sabit perdeli klasik gitar {izerine
aktarilacagindan, sabit perdeli klasik gitara sahip olan miizisyenlerin, geleneksel halk miizigi
icrasinda mikrotonlarin duyurulmasi noktasinda yasadigi zorluklar ortadan kalkacak, simdiye kadar
halk miiziginin mikrotonal yapisi gozetilmeden yapilmis olan ¢aligmalardan farkli olarak mikroton
iceren makam dizileri oldugu gibi sabit perdeli gitara aktarilabilecektir. Mikrotonal yapiya sahip halk
miizigi makam dizilerinin bizlere sundugu armonik malzemenin arastirilmasi sonucunda gerek sabit
perdeli Klasik gitarlarda gerekse de hareketli perdeli mikrotonal gitarlarda geleneksel miiziklerden
yola ¢ikilarak olusturan kompozisyon/diizenleme calismalarina kaynaklik edecek nitelikte olmasi
nedeniyle bu ¢alisma 6nem tasimaktadir.

Bu calismada gitar klavyesine ek perdeler yapistirilarak, mikroton iceren halk miizigi
dizilerinden La2 temel makaminda kullanilabilecek akorlar ve bu akorlarin makamdaki kullanimina
dair bir diizenleme 6rneginin ortaya konulmasi hedeflenmektedir. Mikrotonlarin kullanildig1 akorlar
halk miizigi diizenlemelerinde yeni bir duyum olusturdugu i¢in tek bir akor 6nerisi yerine farkli akor
segenekleri sunulmustur.

1.3. Smmirhliklar

Aragtirma, Melih Duygulu'nun 2018 yilinda yayinladig: 'Tiirkiye'nin Halk Miizigi Makamlart'
isimli kitabinda yer alan, mikroton igeren La2 temel makamui ile sinirhidir. S6z konusu kitapta yer
alan diger makamlar bu ¢alismanin kapsami digindadir.

1.4. Arastirma Yontemi

Bu ¢aligma nitel bir aragtirmadir. Literatiir taramasi yapilip konuyla ilgili ¢calismalarin detayl
bir sekilde incelendigi genel tarama modelindedir.

Nitel arastirma, ... gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin
kullanildigy, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina
yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma”dir (Yildirim ve Simsek 2008: 39).

Tarama modelleri, gegmiste ya da halen varolan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan arastirma yaklasimlaridir (Karasar, 2012: 77).

Ayrica aragtirmada verilerin toplanmasi i¢in nitel arastirma ydntemlerinden yari-
yapilandirtlmis  goriisme teknigi kullanilmistir.  Yari-yapilandirilmis goriismede, goriismeciye
sorulmasi planlanan sorular 6nceden belirlenir ve bu sorularla veri toplanmasi gergeklestirilir. "Buna
karsin arastirmaci, goriismenin akisina bagli olarak degisik yan ya da alt sorularla gériismenin akigini
etkileyebilir ve kiginin yanitlarin1 agmasini ve ayrintilandirmasini saglayabilir (Tiirniiklii, 2000: 547).

Bu ¢aligma; aragtirma bulgularinin sayilarla ifade edilmesi sebebiyle nicel bir arastirma 6zelligi
de tagimaktadir. “Nicel yontem ampirik (gorgiil) yontem ya da sayisal yontem olarak da
adlandirilmaktadir. Bu yontem goézlem ve Olgmeye dayali, tekrarlanabilen, objektif arastirma
yaklagimidir” (Bedir Eristi vd., 2013: 9).
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1.5. Evren ve Orneklem

Anadolu halk miizigi bu arastirmanin evrenini teskil etmektedir. Arastirmanin 6rneklemini ise
Melih Duygulu'nun 2018 yilinda yayinladig: 'Tiirkiye'nin Halk Miizigi Makamlar1' isimli kitapta yer
alan, mikroton igeren La2 temel makamina uygun olarak secilen “Degirmen Baginda Vurdular Beni”
tiirkiisli olugturmaktadir.

1.6. Verilerin Toplanmasi

TRT Miizik Dairesi Yayinlari'nin THM Repertuarinin incelenmesi ile gergeklestirilen kaynak
taramasi1 sonucunda; Melih Duygulu'nun 'Tiirkiye'nin Halk Miizigi Makamlar' isimli kitabindaki
mikroton igeren La2 temel makamini biitiiniiyle yansittigi disiiniilen tiirkiiler ile bu tirkiilerden
kaynak kisi kaydina ulagilabilenler belirlenmistir.

Bu calismada veri toplama araci olarak aragtirmaci tarafindan hazirlanan goriisme formu
vasitastyla Tiirkiye'nin 6nemli baglama icracilari, halk miizigi uzmanlar1 ve akademisyenler ile
gorlismeler yapilmistir. Goriismelerde, “MeskTune” adi verilen mobil uygulama vasitastyla
goriismecilerin baglama perdelerinde yer alan mikrotonlarin sent degerleri 6l¢iilmiistiir. Gérlismeye
katilan kisiler; Prof. Dr. Irfan Karaduman, Prof. Cihangir Terzi, Dog. Dr. Sinan Ayyildiz, Dog. Dr.
Ali Kazim Akdag, Ogr. Gor. Sendogan Karadeli, Ogr. Gor. Erdogan Eskimez, Ogr. Gér. Salih
Glindogdu, TRT sanatgis1 Naci Diizel ve baglama sanat¢isi Erdal Erzincan’dir.

Prof. Dr. Irfan Karaduman ile yiiz yiize goriisiilmiistiir. Prof. Dr. Cihangir Terzi ile yapilan
gorlismeyi Prof. Dr. Tolgahan Cogulu gerceklestirmistir. Diger goriismeler ¢evrimigi olarak zoom
ortami kullanilarak gergeklestirilmistir. Zoom goriismeleri kayit altina alinmistir.

Bu noktada belirtilmesi gereken 6nemli bir husus; perde dl¢limii yapilan baglamalarin, bir
oktavda 17 perde bulunan standart baglamalar oldugudur. Bilinen bir gercektir ki Neset Ertas,
Bayram Araci 6rneklerinde oldugu gibi baglama {lizerinde bulunan perde sayilar1 degisebilmektedir.

1.7. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Goriisme formu vasitasiyla goriismecilerin baglamalarindaki mikrotonal perdelerin 6lgtimleri
sent degeri cinsinden yapilmistir. Yapilan 6l¢iimler tablo halinde 3.numarali bagligin iceriginde
verilmistir. S6z konusu tablodan ¢ikan sonuglarin her bir mikrotonal perde i¢in ortalamasi alinmistir.
Boylece, klasik gitarda ek perde yapistirilarak elde edilecek mikrotonal perdelerin sent degerleri
belirlenmistir.

Veri toplama asamasinda kaynak taramasi sonucu elde edilen ve kaynak kisi kaydina
ulasilabilen tiirkiilerin icra analizleri yapilmistir. Bu asamada Batman Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Boliimii 6gretim {iyesi Dog. Dr. ilhami Kaya’dan uzman gériisii almmustir. Yapilan
analizler neticesinde armonik diizenlemesi yapilmak {izere La2 temel makami tanimina tamamen
uygun olan “Degirmen basinda vurdular beni” tiirkiisii secilmistir.

Boylece kaynak kisi kayitlarmin icra analizi ve goriismecilerin baglamalarinda yapilan
Olciimlerde ortaya c¢ikan sonuglar dogrultusunda, mikroton igeren La2 temel makamina tamamen
uygun olan “Degirmen basinda vurdular beni” tiirkiisii gitara uyarlanarak diizenlenmistir. Sabit perdeli
klasik gitara uygulanan sdz konusu makamda kullanilabilecek akor Onerileri ortaya atilmig ve
diizenleme 6rnegi sunularak yorumlanmustir.

2. Kavramsal Cerceve

Bu béliimde tamperaman, sent ve koma, mikrotonalite ve mikrotonal miizik kavramlarina yer
verilmis, mikrotonal gitar tarihi ile Tiirkiye’deki mikrotonal gitar ¢alismalarina deginilmistir.

Tamperaman: Zeren’e gore tamperaman “Bazi kolayliklar saglamak ugruna dogal sesleri
degistirip bozmak islemine” denir (Zeren, 2008: 77).

Karaosmanoglu ise tamperamani “Birtakim avantajlar elde etme ugruna perdeleri olduklari -
olmalar gereken yerden biraz uzaklastirma da bir yontem olarak anilabilir” seklinde tanimlamigtir
(Karaosmanoglu, 2017: 121).

908



Bahar ADIGUZEL SALA & Serdar CELIK & Tolgahan COGULU

Tamperaman kavramini daha iyi anlayabilmek i¢in ses sistemleri kavrami {izerinde de durmak
gerekir.

“Ses Sistemi; bir miizigin kendine 6zgii ses araliklar1 arasindaki iliskileri diizenleyen akustik
kural ve hesaplarin meydana getirdigi kuramsal diizendir” (Tanrikorur, 1998; aktaran: Oto, 2005:
209).

Antik Cin ve Antik Yunan déneminden giiniimiize kadar gelen siirecte cesitli ses sistemleri
kullanilmistir. Bu cesitlilik, bir dizide perdeler arasinda olusan araliklar ile iliskilidir. Ug¢ 6nemli ses
sistemi One ¢ikmigtir. Bunlar; Pisagor sistemi, tam tinlamali sistem ve esit aralikli sistem (Borup,
2013; aktaran: Kaya, 2017: 22). “Bu i¢ sistem yerlesik ve kabul gormis sistemler olup, bunun
disinda esit aralikli sistemin kesfini saglayan mean-tone (ara tampereman) Onemli bir yer
tutmaktadir” (Kaya, 2017: 22).

Pisagor Akort Sistemi, Antik Yunan filozofu ve bilim insan1 Pisagor'un (MO 570-495)
calismalar1 sonucunda ortaya koydugu ses sistemidir. “Antik Yunan Medeniyeti doneminde yasamis
filozof Pisagor, tek telli ¢alg1 olan monokordu kullanarak bir oktavdaki on iki sesi bulmustur. Oynar
bir koprii ile teli her seferinde lige bolerek dogal beslilere ulagsmistir. Pisagor’un sisteminde tiim besli
sesler dogaldir” (Cogulu, 201 1a: 426).

Tam tinlamal1 ses sistemi (dogal akort sistemi / dogal entonasyon/ just-intonation); “icerdigi
tim araliklar olabildigince kiiglik tamsayilarin orani olarak gosterilebilen sistemlere” denir
(Karaosmanoglu, 2017: 155). Doguskanlari? esas alir. “Kullanilan sesler armonik serideki oranlara
dayanir. Bu sistemde doguskanlar kullanildigi igin tiim sesler dogaldir” (Cogulu, 2011a: 426).
Harvard Miizik ve Miizisyenler Sozliigii, tam tinlamali ses sistemini "oktav i¢inde bes veya daha
fazla akustik olarak saf aralik tiiriinii igeren herhangi bir akort" olarak tanimlar. Daha teknik bir bakis
acisindan, perdelerin tam say1 oranlariyla ifade edildigi herhangi bir akort tam tinlamali akort olarak
nitelendirilir (Fiore, 2013: 1). Zarlino dizisi tam tinlamal1 dizilerin en ¢ok bilinenidir.

Yukarida bahsettigimiz her iki sistem de ¢okseslilik agisindan degerlendirildiginde, Pisagor
dizisinin c¢okseslilige yeterince uygun olmadig1 Zarlino dizisinin ise uygun oldugu bilinmektedir.
Ancak bazi araliklarin birkag ¢esit olmasi nedeniyle her iki sisteme de uygun ¢algi tasarimi yapmak
ve dizileri aktarimli olarak icra etmek oldukca zordur. Bu sebeple tamperaman sistemleri ortaya
cikmigtir. Tamperaman denildiginde en ¢ok bilineni 12 ton esit tamperamandir. Halbuki tarihsel
siirec icerisinde esit diizenlenmis olsun ya da olmasin ¢ok sayida tamperaman kullanilmistir
(Karaosmaoglu, 2017: 157).

Tamperaman sistemi Werckmeister, Mersenne, Sporato, Ramis de Pareje gibi miizisyenler
tarafindan ortaya atilmis ve J. S. Bach gibi biiyiik bir besteci tarafindan basariyla uygulanmistir
(Tanyel, 2022: 263).

Tamperamanlar diizenli ve diizensiz olmak iizere ikiye ayrilir. Diizenli tamperamanlara ara-
ton tamperamanm1 da denilmektedir. Diizensiz tamperamanlara ise uygun tamperamanlar
denilmektedir (Karaosmanoglu, 2017: 158).

Ara-ton tamperaman (Ortalama ses tamperamani / mean-tone temperament); Ortagag ve
Ronesans donemlerinde tek sesli miizikte, Barok donemde c¢oksesli miizikte kullanilmigtir
(Karaosmanoglu, 2017: 158). “Bu sistemde iigliileri dogallastirmak i¢in beslilerin oranlariyla esit
Olciide oynanir” (Cogulu, 2011a: 426). Cok sayida ara-ton tamperaman vardir.

Uygun tamperaman (iyi tamperaman / well- tempered) ise “Ozellikle Barok dénemde
kullanilmistir. Bu sistemde her tonda ¢alabilmek igin besliler farkli oranlarda tampere edilmistir”
(Cogulu 2011a: 426). Aslinda, tiim erken dénem klavyeli ¢algilar bugiinkiinden ¢ok daha saf bir
sekilde akort ediliyordu, ancak tiim tonlarda ¢almak miimkiin degildi. Bach ve meslektaslar
Werckmeister & Kirnberger, tiim tonlarda performansa izin veren akortlar1 bulmak i¢in biiyiik caba
sarf etmislerdir. Bu nedenle, major {igliinlin biiyiikliigiiniin tondan tona degistigi ve enstriiman
boyunca adeta gokkusagi gibi bir tonal zenginlik yaratan uygun tamperaman ortaya atilmigtir
(Schneider, 2004: 43).
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12 ton esit tamperaman (12 TET); Bir ara-ton tamperamanidir. “Bir sekizlinin on iki esit
araliga boliinmiis, tanimlanmig tiim seslerine modiilasyon uygulanabilir bir ses diizenidir” (Akten,
2018: 2) “Dogal sesler icermemelerine karsin tercih edilmelerinin basta gelen nedeni calgi tasarimi,
O0grenim ve notalama kolayligi saglamalarindandir” (Karaosmanoglu, 2017: 177). “12 ton esit
tamperaman, temel sesten baslayarak 12 adim tam besli ilerlendiginde olusan fazlaligin (1 Pisagor
komasi) oteki perdelere yedirilmesi (yani temel ses -ve oktav- digindaki tiim perdelerin tampere
edilmesi) sonucunda elde edilir” (Karaosmanoglu, 2017: 126-127).

19. yiizy1lin yaygin enstriimani olan piyanonun 12-ton esit tamperamana gore akortlanmasi ve
tim Avrupa’da bu sekilde kabul gormeye baslamasi da bu donemin toplumsal hareket ve
yonelimlerinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikti. 12-ton esit tamperamanin yaygin bir sekilde kabul
edilmesi ise 19. yiizyilin ikinci yarisinda ger¢eklesmistir (Duffin, 2006; aktaran: Arin, 2014: 71-72).

Bahsi gecen tiim bu ses sistemlerinden baska, kiiltiirel ve cografi olarak olusmus 6zel ses
sistemleri de vardir. Bunlara 6rnek olarak Tiirkiye, Iran ve Arap cografyalarinin makam miizigi ses
sistemlerini ve Hint miiziginin Raga ses sistemini gosterebiliriz.

Sent ve koma; Bilindigi gibi, miizikal sesler arasindaki uzakliklar (miizikal araliklar) ¢esitli
matematiksel islemler sonucunda elde edilen gesitli birimlerle tanimlanirlar. Bu ¢alismada s6z
konusu birimlerden ikisi kullanilacaktir; sent ve koma.

“Sent, oktavi isitsel olarak esit 1200 araliga bolen, esit tamperamanli ve mikrotonal sistemler
basta olmak {izere neredeyse evrensel olarak araliklari karsilastirmada kullanilan kiiciik bir
logaritmik miizikal 6l¢ii birimidir” (Karaosmanoglu, 2017: 79).

"...Koma, ayni sayilan, fakat, degisik yollardan elde edilen iki sesin titresimlerinin
mukayesesi sirasinda ortaya c¢ikan c¢ok kiiciik farka, bir baska deyisle, ba'z1 nisbetler arasindaki pek
kiiciik farki ifade eden araliga, daha dogrusu araliklara denmektedir" (Tura, 2017: 242).

Komalar ortaya ¢ikis sekillerine gore farkli biiyiikliikklerde olan Pisagor komasi, Holder
komasi, Sentonik koma gibi farkli isimlerle ele alindigindan dolayi, Karaosmanoglu'nun da belirttigi
gibi; "...kesin bir miizikal aralik 6l¢ii birimi degildir. Cok kiigiik miizikal araliklar i¢in kullanilan
genel bir terimdir" (Karaosmanoglu, 2017: 87). Bu ¢alismada 22.6415 sent biiyiikliigiindeki Holder
komas1 kullanilacaktir. Holder komasi "...bir oktavin 1/53{ kadar oldugu diigiiniilen varsayimsal
bir aralig1 ifade eder" (Atalay, 2015a: 28).

53 esit parcaya boliinmiis bir oktavda bir tam ses 9.006, diyatonik yarim sesler ise 3.985
logaritmik Holder komasina esittir. Bu ¢alismada bir tam ses 9, diyatonik yarim sesler 4 Holder
komasi olarak yuvarlanacaktir. Holder komasi ise 22.6 sente yuvarlanarak kullanilacaktir. Bu
durumda 53 TET'e gore bir yarim ses araligi 90.4 sent (22.6x4), bir tam ses aralig1 ise 203.4 sent
(22.6x9) degerindedir. 12 TET'e gore ise bir tam ses 200 sent (1200/12), bir yarim ses ise 100 sent
(200/2) degerindedir.

Halk miizigine ait mikrotonlarin icrasinda yoreden yoreye, hatta kisiden kisiye farkliliklar
oldugu bilinmektedir. Icradaki s6z konusu 6znelligin, gelenegin sozlii aktarimu ile ilgili olmasi
muhtemeldir. Dolayisiyla bu c¢alismada teori ile elde edilmis ve notaya alinmis kagit tizerindeki
veriler degil, ulasilabilen kayitlardaki kaynak kisi icralarinda tercih edilen mikrotonlar esas
almacaktir.

2.1. Mikrotonalite Kavrami ve Mikrotonal Miizik

12 TET sisteminde yarim araliga karsilik gelen araliktan daha kii¢iik olan araliklara mikroton
adi verilir. Dolayisiyla; “mikrotonlar, oktav genisligini ‘12 esit pargaya bdlen tamperemanin
(uslandirmanin)’ diginda kalan tiim araliklar1 kapsar” (Yarman, 2004).

Mikrotonal miizik denildiginde ¢izilmesi gereken ¢erceve ve kavramin igerigini Schneider su
sekilde ifade etmistir;

“20. yiizy1l bestecileri kesinlikle ‘mikrotonlar1’ kullanan ilk besteciler degildir; modern esit
tamperaman, Bati miiziginde ancak 1820'lerden bu yana evrensel olarak kabul edildiginden,
1820’den Onceki neredeyse tiim miizikler ‘mikrotonal’ olarak kabul edilebilir” (Schneider, 2004: 43).
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Aym sekilde Cogulu da (Url-4) “Antik Yunanda, Rénesans’ta anarmonik sesler® aslinda ayni
degildir aralarinda mikrotonal farklilik vardir” diyerek mikrotonalitenin Antik Yunan’dan itibaren
gegerli bir kavram oldugundan bahsetmistir. “... Pisagor akort sistemi ya da dogal akort sistemi (just-
intonation) ile bestelenmis eserlere mikrotonal miizik denmektedir. Esit tampere mikrotonalite
sistemindeki eserler de mikrotonal miizik i¢inde simiflandirilir. Bu sistemde bir oktav 24, 36, 19, 31
gibi ¢esitli sayilarda esit araliklara boliintir” (Cogulu, 2011a: 424).

Dolayisiyla mikrotonlar yeni bir yonelim, yeni bir kesif oldugu bilgisine sahip yaklagimlar
esasinda bir yanilsamadan ibarettir. Mikrotonlar Antik Yunan’da kullanilan ve o dénemin miizik
kuramcilarinin matematiksel olarak da agikladiklar1 miizikal seslerdir. S6z konusu mikrotonlar, 20.
ylizyilda bestecilerin yeni miizik arayislarinda yeniden kesfedilmis ve kullanilmaya baslanmistir
(Kotska, 2006; aktaran: Yiiksel Dedeoglu, 2019: 20). S6zii edilen bu besteciler; Alois Haba, Lou
Harrison, Julian Carrillo, Ben Johnston, Harry Partch, Horatiu Radulescu, Karlheinz Stockhausen,
James Tenney, Ivan Wyschnegradsky, Julian Carrillo ve La Monte Young gibi isimlerdir.

Mikrotonal dizilerin ayni1 zamanda makam kavramu ile sekillenmis miizikal kiiltiire sahip olan
topluluklarin (Eski Yunan, Arap, Hint, Tiirk gibi) kullandiklar diziler oldugundan bahsetmistik.
Tiirkiye’de makamsal miiziklerin ¢okseslendirilmesinde Avrupa’da kabul gormiis olan 12 TET
sistemi ile yapilan galigmalar agirliktadir. Ancak son zamanlarda Anadolu cografyasinin makam
miizigi ses sistemlerine uygun olan seslerin/dizilerin kullanildigi mikrotonal g¢okseslendirme
caligmalar1 da yapilmaya baslanmis ve bu ¢aligmalara halen devam edilmektedir.

Tiirkiye’de Mikrotonal ¢oksesli diizenleme ve beste calismalar1 Kemal ilerici’nin “Bestecilik
Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli kitabinda, Necdet Levent ve Muammer Sun gibi 6nemli
isimlerin ¢aligmalarinda, Ozan Yarman’in yiiksek lisans tezinde (2001) ve Evrim Demirel’in 2006
yilinda ¢ikan “Makamsiz” adli albiimiinde yer almaktadir. Yarman’in tiim partilerde mikroton
kullanilan ¢oksesli makam miizigi diizenlemeleri Tiirkiye’de ilk olma 6zelligi tasirken Evrim
Demirel’in albiimiinde ise 20. yy. miizigi ve makam miizigi sesleri bir arada kullanilarak armonize
edilmistir. Bu ¢alismalar makamsal miizigimizin kendi sesleriyle ¢okseslendirilmesi i¢in 6rnek teskil
eder (Pala, 2019: 9).

Miizikolog Ozan Yarman (1978- ), 2000’li yillarindan baslarindan itibaren “Tiirk Miizigi
Geleneksel Perdelerini Calabilen Piyano Imali Projesi” kapsaminda ¢alismalar yiiriitmiistiir (Url-1).

Yukarida bahsi gegen ¢alismalara ek olarak besteci ve piyanist Hakan Ali Toker (1976-) 2011
yilinda, Tiirkiye'de geleneksel mikrotonal makam miiziginin 6zel olarak akort edilmis bir piyanoda
seslendirildigi ilk resitalini vermistir (Url-2). 17 May1s 2022 tarihinde ise Toker, dort piyanonun her
birinin ayr1 bir makama gore akortlandig1 ve ona eslik eden bir orkestra ile birlikte verdigi konserinde
bes boliimden olusan bestesi Tiirk Rapsodisi’ni seslendirmistir. Sanat miizigi ve halk miizigi
unsurlariyla yogrulmus olan bu yapit, makamlarimizdaki komal1 seslerin bir senfonik orkestradaki
tiim c¢algilarda ¢oksesli ve homojen bir anlayisla duyuldugu ilk eser olma 6zelligini tasimaktadir
(daha 6nce Ozan Yarman ve Mehmet Ali Sanlikol gibi bestecilerimiz tarafindan daha kiigiik gruplar
icin yazilmis ornekleri vardir) (Url-3).

Tolgahan Cogulu (1978-), gelistirdigi ayarlanabilir mikrotonal gitar projesi ile hem makamsal
miiziklerimizin mikrotonal olarak ¢okseslendirilmesine hem de 6rnegin; J. S. Bach’in gilinlimiizde
12 TET ile icra edilen eserlerinin, yazildigi déneme ait akort sistemleri kullanilarak mikrotonal
gitarda icra edilmesi gibi ¢aligmalarda onciiliik etmektedir. Ayarlanabilir mikrotonal gitarla ilgili
detayl1 bilgiye bir sonraki alt baglikta yer verilmistir.

Genelde mikrotonal miizigin 6zelde ise makamsal 6zellikteki mikrotonal ¢oksesli miizigin, 12
esit tamperamanin miizikal evrenine alismis bireyler tarafindan ‘uyumsuz, detone, entonasyonu
bozuk, akortsuz’ vb. gibi tanimlamalara tabi tutulabildigi bir gercektir. Ancak isitme sistemi,
disaridaki diinyanin gereklerine kendini adapte edebilmekte yeterince yetkindir. Yeni dogmus bir
bebegin konugmay1 6grenme siireci nasil dogallikla ortaya ¢ikiyor ve asama asama ilerliyorsa,
miizikal seslerin algilanmasi ve anlamlandirilmasi da aym isitsel mekanizmalarla ilerleyerek vuku
bulur. Tabi ki bu siirecin isleyebilmesi siirekli maruziyet ile alakalidir. iste bu siirekli maruziyet,
miizikal diinyamizin isitme aliskanliklarinda 12 TET sistemi i¢in de gegerlidir. Ozellikle Bat1 miizigi
egitimi almis kisiler, ya da egitim almamuis olsa bile, Bat1 miizigi ses sistemine gore miizik dinleme
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pratiklerine sahip olan kisiler, aligkin olduklart duyumun disina ¢ikan durumlara karsi
hazirliksizdirlar. Oysaki esit tamperaman sisteminin tercih edilmeye baglandig1 19. yiizyila kadar
dogal dizi dedigimiz mikrotonal diziler kullanilmaktaydi. Daha 6nceki boliimlerde bahsedildigi
lizere tamperaman, dogal dizilerin yani doguskanlardan elde edilen dizilerin ¢esitli amaglara
dayanarak ayarlanmasi, degistirilmesi sonucunda ortaya ¢ikmisti. Bu sebeple tamperaman Oncesi
donemde kullanilan diziler ayarlanmamis ve dogal olmasi nedeniyle isitme duyumuza ters olmayan,
aksine igitme duyumuzun dogal y6nelimini ortaya koyan dizilerdir. Bu durumu Pala (2019) su
sekilde agiklamustir;

“Dogal diziler esit tampereman sistemden ¢ok farklidir. Yani, eger isitme sistemimiz dogal dizi
denilen diziyi tercih etmis olsaydi, esit tampereman diziye tahammiil edebilmemiz pek miimkiin
olmazdi. Bat1 miizigi dinleyicilerinin ¢ogunun piyano dizisine aginaligi bu seslerin onlara dogal
gelmesini saglar. Ger¢ek durumda iyi bir kemanci esit tampereman sistemden farkli bir
entonasyon icra eder. Iyi bir orkestra da esit tampereman sistemin disina ¢ikar piring {iflemeli
calgilarin icracilari, yukari ve asagi dudak hareketleriyle bazi sesleri degistirir” (Zeren, 2003;
aktaran: Pala, 2019: 19-20).

Aym sekilde Atalay’in goriisleri de bahsi gegen savi destekler niteliktedir. Atalay, tampere
sistemin Avrupa’da miizikal alanda bir déneme¢ oldugundan bahsettikten sonra, tampere sisteme
gore diizenlenmis nota yazisinin gelismesi ile birlikte kromatik dizideki her bir yarim sesin ve
diyatonik* dizideki her bir tam sesin esit biiyiikliikte olduguna ve anarmonik sesler® arasinda higbir
yukseklik farkiin olmadigina dair bir yanilgiin yer ettigini belirtir. Oysa s6z konusu diizen sadece
piyano gibi sabit perdeli ve tuslu calgilarda hayat buluyordu. Yayl ¢algilar gibi perdesiz calgilarla
ve insan sesiyle yapilan miiziklerde dogal seslerin olusmasi kaginilmazdi. Hatta gitar gibi calgilarda
perdelerin tampere sisteme gore ayarlanmasina ragmen, agik teller arasinda tampere sistemdeki 500
sentlik 4’lii araliklarin degil de dogal dizideki 498 sentlik 4°lii araliklarin olusmasi s6zii edilen
durumu kanitlar niteliktedir (Atalay, 2015a: 34-35).

Konu ile ilgili Tanyel’in goriigleri de su sekildedir;

“Bat1 miiziginde yayli sazlar yapisal olarak Fisagor ses sistemini, nefesli sazlar da Zarlino ses
sistemini kullanir. Piyano ile icra sdz konusuysa, icraci piyanonun tampere sistemine uyacaktir.
Bu durumda bile tam bir uyum s6z konusu degildir. P. Greene alt1 profesyonel kemanciyla
yaptig1l her birinin yalniz basina ¢aldiginda tampere araliklardan 6nemli 6l¢iide saptiklarini
gormiistiir. Sapmalarin miktar1 farklilik gosterse de yonlerinin belirli olmasi nedeniyle
ortalamalar1 alindiginda Fisagor dizisinde birlesildigi goriillmiistiic” (Tanyel, 2002: 264).

Dolayisiyla buraya kadar aktardiklarimiza gore, teorik olarak kesin ve net bir sekilde
belirlenmis oldugu halde, sabit perdeli olmayan galgilar ve vokal icrasi gdz oniine alindiginda, 12
TET sistemi dedigimiz sisteme ait seslerin frekanslarinda uygulama esnasinda tam ve net sinirlarin
olmadig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Mikrotonal g¢okseslendirme konusuna geri donecek olursak; igitme duyusunun esnekligi,
alistirilabilirligi/6grenebilirligi géz oniline alindiginda, mikrotonal miiziklerin ¢okseslendirilmesinde
kullanilabilecek akorlara dair dnerilerle ilgili kesin bir goriis bildirilemez. Nitekim Pala, 2019 yilinda
“Klasik Miizik Egitimi Almis Miizisyenlerin Tiirk Miizigi Koma Sesleriyle Olusturulmus Mikrotonal
Coksesli Eserleri Algilamasi” isimli yiiksek lisans tezi kapsaminda yaptig1 ¢aligmalar ile; “Miizikteki
matematiksel oranlarin ve bu oranlarin beyinde yarattig1 etkinin kisiye gore degistigi ve tek dogru
diye birseyin olmadigi anlasilmistir” sonucuna varmigtir (Pala, 2019: i). Aynmi sekilde Yarman’in
“Mikrotonlara dayali ‘yeni ses-diinyalar1’, kesfedilmeyi bekleyen dev birer hazinedir. Makamlarimiz
iizerinden, Batililarin bile bilmedigi ‘yepyeni ¢okseslilik kurallarimin’ bastan vazedilmesi
s6zkonusudur” ifadesi de, bahsi gecen yaklasim ile ortiismektedir (Yarman, 2003: 3).

Sunu da unutmamak gerekir ki; biiyiik akustik¢i Helmotz’un da ifade ettigi gibi; gamlar, tonlar
ve armonik dokular sistemi yalnizca degismez yasalara dayanmaz, ayni zamanda en azindan kismen,
insanligin ilerleyen gelisimiyle birlikte degismis olan ve daha da degisecek olan estetik ilkelerin
sonucudur (Wood, 1986: 328).
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2.2. Mikrotonal Gitar Tarihi

“En genis anlaminda klavyesinde mikrotonal perdeler olan, klavyesinde hi¢ perde olmayan ya
da telleri mikrotonlara akort edilmis standart gitarlara mikrotonal gitar denir” (Cogulu, 2023: 50).

Sabit perdeli standart klasik gitar, bugiin kullandigimiz formunun temeli olarak goriilen
yapisina 19. yiizyilin sonunda Antonio Torres’in ¢abalarryla ulagmisti. Torres’in kendine 6zgii olarak
gelistirdigi citalama (balkon) sistemiyle klasik gitar, akustik olarak daha giiclii hale gelmis, konser
salonlarinda kullanimi yayginlagmis, dolayisiyla klasik miizik diinyasindaki yerini saglamlastirmist.
Torres gitar1 ve bu gitar1 temel alarak yapilan tiim gitarlar 12 TET ses sistemini kullanmislardir.

12 TET sisteminde, istenilen herhangi bir tonaliteye modiilasyon yapmak ¢ok kolaydir. Ancak
bu sistemin bazi dezavantajlart da vardir. Klasik gitarda tiim tellerin altindan gecen sabit perdeler,
yarim seslerin esit biiyliklilkte olmasini da (bir oktavin 12’de biri) beraberinde getirmistir. Her tel
uzunlugunun her bir boliimii, tiim tellerin altindan gegen tek bir diiz perde tarafindan ayni anda
belirlenir. Oysaki klavyeli enstriimanlarda, her tusun perdesi bir tel ya da boru tarafindan belirlendigi
i¢in, sesler tek tek akort edilebilmektedir. BOylece tarihsel olarak bu enstriimanlar, tam tinlamali
sistemler gibi baska akort sistemlerini kullanabilmislerdir (Schneider, 1985: 79). Ancak Torres gitari
ve ardillarinda bu miimkiin olmamaktadir.

12 TET sistemine goére tasarlanan Torres gitar1 gelise dursun, gitaristler ve lutiyeler, sabit
perdeli klasik gitar1 diger akort sistemlerine uyarlayabilmek ve standart gitarin entonasyon
sorunlarini® gidermek icin gesitli girisimlerde bulunmuslardir.

Bu girisimlerden ilki 1828 yilinda Londra’da asker kokenli bir matematik¢i olan General
Thomas Perronet Thompson’in (1783-1869) tasarladigi ve 1829 yilinda lutiye Louis Panormo
tarafindan hayata gegirilen “Enharmonik Gitar” dir (Arin, 2014: 17). Diger yandan Paris’te 1845
yilinda, lutiye René Lacote (1913-1971) ve Henry Carnegie Carden tarafindan Guitare a
Tempérament Réglable (Ayarlanabilir Temperament Gitar) adli bir mikrotonal gitar tiretilmistir.
“1911°de Stutgart’ta luthier Paul Kochendorfer, Otto Paret tarafindan tasarlanan bir gitar tiretmistir”
(Schneider, 2015; aktaran: Acet vd., 2022: 29). Diger bir mikrotonal gitar bir oktavda 24 perde olan
ceyrek ses gitarlardir. Bir oktavi 12 esit pargadan daha az ya da daha fazla perdeye bdlen gitarlar da
vardi. Bunlar bir oktav1 15, 29, 31, 53 ve 72 perdeye bolen esit tamperamanli gitarlardi. Ancak en
yaygini ¢eyrek ses gitarlardi.

20. ylizyilin ortalarina gelindiginde, mikrotonal miizik diinyasinda 6nemli bir isim olan
piyanist, besteci ve miizik teorisyeni Harry Partch’in ¢aligmalar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Partch,
kendi miizigini icra etmek icin ¢ok sayida mikrotonal enstriiman tasarlamis ve bu enstriimanlarla
konserler vermistir (Url-11)

Partch, 1934 ve 1952 yillar1 arasinda dort farkli Adapted Guitar (Uyarlanmig Gitar) yaratti ve
bunlari solo sarkilardan oda miizigine, danslara ve bes biiyiik sahne eserinden dordiine kadar on bes
bestede kulland1 (Schneider, 2015: 26).

1970'lerde gitarist Tom Stone, degistirilebilir klavyelere sahip bir gitar icat ettigini duyurdu.
Bu gitarlarla herhangi bir akort sistemi 6 ila 10 saniye i¢inde digerine degistirilebilir (Schneider
1985: 82-83). Tasarim, gitaristin bir dizi farkli klavyeyi 6zel olarak yapilmis bir sapa sabitlemesine
izin vererek, ayni enstriiman {izerinde c¢esitli akort sistemlerinin kullanilmasint miimkiin kilmigtir
(Fiore, 2013: 25).

Tom Stone, degistirilebilir klavyeli gitar tasarimu ile farkli akort sistemleri kullanirken her
enstriimanin tek bir akort sistemi ile sinirlandirilmasi problemine bir nebze de olsa ¢6ziim {iretmistir.
Ancak nihayetinde Tom Stone’un gitar1 da sabit perdeli bir gitardir ve sinirlart bellidir. 1977 yilinda
Daniel Friederich ve 1985 yilinda Walter Vogt’in tasarladigi mikrotonal gitarlar; perdelerinin sinirlt
bir sekilde de olsa hareket edebildigi yapisiyla sabit perdeli mikrotonal gitarlarin sinirh diinyasini
genisletmistir. Daniel Friederich’in (1932-) gitar1 “Mean-ton gitar” olarak adlandirilmistir.

Walter Vogt ise tasarladigi gitarin klavyesine ““Hassas Akortlanabilir Gitar Klavyesi’ (The
Fine-Tunable Precision Fretboard) ismini vermistir. John Schneider ve Wim Hoogewerf, Vogt
gitarin1 mikrotonlari ¢alacak sekilde diizenleyip kullanmistir” (Cogulu, 2011a: 425).
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Lacote ile baslayan ve Friederich ve Vogt ile devam eden bu hareketli/ayarlanabilir mikrotonal
gitar tasarimi girisimlerinin de kendilerine has bir takim problemleri vardi. Ornegin Schneider;
Friederich ve Vogt gitarlarindaki soruna dikkat ¢cekmis: “perdeler sadece ses deligindeki klavye
ucundan kanala girebilir: 6rnegin 2. ve 3. perde arasinda ekstra bir perde gerekiyorsa, tim perdelerin
yukaridan 6ne dogru kaymasi ve ardindan yeniden ayarlanmasi gerekir” demistir (Schneider, 2015;
aktaran: Eren ve Giiven, 2022: 6). Bu durum ise ¢ok zaman almakta, dolayisiyla 6rnegin bir konser
esnasinda akort degisimine gidilememektedir.

Sabit perdeli ve hareketli perdeli mikrotonal gitarlara ek olarak, perdesiz gitarlar da mikrotonal
gitar kategorisinde ele alinmaktadir.

[lk perdesiz gitar, 1912 yilinda Larson kardesler tarafindan Arp gitar dedigimiz ¢ift sapli biri
perdeli ve digeri perdesiz olarak tiretildi (Arin, 2014: 9).

Ayrica daha 6nce de bahsettigimiz gibi; Harry Partch’in 1945'in baslarinda tasarladigi Adapted
Guitar | 'm perdesiz ve elektrikli versiyonu da bugiin kullanilan perdesiz gitarlarin 6nciili
niteligindedir.

S6ziinii ettigimiz tiim mikrotonal gitar formlar bir tarafa, makamsal miizikler gibi mikrotonal
miizikleri icra etmek i¢in bir diger yontem de sabit perdeli klasik gitar klavyesine ek perdecikler
caktirarak mikrotonlar1 elde etmektir. “Bu perdecikleri John Schneider, Lily Afshar, Onur Tiirkmen
gibi gitaristler kullanmaktadir. Bu perdeler sabittir ve caktirildiklar1 yerlerden baska yere
oynatilamazlar” (Cogulu, 2011a: 425). Ayrica bu caligmada da oldugu gibi; perdecikleri gitar
klavyesine bantla yapistirmak da erisilebilirlik agisindan kullaniglt bir yontemdir. Ancak so6ziinii
ettigimiz bu yontemlerin dezavantajlari da vardir. Cogulu (Url-5), bu dezavantajlar1 su sekilde
anlatmigtir:

“Bu gitarlar1 calarken iki problemle karsilastim. Ilki: bu gitarlarla sadece bir tonda ¢alabilirsiniz.
Bir diger problem de teller eskiyince sabit mikroton degerlerinin bozulmasidir. Ayrica perdeleri
cift tarafli bant ile gitara yapistirmak ucuz ve kolay bir yontem olsa da konser sirasinda perdenin
diisme ihtimali bir risk teskil etmektedir”.

Sekil 1°de perde yapistirilarak elde edilen mikrotonal gitar ve klavye detay1 verilmistir.

Sekil 1: Klasik gitar klavyesine perde yapistirilarak elde edilen mikrotonal gitar ve klavye
detay1 (Url-5).
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2.2.1. Tiirkiye'de mikrotonal gitar

Anadolu halk miiziginin ve diger makamsal miiziklerin icrasinda mikrotonlarin ¢almabildigi
bir diger enstriiman ‘Perdesiz Gitar’dir. Mutlu Torun gibi’ bagka miizisyenlerin de iizerinde
yogunlastig1 bir konu olmasina ragmen perdesiz gitar, Tiirkiye’de Erkan Ogur ile hayat bulmustur.
1976 yilinda Erkan Ogur tarafindan gelistirildikten sonra ilk kez 1984 yilinda Mazhar-Fuat-Ozkan’m
“Gtllerin i¢inden” parcasi ile kayitlara gecmistir. Ogur’un perdesiz gitar1 ve icracilifi hem
Tiirkiye’de hem de diinyada ilgiyle karsilanmistir. Ogur’un onderlik ettigi perdesiz gitar icraciligi,
halen Tiirkiye’de makamsal miiziklerin gitar ile icrasinda 6nemli yer tutmaktadir.

Perdeli mikrotonal gitarlar baglaminda Tiirkiye’de ¢alismalar yapan ilk kisi® Tolgahan
Cogulu’dur. Cogulu’nun 2008 yilinda tasarladig ‘ Ayarlanabilir Mikrotonal Gitar’ ile hem makamsal
miizikler hem klasik Bati miiziginde bestelenmis mikrotonal miizikler hem de esit tamperaman
sistemi digindaki akort sistemleri ¢alinabilmektedir.

Cogulu ayarlanabilir mikrotonal gitar1, Rene Lacote ve Walter Vogt'un mikrotonal
gitarlarindan esinlenerek ve bu gitarlarin eksikliklerini ele alip, s6z konusu eksiklikleri giderecek
sekilde tasarlamuistir.

“Lacote’nin, Vogt’un ve Friederich’in gitarlarinda kanallar iistten kapali oldugu i¢in perde
eklemek ya da ¢ikarmak ¢ok zordur. Ya biitiin perdeleri hareket ettirmek gerekir ya da ses deliginin
oradan kanala yeni perde eklemeniz gerekir” (Url-5).

Ayarlanabilir mikrotonal gitarda ise tellerin altinda yer alan kanallar vasitasiyla tiim perdeler
bagimsiz olarak hareket edebilmekte ve istenilen miktarda perde eklenip cikarilabilmektedir.
Eklenen perdelerin hareket ettirilmesi kii¢iik bir ¢ekic vasitasiyla ger¢ceklesmektedir. Ayarlanabilir
mikrotonal gitar tasarimu, lutiye Ekrem Ozkarpat tarafindan hayata gecirilmistir.

Cogulu tasarladigi bu gitarla 2014 yilinda Georgia Tech Universitesi’nin diizenledigi Margaret
Guthman Miizik Enstriimanlar1 Yarismasi’nda birincilik 6diilii ve 5. Donizetti Klasik Miizik
Odiilleri’nde ‘Ozel Odiil’ almistir (Url-7).

Sekil 2°de sekiz telli ayarlanabilir mikrotonal gitar goriilmektedir.

PR BN NN A ~ LR
Sekil 2: Sekiz telli ayarlanabilir mikrotonal gitar (Url-8).

Sekil 3’te alt1 telli ayarlanabilir mikrotonal gitar goriilmektedir.

Sekil 3: Alt1 telli ayarlanabilir mikrotonal gitar (Url-9).

Ayarlanabilir mikrotonal gitar, perdelerin cekicle vurarak hareket ettirilmesi, bending®
yapilamamasi gibi sebeplerden dolayi, Tolgahan Cogulu ve Siileyman Hakan Gorener tarafindan
tekrar gelistirilerek 2022 yilinda klavye olarak “Ayarlanabilir mikrotonal gitar v2.0” ismiyle satisa
sunulmustur. Ayarlanabilir gitarin bu versiyonunda tiim perdeciklerin yapis1 degistirilmis, istenilen
durumlarda, perdelerin normal gitarlardaki gibi diiz bir sekilde takilip, hareket ettirilmesi saglanmas,
boylece bending sorunu ¢ozilmistiir. Perdelere kolayca takilip ¢ikarilabilen kii¢iik bir aparat

915



Tiirkiye nin Halk Miizigi Makamlarindaki Mikroton Iceren Dizilerin Klasik Gitara Uygulanmasi ve Armonizasyonu

sayesinde ana perdeleri oynatarak ya da aralara istenildigi kadar perdecik ekleyerek zahmetsiz bir
sekilde mikrotonlar elde edilebilmektedir. Ayrica Sekil 4’te de gorildiigii gibi, kalin bir parca
vasitasiyla istenilen perdeler perdesiz hale getirilebilmektedir. Istenilen perdelerin perdesiz
yapilabildigi diinyanin ilk gitar tasarimi bir sonraki paragrafta sozii edilen ‘Lego mikrotonal gitar’dir,
ikincisi ile ‘Ayarlanabilir mikrotonal gitar v2.0dir.

Sekil 4: Ayarlanabilir mikrotonal gitar v2.0 klavye detay (Url-10).

Cogulu’nun mikrotonal gitar camiasina kazandirdig1 diger bir enstriiman “Lego Mikrotonal
Gitar” dir. Cogulu, lego mikrotonal gitar1 oglu Atlas Cogulu ve luthiye-ses miihendisi Rusen Can
Acet ile birlikte tasarlayip hayata gegirmistir. Bu tasarim ABD Georgia Tech Universitesi’nde
diizenlenen 2021 Margaret Guthman Miizik Enstriimam yarismasinda Halkin Secimi Odiilii’nii ald.

Cogulu 2014 yilinda ITU’de diinyanin ilk mikrotonal gitar béliimiinii kurmus ve burada halen
birikimlerini 6grencilerine aktarmaktadir.

3. Mikroton iceren La2 Temel Makamimn Klasik Gitara Uygulanmasi ve
Armonizasyonu

Melih Duygulu "Tiirkiye'nin Halk Miizigi Makamlar" adli ¢alismasinda, makamlar1 'Temel
Makamlar', 'Birlesik Makamlar' ve 'Ozel Makamlar' olarak ii¢ boliimde ele almis ve toplamda 72 adet
makam belirlemistir. Bunlardan 36 tanesi mikroton igermektedir. 36 adet mikrotonal makamdan, 10
tanesi temel makamlara aittir. Bu ¢alismada mikroton i¢eren 10 temel makamdan biri olan La2 temel
makamu ele alinacaktir. Mikroton igeren s6z konusu makam dizisi, gitara ek perdeler yapistirilarak
seslendirilecek ve makamin goksesli halde kullanimina y6nelik armonik materyaller aragtirilacaktir.

Ek perdelerin gitar iizerindeki yerini tespit etmek amaciyla, yari-yapilandirilmig goriisme
formu araciligiyla baglama sanatgilart ve akademisyenlerin kullandiklar1 baglamalarda perde
olciimleri yapilmustir. Olgiimlerin sonuglar1 Tablo 1°de verilmistir. Tablodaki degerler sent
cinsindendir. Degerlerin yaninda yer alan eksi (-) isareti, Ol¢iilen perdenin mikrotonal olmayan
perdeye gore ne kadar pest oldugunu ifade etmektedir. Ornegin; Fa#3 ve Do#3 perdelerinin altinda
yer -44 degeri, Olgiilen perdelerin 12 TET deki Fa# ve Do#3 perdelerinden 44 sent pest oldugunu
gostermektedir. Sib2 ve Mib2 perdelerinin altinda yer alan -47 gibi degerler ise; 6lgiilen perdelerin
12 TET deki Si ve Mi perdelerinden 47 sent pest oldugunu gostermektedir.

Fa#3 Do#3 Sib2 Mib2
1. irfan Karaduman -44 -44 -47 -49
2. Erdogan Eskimez -38 -38 -41 -45
3. Ali Kazim Akdag -37 -35 -33 -38
4. Naci Diizel -43 -40 -40 -47
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5.Sendogan Karadeli -35 -34 -34 -42
6. Cihangir Terzi -44 -42 -45 -43
7. Salih Giindogdu -45 -43 -45 -45
8. Sinan Ayyildiz -35 -35 -35 -35
9. Erdal Erzincan -34 -34 -34 -35
10. iThami Kaya -46 -45 -46 -48

Tablo 1: Yari-yapilandirilmig gorisme formu aracilifiyla elde edilen, baglamalarda
mikrotonal perde 6lglim sonuglart.

S6z konusu tablodan g¢ikan sonuglarin her bir mikrotonal perde i¢in ortalamasi alinmistir.
Kiisurath ¢ikan sonuglar tam sayilara yuvarlanmstir. Boylece, klasik gitarda ek perde yapistirilarak
elde edilecek mikrotonal perdelerin sent degerleri belirlenmistir. Burada sunu belirtmek gerekir ki
tirkiilerin vokal olarak icrasinda mikrotonlar inerken farkli ¢ikarken farkli yiikseklikte
seslendirilebilmektedirler. Ancak inerken ayr ¢ikarken ayri mikrotonal perdeler kullanmak, perde
yapistirma yonteminde kullanigh olmadigindan baglamalardaki degerler tiirkii icralarinda inerken ve
cikarken ortaya ¢ikan degisiklikler dikkate alinmaksizin belirlenmistir. Ayrica halk miizigine ait
mikrotonlarin icrasinda yoreden yoreye, hatta kisiden kisiye degisen farkliliklar da vardir. Bu konu
hakkinda Duygulu’nun asagida verilen ifadesi konuya agiklik getirmektedir;

“Koma degerleri ezgisel akis i¢inde sesin diger seslerle iligkisine bagli olarak degisim gosterir.
Her icrada siirekli degisim gosteren bu sesler, sabitlenebilir nitelikte degildir. Mikrotonlari 6lgerek
bunlar1 sabit hale getirmek matematiksel olarak miimkiinse de uygulama sirasinda bunlara riayet
etmek imkansizdir" (Duygulu, 2018: 41)

Uygulamadaki bu sabitlenemezligin bir diger nedeni de enstriiman/vokal icrasinda kullanilan
stislemelerdir. Bu siislemelere 6rnek olarak vibratoyu ele alacak olursak konu ile ilgili Tura’nin
ifadeleri de s6z konusu sabitlenemezligi agiklar niteliktedir;

“Tura, icracilarin (6zellikle perdesiz enstriimanlarda) bastiklari seslerin kurulugunu gidermek
icin basvurduklar vibratolarin genisliginin ¢ogu zaman (orta registerda) 7 veya 8 cent’lik
oynamalar icerisinde gergeklestigini vurgulayarak, bir Pisagor komasinin (23,5 cent) yarattig1
farkin bile ayr1 ayn sesler olarak degil ayni sesin (bdlgenin) mensuplari olarak anilabilecegini
belirtir. “Bir komalik degisiklikler, melodinin hareketi sirasinda, icraci tarafindan seslerin ¢gekim
giiciine, meyline, araliklarin hususiyetlerine uymak suretiyle ve kendiliginden yapilmaktadir. Bu
degisikliklerin notada isaretle gosterilmesi gereksiz, bazen de imkansizdir.”” (Tura, 1988;
aktaran: Arin, 2014: 115).

Yukaridaki agiklamalara gore; tespit ettigimiz sent degerlerinde gerek vibrato, ¢arpma gibi
siislemeler sirasinda, gereckse de enstriimani akortlarken ve ek perdeleri yapistirirken ortaya
cikabilecek oynamalar, ortalama 15 sente kadar makul goriinmektedir.

Tablo 2’de mikrotonal perde 6lgtimlerinin ortalamalar1 verilmistir.

Olciilen Sent Degeri Sonuclarin Yuvarlanmasi

Mikrotonal Perde

Fa#3 -40,1 sent -40 sent
Do#3 -39 sent -39 sent
Sib2 -40 sent -40 sent
Mib2 -42,7 sent -43 sent

Tablo 2: Mikrotonal perde 6l¢iimlerinin ortalamalart.
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Halk miizigi makamlarimin isimlendirilmesine yonelik olarak akademik alanda yapilan
tartismalarin ortak bir noktada bulugsmamasi ve bu tartigsmalarin halen devam ediyor olmasi nedeniyle,
bu calismada ele alinan makamin isimlendirilmesinde Melih Duygulu’nun kullandig:1 yontem esas
almmigtir. Duygulu, makamlar1 “karar perdesine ve seslerin yapisal oOzelliklerine gore”
siniflandirmistir (Duygulu, 2018: 38). Dolayistyla makamlarin isimlendirilmesinde alisik oldugumuz
gibi Hiiseyni, Rast, Ussak gibi terimler kullanilmamis, makamlar ‘La kararli 1. makam’, ‘Sol kararli
3. makam’ seklinde karar seslerine gore ve numaralandirilarak isimlendirilmistir. Bu yontemin
kullanilmasindaki temel etken, Halk miiziginin kendi igindeki ve tamamen kendine 6zgli olan
dinamikleri ve yapisidir. Bu siniflandirma sekli heniiz yeni oldugu icin, konuya yabancilik
cekilmemesi ve konunun daha iyi anlagilmasi adina bu ¢alismanin 6rneklemini teskil eden La2 temel
makaminin “Hiiseyni makami” ile benzerlik tagidigini séyleyebiliriz.

Aciklik getirilmesi gereken diger bir husus ise; aragtirma kapsaminda yapilan diizenlemenin
tespitinde notasyon-icra uyusmazlhiginin yarattigi zorluklardir. Diizenleme igin segilecek tiirkiiniin
aragtirtlmasi esnasinda kullanilan mevcut TRT notasyonunun, zaman zaman icray1 yansitmadigi
tespit edilmistir. Nitekim Kaan Bastepe “Notaya Aktarilmis Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Kaynak
Kisi Icrasina Gore incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde Kirikkale ydresine ait alt1 eseri mevcut
nota ile nota tizerinde belirtilen kaynak kisinin kendi icrasina gore; nota yazimi, makam, yoresel agiz
ozellikleri, ezgisel ve edebi tiir agisindan karsilagtirmali olarak incelemis ve yeniden notaya
aktarmistir. Yapilan incelemeler sonucunda, TRT THM repertuvarindaki notalar ile kaynak kisi
icrasi arasinda biiyiik farkliliklar oldugu sonucuna ulagmistir (Bastepe, 2018: ii). Calismada elde
verilerin betimsel analizi sonucunda; TRT THM repertuvarindaki eserlerin birebir nota aktariminin
yapilmadigi, derlemeciler ve kaynak kisilerden olusan bazi hatalarin goriildiigii, yoresel calim
sekillerinin nota {izerinde gosterilmesinde eksikliklerin oldugu, halihazirda kullanilan nota
sisteminin, Tilirk miizigini ifade etmede yetersiz oldugu ve nota yazim kurallarma uyulmadig
goriilmiistiir (Bastepe, 2018: 153).

Dolayisiyla bu calismada yapilacak diizenleme i¢in segilen tiirkiiniin notasyonunda yer alan
mikrotonal perdelerin icrada da yazildig: sekilde ele alinip alinmadiginin ve notasyonda yazmayan
ancak icrada kullanilan mikrotonal perdelerin olup olmadiginin tespiti hususunda izlenecek yontem
olarak kaynak kisi kaydi olan tiirkiilerin se¢imine oncelik verilmesi, kaynak kisi kaydi bulunmadig1
durumlarda ise uzman goriisiine bagvurulmasi gerektigi sonucuna varilmistir. Bu amaca yonelik
olarak, verilerin toplanmasi béliimiinde de belirtildigi gibi; TRT Miizik Dairesi Yayinlari'nin THM
Repertuari incelenmis, Melih Duygulu'nun 'Tiirkiye'nin Halk Miizigi Makamlar1' isimli kitabindaki
mikroton igeren ve La2 temel makamin biitiiniiyle yansittig1 diisliniilen tiirkiiler belirlenmistir. S6z
konusu tiirkiilerden kaynak kisi kaydi olanlar esas alinarak icra analizleri yapilmistir. Bu asamada
Batman Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii dgretim iiyesi Dog. Dr. Ilhami
Kaya’dan uzman goriisii alinmustir.

Dinleyerek icra analizi sonucunda; ‘Degirmen Basinda Vurdular Beni’ tiirkiisiiniin La2 temel
makami tanimina tamamiyla uygun oldugu saptanmistir. Boylelikle, La2 temel makaminda yapilan
diizenlemelerde/bestelerde kullanilabilecek akor Onerileri sunulmus ve bu akorlarin duyurulmasi
amaciyla ‘Degirmen Basinda Vurdular Beni’ tiirkiisiiniin armonizasyonunun yapilmasma karar
verilmistir.

La2 temel makamma ait tiirkiilerin kaynak kisi kayitlarinin icra analizleri sonucunda,
notasyonda bulunan Fa# sesinin icrada Fa#3 seklinde seslendirildigi tespit edilmistir. Bu sebeple
‘Degirmen Basinda Vurdular Beni’ tiirkiisii de icraya gore diizenlenecektir. Ayrica tiirkiide hem

notasyonda hem de icrada Sib2 mikrotonu kullanilmaktadir.

Porte iizerinde mikrotonlarin gésterimi, natiirel ve diyez isaretlerine eklenen ve seslerin 12
TET'te kullanilan sent degerlerinden daha pest ¢alindigini belirten asagi ok isareti ile saglanmuistir.

Ornegin porte iizerinde goriinen Fa% perdesi, Fa# sesinin 12 TET e gore daha pest ¢alinacagini
ifade eder. Ne kadar pest ¢alinacagini ise, iginde kullanildigi makamin 6zellikleri belirler.

Akor gosterimlerinde caz/pop akor gdsteriminden aligik oldugumuz harflerle gosterim tercih
edilmistir. Halk miiziginin makamsal yapisi nedeniyle akorlar islevsel olarak Bati miizigindeki
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islevlere sahip degildirler, makam dizilerinin dereceleri iizerinde farkli karakterler kazanirlar.
Akorlar, tamamen makamin kendi dogasina uygun hareket ederler. Bu sebeple bu ¢calismada armonik
analizlerde kullanilan basamaksal/islevsel armoni mantigina uygun olan Romen rakamlar
kullaniimamustir.

Akorlardaki mikrotonlar, natiirel isaretine eklenen ve seslerin 12 TET'te kullanilan sent
degerlerinden daha pest ¢alindigini belirten asagi ok isareti ile gosterilmistir ( & ). Dolayisiyla
mikrotonlar1 gosteren degistirgecler, akor sesinin 12 TET e gore kag sent pestlesecegini ifade eder.
Ornegin D 83 akorunun major besli akordan farki iicliisiiniin daha pest calinmasidir. Ne kadar pest
calinacagni ise, iginde kullanildigr makamin 6zellikleri belirler. Dolayisiyla eger D %3 akorunu La2
temel makaminda kullaniyorsak; {igliisii olan Fa# sesi, 12 TET e gore 40 sent pest calinarak Re-Fa¥#
-La sesleri tinlatilacaktir. Ayni sekilde yine La2 temel makamini baz alirsak; G &3 akorunun Ggliisii
olan Si sesi 12 TET e gore 40 sent pest ¢calinacak ve dolayisiyla Sol-Si&-Re sesleri tinlatilacaktir.

Akor dig1 tansiyon seslerini ifade etmek i¢in caz armonisinde karsimiza ¢ikan added (add),
suspended (sus) ve akordan atilmis sesleri ifade etmek i¢in omitted (omit) gibi ifadeler kullanilmistir.
Ornegin; Am add9 seklinde yazilmis bir akor, La mindr akoruna eklenen (add) dokuzlu araligi (Si
sesinin) 12 TET'te kullanilan 9'lu araliga nazaran daha dar bir aralikta oldugunu yani daha pest bir
perdeyi ifade ettigini belirtir. Bu durumda oOrnegin séz konusu akoru La2 makaminda
kullandigimizda; akorun sesleri La-Do-Mi-Si& geklinde olacaktir ve buradaki Si perdesi 12 TET'e
gore Si sesinden 40 sent pest calinacaktir. Bagka bir makam s6z konusu oldugunda ise mikrotonlarin
gosterimi degismeyecek ancak sesin pratikte ne kadar pest calinacagini makamin &zellikleri
belirleyecektir.

Akorlardaki omit ifadesi akordan atilan sesleri belirtir. Ornegin ‘C omit5’ ifadesi Do Major
akorundan beslinin atildigini gosterir. Bu durumda akor sesleri yalnizca Do ve Mi olarak ¢alinir.

) Sus (suspended) akorlar; akorda iigliinin yerini tutan bir sesin bulundugunu ifade eder.
Ornegin; ‘A sus2’ akorununda ii¢lii yoktur yerine kok sesin ikilisi gelmistir. Bu durumda akor sesleri
La- Si- Mi olacaktir.

Akorun kok sesinin ihtiva ettigi degistirgeg, alisilmisin diginda olarak kok sesin sag tist
kosesinde kiigiiltiilmiis olarak gosterilecektir. Ornegin; normalde F#m olarak yazdigimiz akor, F#m
seklinde gosterilmistir.

3.1. La kararh 2. Makam (La2 temel makami)

Melih Duygulu "Tiirkiye'nin Halk Miizigi Makamlar1" adli ¢alismasinda La kararhi 8 adet
temel makam tespit etmistir. Bunlardan bes tanesi mikroton igermektedir. Temel Makamlar "yaygin
kullanildiklari, diger makamlarin olusumuna katkida bulunduklar1 ve diger makamlara ‘temel’ tegkil
ettikleri i¢in bu isimle anilmiglardir" (Duygulu, 2018: 64).

La kararli ikinci temel makam olan La2 makaminin mikrotonlar1 ikinci ve altinci dereceler
iizerinde yer almaktadir. Sekil 5’te La2 temel makami dizisi verilmistir.

[STFNTS

]l ST

[
]
i
[ ]

[#]

NN

Sekil 5: La2 temel makamu dizisi (Duygulu, 2018: 99).

“Halk miizigi makamlar1 iginde en sik kullanilan ikinci makam La2 genellikle yedensizdir.
Yedenli kullanildiginda yeden tek bir perde olmaktan ¢ok birkag sesin olusturdugu ezgi kiimeleri
bi¢iminde karsimiza ¢ikmaktadir ve ses genisligi bakimindan eksen sesine gore bir tam besli pest
tarafa kadar ulasabilmektedir. Makamin yorelere gore degisen 6rneklerinde giiclii perdesinin
belirgin olarak kullanildig ii¢ ses vardir. Birinci derece gii¢lii Mi perdesi; ikinci derece giiglii Re
perdesi; tiglincii derece giiglii Do perdesidir” (Duygulu, 2018: 99).

La2 temel makaminin yérelerde kullanilan isimleri farklilik gostermektedir. Makam; “Yahyali
Kerem makami1”, “Kerem makami1”, “Maya makami”, “Lavik makami1”, “Yanik makami”, “Diibeyt
makami1”, “Yiiksek Hava makami™”, “At istii makami”, “Divan makami”, “Tecnis makami”,
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“Hiiseynl (Kerbela) makami”, “Zakir” veya “Cem makami”, “Haylama makami”, “ Giilbeyi
makami1”, “Cimcimi makami1”, “Engin Hava makami”, “Dedeler makam1”, “Ibrahimiye makami1”,
“Nevruz makami1”, “Kiirdi makami, “Elezber makami” gibi yoreden yoreye hatta ayni yore i¢inde
dahi ¢esitli sebeplerle degisen isimlerle anilmaktadir (Duygulu, 2018: 101).

Sekilde 5’te goriilen mikrotonlarin gitara uygulanmasinda, icra analizleri ve uzman goriisleri
dikkate alinarak Sib2 ve Fa#3 mikrotonlarinin ek perdeler kullanilarak gitar klavyesine uygulanmasi
gerektigi sonucuna varilmigtir. Yapilan perde 6lgtimlerine gore her iki mikroton da 12 TET e gore
Si ve Fa# seslerinden 40 sent pest olacak sekilde ayarlanmalidir. Bu durumda ek perdeler gitar
klavyesine ¢ift tarafli bant kullanilarak yapistirildiktan sonra, sent degerini 6lgen herhangi bir akort
uygulamasi ile s6zii gecen degerler ayarlanabilir.

Simdiye kadar klasik gitara diizenlenmis tiirkiiler arasinda, sayisal olarak en ¢ok karsimiza
cikan makam La2 makamindaki tiirkiilerdir. Dolayisiyla yapilmis olan s6z konusu diizenlemelerde
tercih edilen akorsal yapilar, makamin cokseslendirilmesinde kullanabilecegimiz materyaller
hakkinda bize fikir sunmaktadir. Yapilmis olan diizenlemeler incelendiginde karsimiza ¢ikan
akorlar, mikrotonlar da goz 6niinde bulundurularak tekrar ele alinabilir. Béylece makamin her bir
derecesi lizerinde hangi akorlar1 kullanacagimiz ortaya ¢ikmis olur.

Sekil 6’da La2 temel makaminda 1. derece lizerinde kurulabilecek akor secenekleri verilmistir.

TLa2 Temel Makaminda
1.Derece Uzerinde Kullanilabilecek Akorlar
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Sekil 6: La2 temel makaminda 1. derece iizerinde kullanilabilecek akor se¢enekleri.
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Sekil 7°de La2 temel makaminda 2. derece iizerinde kurulabilecek akor segenekleri
verilmistir,

La2 Temel Makaminda
2. Derece Uzerinde Kullamlabilecek Akorlar
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Sekil 7: La2 temel makaminda 2. derece iizerinde kullanilabilecek akor se¢enekleri.
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Sekil 8’de La2 temel makaminda 3. derece lizerinde kurulabilecek akor secenekleri verilmistir.

La2 Temel Makaminda
3. Derece Uzerinde Kullanilabilecek Akorlar
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* Isaretlenmis akorlardaki Mi ve mikrotonal Si seslerinin 5'li aralik olugturmayacak sekilde unlatilmasi tercih edilmelidir.

Sekil 8: La2 temel makaminda 3. derece iizerinde kullanilabilecek akor segenekleri.
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Sekil 9°da La2 temel makaminda 4. derece lizerinde kurulabilecek akor secenekleri verilmistir.

La2 Temel Makaminda
4. Derece Uzerinde Kullamlabilecek Akorlar
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* Isaretlenmis akorlardaki Mi ve mikrotonal Si seslerinin 5'li aralik olusturmayacak sekilde tunlanlmas: tercih edilmelidir.

Sekil 9: La2 temel makaminda 4. derece iizerinde kullanilabilecek akor se¢enekleri.
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Sekil 10’da La2 temel makaminda 5. derece iizerinde kurulabilecek akor secenekleri
verilmistir. Yazilan akorlarda, akorun beslisi olan mikrotonal Si sesi, akorun kok sesi ile ¢ok sert bir
duyum olusturmaktadir. Kagit iizerinde gosterilse dahi, beslinin atilmasi tercih edilmelidir. Zaten
armonide gerektiginde beslinin atilmasi yaygin kullanilan ve alisik olunan bir durum oldugu i¢in
Sekil 10°daki akorlarin beslileri atilmistir. S6z konusu sekilde goriilen ilk ‘akor’ esasinda sadece bir
minor liclii araligindan ibarettir. Mi ve mikrotonal Si sesinin sert duyumundan dolay1 beslinin
atilmast gerekliliginden otiirli ortaya c¢ikan durumda; Em omit5 akoru {iglii araliga tekabiil
etmektedir.

La2 Temel Makaminda
5. Derece Uzerinde Kullamlabilecek Akorlar
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Sekil 10: La2 temel makaminda 5. derece tizerinde kullanilabilecek akor se¢enekleri.
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Sekil 11°de La2 temel makaminda 6. derece iizerinde kurulabilecek akor secenekleri

verilmistir,

La2 Temel Makaminda
6. Derece Uzerinde Kullanilabilecek Akorlar
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* {zaretlenmis akorlardaki Mi ve mikrotonal Si seslerinin 51 arahk olusturmayacak sekilde tinlanlmas: tercih edilmelidir.

Sekil 11: La2 temel makaminda 6. derece iizerinde kullanilabilecek akor segenekleri.
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Sekil 12'de La2 temel makaminda 7. derece iizerinde kurulabilecek akor segenekleri
verilmistir,

La2 Temel Makaminda
7. Derece Uzerinde Kullamlabilecek Akorlar
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* Isaretlenmis akorlardaki Mi ve mikrotonal Si seslerinin 5'li arahik olusturmayacak sekilde tinlanilmasi tercih edilmelidir.

Sekil 12: La2 temel makaminda 7. derece {izerinde kullanilabilecek akor segenekleri.

La2 temel makaminda kullanilabilecek akorlar ve baglantilarina ait 6rnekler 'Degirmen
Basinda Vurdular Beni' tiirkiisii lizerinde yapilan diizenleme ile somutlastirilmigtir. Sekil 13’te
yapilan diizenleme goriilmektedir. Tiirkliniin orijinal notalar1 Sekil 14°te verilmistir.
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Degirmen Basinda Vurdular Beni

Mikrotonal Gitar i¢in Diizenleyen:

q = 8i perdesinden 40 sent pest Bahar Adigiizel Sala

ﬁ = Fa# perdesinden 40 sent pest

» Dd 4 N i ﬂ;\ﬂ:

n -
g f — ] — = F: o—e- . : —f — : 7 |
r\-_{ JF“‘—’F' . \]'v “-___.4?
Gy3 Am7 Gmaji7 C G sus2 Dh3 D753
4 3 [=i]
”Lﬁ;&_’fﬁbr ﬁ"ﬁ r = - J _J E_’_.\__|
';_31 ; - -t -t ﬂ' > F — !
zl = 2
C G omit3 Am Asusd C add9
Cll - = = = = = = = = = = = = = = = = = =
6 tr
‘-&.'J ] LN J T h.“'l ! —5—
’\’.\I} h{' - T 1 - - ]
* =, - T 7 I~ =
G sus4 C G |13 D omit3 Am7

@k?kbk
[
ol
N
)
‘_]
L 18
e
Il
!
L 1.
)))
ayl
N

Gh3 Gaddoys Am omit3 A susd

Sekil 13: 'Degirmen Baginda Vurdular Beni' tiirkiisiiniin mikrotonal akorlar kullanilarak yapilan

diizenlemesi.
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Sekil 14: 'Degirmen Basinda Vurdular Beni' tiirkiistiniin THM repertuvariunda yer alan notalari.

Sonug

Bu calismada gitar klavyesine ek perdeler yapistirilarak, mikroton iceren La2 temel
makaminda kullanilabilecek akorlar ve bu akorlarin makamdaki kullaniminina dair bir 6rnegin ortaya
konulmasi hedeflenmistir. Mikrotonlarin kullanildig: akorlar halk miizigi diizenlemelerinde yeni bir
duyum olusturdugu icin tek bir akor 6nerisi yerine farkli akor segenekleri sunulmustur.

Makamin her bir derecesi i¢in 5°1i, 6’11, 7°1i, 9’1u, 11°li, 13’1l ve suspended akorlar olmak
iizere ¢esitli akor secenekleri sunulmustur. Yazilan akorlarin sayisal olarak miktar1 La2 temel
makaminda 188 adettir.

La2 temel makamu ile ilgili olarak yapilan diizenlemede, kadans climlelerinin 7. derece ve 1.

derece baglantist ile duyuruldugu (VII-i) goriilmiistiir. Bunlarin disinda kullanilan akorlar genel
olarak dizinin 3. (111) ve 4. (1V) derecelerine aittir.
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Yapilan diizenleme ile; klasik gitar klavyesine ek perdecikler yapistirilmasi suretiyle mikroton
iceren halk miizigi dizilerinin gitara uygulanabildigi, halk miizigi tiirkiilerinin mikrotonlara sadik
kalinarak g¢okseslendirilmesinin miimkiin oldugu, kullanilan mikrotonal akorlarin duyum olarak
tatmin edici oldugu ve seslendirilen tiirkii ile anlaml1 bir biitiin olusturabildigi sonucuna varilmistir.

Ozellikle Bat1 miizigi egitimi almis kisiler ya da egitim almamis dahi olsa, Bat1 miizigi ses
sistemine gore miizik dinleme pratiklerine sahip olan kisiler, aliskin olduklari duyumun disina ¢ikan
mikrotonal miiziklere karsi uyumsuz, detone akortsuz gibi tanimlamalar getirebilmektedirler. Oysa
ki esit tamperaman sisteminin tercih edilmeye baslandigi 19. yiizyila kadar dogal dizi dedigimiz
mikrotonal dizilerin kullanilmis oldugundan bahsetmistik. Hatirlanacagi gibi tamperaman, dogal
dizilerin yani doguskanlardan elde edilen dizilerin c¢esitli amacglara dayanarak ayarlanmasi,
degistirilmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple tamperaman oncesi donemde kullanilan
diziler, ayarlanmamis ve dogal olmalar1 nedeniyle isitme duyumuza ters olmayan, aksine isitme
duyumuzun dogal yonelimini ortaya koyan dizilerdir. Diinyada, sabit perdeli klasik gitarlardaki
entonasyon sorunlarinin ¢oziilebilmesi amaciyla ortaya ¢ikan mikrotonal gitar ¢alismalari, bizi
sOziinil ettigimiz dogal dizilere gotiiren 6nemli deneyimlerdir. Ayrica mikrotonal gitar, Tiirkiye ve
Ortadogu 6zelinde, klasik gitar tinisinin korunarak makamsal miizik icra edilmesine yonelik olarak
biiyilik bir olanak saglamaktadir. Elbette ki ayarlanabilir mikrotonal gitar ile ¢ok daha ileri diizeyde
calismalar yapilabilir ve yapilacaktir. Bu c¢aligmada ortaya konan yaklasimin ve sunulan
akorlarin/diizenlemenin, gelecekte yapilacak ¢aligmalar acisindan yol gosterici olacagi
diisiiniilmektedir. Ayrica mikrotonal gitarin lisans ve lisansiistii egitimde kendine yer edinmesi,
tarihsel siirecte kullanilan ses sistemlerinin anlasilmasi ve pratik olarak hayata gegirilmesi hususunda
da cok onemlidir. Nitekim Cogulu, 2013 yilinda Sedat Ergin’in Hiirriyet gazetesinde yayinlanan
yazisinda mikrotonal miizigin ve mikrotonal gitarin gelecegine yonelik fikirlerini su sekilde
paylagmustir;

“Ben insanligin en azindan bir 200, 300 y1l esit tempere sistemden ayrilacagini diistinmiiyorum.
Siiper bir sistem ama diger taraftan mikrotonal miizikler de bambagka imkanlar agiyor. Ben
mikrotonal miiziklerin diinyada muhtemelen bu yiizyilin ikinci yarisinda bir ataga kalkmasini
bekliyorum. Hemen bugiinkii esit tempere sistemle ¢ok esit hale gelecegini diigiinmiiyorum ama
bir yol agilacak. Diinya yeni seyler ariyor. Bu ¢ergevede bu gitarin da gelecekte ¢ok yayilacagini
distiniiyorum.”

Gergcekten de diinyada mikrotonal miizigi benimsemis miizisyenlerin ¢aligmalarina
baktigimizda, eskiye gore iist diizeyde olan dijital olanaklarin ve sosyal medya kullaniminin da
sayesinde, mikrotonal miizik giderek daha fazla insana ulagmakta ve daha fazla insan tarafindan
ilgiyle karsilanmaktadir. Bdylece mikrotonalistlerin a¢tigi yolda; miizik diinyasinda “esit
tamperaman neden akortsuz?” sorusu iizerinden miizige yon vermeyi amaglayan yeni bir diinya;
“mikrotonal diinya” dogmaktadir.

Sonnotlar

1 S6z konusu makama ait bilgiler ve agiklamalar 3 numarali baglikta ele almmigtir.

2Dogada yalin ses yoktur. Tsitilen her sesin biinyesinde, degisik frekans ve genliklerde birgok ses bulunur.
Tinlatilan temel sesin kendisi disinda duyulan s6z konusu o6teki seslere, temel sesin doguskanlart ad1 verilir
(Karaosmanoglu, 2017: 65).

3 {simleri farkl1 oldugu halde frekanslar (yiikseklikleri) ayni olan seslere denir.

4 Diyatonik sesler, isimleri ve yiikseklikleri farkli olan ve aralarinda tam ya da yarim aralik olan seslere denir.
Dolayisiyla diyatonik dizi de “bir sekizli i¢inde tam ve yarim perdeleri igerir” (Say, 2001: 77).

® Enarmonik (anarmonik) sesler, isimleri farkli ancak yiikseklikleri ayn1 olan seslerdir.

6sabit perdeli klasik gitarlardaki her bir perde alt1 tele birden temas ederek, alt1 teli alt1 farkli sese bolmektedir.
Dolayisiyla s6z konusu her bir ses i¢in ayr1 ayr1 akort yapma sansimiz yoktur. Bu durum gitarda entonasyon
sorunlarina yol agmaktadir. Tellerin yapildig1 malzeme ve tellerin kalinliklarinin farkl olugu, tellerin eskimesi,
perdeye basma kuvveti hatta sol el parmagmin sola ya da saga yonelimli olarak perdeye basmasi, sesi
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degistirmekte, sesleri bagimsiz bir sekilde akort edemedigimiz icin de, ayni ses farkli oktavlarda daha tiz ya da
pes duyulmaktadir. Diinyanin en pahali gitar1 da olsa entonasyon sorunu karsimiza ¢ikmaktadir (Url-4). Konu
ile ilgili detayli bilgi i¢in Tolgahan Cogulu’nun YouTube sayfasinda yer alan “Diinyadaki Biitiin Gitarlar
Akortsuz (Biri Disinda)” isimli videosuna bakilabilir.

" Esasinda perdesiz klasik gitar denemeleri yapan ilk kisi Mutlu Torun olmusgtur. Ancak Mutlu Torun, ilk
denemelerinin istedigi gibi olmamasi ve daha sonrasinda uda yogunlasmasi nedeniyle zamanla bu fikirden
uzaklagmistir. Bu hususta detayli bilgiye Revnak Yengi’nin 2005 yilinda yazdigi “Perdesiz gitarda Tiirk
Miizigi iizerine arastirmalar” isimli yiiksek lisans tezinde ulasilabilir.

8 Erkin Koray’mn da elektro gitarina baglama perdelerini ¢aktirdig1 bir ¢eyrek ses gitar ¢aldig bilinmektedir.
Bu gitarmi 2006 yilinda Ibrahim Tatlises’in sundugu bir miizik programinda tanitmustir (bkz; Url-6). Ancak bu
gitar daha 6nceki boliimde bahsi gegen ceyrek ses gitarlardandir ve perdeleri hareket etmemektedir.

o Bending: Gitar klavyesinde tellerin sol el parmaklari ile yukari veya asagi dogru itilmesi.
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