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“Duvarlan Olmayan Miuze” Baglaminda Sergileme Mekaninin Evrimi ve NFT
iliskisi®

Zeynep ABACI™, Metin KUS™
Oz

Amag: Sanat tarihine bakildiginda her dénemin bir &nceki déneme gére yeni bir s6z sdyleme
ihtiyacinda oldugu gdézlemlenmektedir. GUnimuUz sanat didnyasi da Urefim bigimlerinden, izleyicinin
deneyimlerine, koleksiyonerin konumundan, sergileme alanlarinin ¢esitliligine kadar bu degisimlerden
etkilenmistir. Geleneksel olarak mize veya galeri duvarlari ile sinirli sergileme alaninin ginUmuiz teknolojik
olanaklari ile genisleyerek duvarsiz mize kavraminin veya NFT gibi yeni sergileme olanaklarinin ortaya
cikmasi ayni zamanda sanat eseri yaratim sUreclerini de radikal bir sekilde dénUstGrmUstdr. Bu calismada
tarihsel gelisimi ve baglami ile de iliskilendirilerek sanat eserinin sergilenme bicimleri ve olanaklarinin
dénUsimU ayni zamanda bu dénUsimin sanatsal yaratim sireclerinde sagladigi yeni olanaklarin
incelenmesi amaclanmustir.

Kavramsal Cergeve: GUnUmUz sanat dinyasinin Uretim bicimlerinden, izleyicinin deneyimlerine,
koleksiyonerin konumundan, sergileme alanlarinin c¢esitliligine kadar gecirdigi evreler incelenmistir.
Geleneksel olarak mUze veya galeri duvarlari ile sinirl sergileme alaninin ginUmUz teknolojik olanakiari ile
genisleyerek duvarsiz mize kavraminin veya NFT gibi yeni sergileme olanaklannin ortaya cikmasi fikri
Uzerinde durulmustur.

Yoéntem: Bu calismada literatUr taramasi ve lliskisel bag kurma yéntemiyle kavramlar arasi k&priler
kurulmus ve sanat tarihinden eser érneklerine yer verilmistir. Son yillarda popdlerlik kazanmis NFT kavrami,
sergileme bakimindan yeni bir mek&n yaratmak anlaminda ele alinmis ve kavram odaginda elestirel bir
literatdr taramasi yapilmistir. Ayni zamanda sanat tarihinden eser érnekleri incelenerek nitel bir arastirma
sUreci izlenmistir.

Bulgular: Bu calismayla gecmisten ginimuUze sergileme mek&ninin gecirdigi evrimin sebeplerinden
teknolojik gelismelerin sanat Uzerinde dénUstirdcU bir etkisi oldugu gdzlenmektedir. 20. ylzyl ve
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sonrasinda sergileme alanlarinin degisimi ve NFT kavraminin duvarsiz muze fikriyle olan benzerligi makale
kapsaminda Srneklerle incelenmistir.

Sonug: Sanatcinin eserini sergilemesi icin yeni yerler aramasi fikri basta video sanatcilar olmak
Uzere, internetin gUicUyle yeniden anlam kazanmistir. Yeni medya ve internetin ginUmUz acisindan baskin
karakteri ve kolaylastinci yénlU sanal mize kavraminin dogmasinda rol Ustlenmistir. Sanal muUzenin
beslendigi disUncenin Malraux’nun duvarsiz mize éngdrisU oldugunu sGylemek mUmkinddr.

Anahtar sézcikler: Sanat, MUze, Duvarlarn Olmayan MUze, NFT, André Malraux.
The Evolution of Exhibition Space and its Relationship with NFT in the Context of “Museum Without Walls”
Abstract

Purpose: When we look at the history of art, it is observed that each period needs fo say something
new compared fo the previous period. Today's art world has also been affected by these changes, from
production styles to the audience's experiences, from the position of the collector to the diversity of
exhibition areas. The emergence of the concept of a museum without walls or new exhibition
opportunities such as NFT, by expanding the exhibition area fraditionally limited to museum or gallery walls
with today's technological possibilities, has also radically transformed the processes of creating arfworks.
The study aims to examine the transformation of the exhibition forms and possibilities of the work of art by
associating it with its historical development and context, as well as the new opportunities that this
fransformation provides in artistic creation processes.

Literature Review/Background: The phases of today's art world, from production styles to audience
experiences, from the position of the collector to the diversity of exhibition areas, have been examined.
It is emphasized that the exhibition area traditionally limited to museum or gallery walls will be expanded
with today's technological possibilities and the concept of a museum without walls or new exhibition
opportunities such as NFT will emerge.

Method: In this article, bridges between concepts were established by literature review and
relational connection method and examples of works from art history were included. The concept of NFT,
which has gained popularity in recent years, was discussed in the sense of creating a new space in terms
of exhibition, and a critical literature review was conducted focusing on the concept. At the same time,
a qualitative research process was followed by examining work samples from art history.

Findings: This study focuses on the effects of technological developments, individual and social
fransformation on art, which are among the reasons for the evolution of the exhibition space from past to
present. The change of exhibition spaces in the 20th century and after and the similarity of the NFT
concept with the idea of a museum without walls are examined with examples within the scope of the
article.
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Conclusion: The idea of the artist looking for new places to exhibit his work has gained new
meaning with the power of the internet, especially among video artists. The dominant character and
facilitating aspect of new media and the internet today played a role in the emergence of the virtual
museum concept. It is possible to say that the idea that nourishes the virtual museum is Malraux's vision of
a museum without walls.

Keywords: Art, Museum, Museum Without Walls, NFT, André Malraux.

Giris

Sanat tarihine bakildiginda her dénemin bir dnceki ddneme goére yeni bir séz sdyleme
ihtiyacinda oldugu gézlemlenmektedir. RGnesans’'in akilciigina karsin Barok'un ifadeci olusu ya
da 19. yuzylin romantizmine karsi 20. yUzylin modernizmi sanatsal anlamda yeni bir dil arayisi
olarak dusunulebilir. Teknolojik kesifler, toplumsal degisimler, savaslar, kirsaldan kente goc gibi
gercekliklerin sanat alanini derinden etkileyerek sekillendirmis oldugunu séylemek mUmkindur.
GUnUmuUz sanat dunyasi da Uretim bicimlerinden, alimlayicinin deneyimlerine, koleksiyonerin
konumundan, sergileme alanlarinin cesitliligine kadar bu degisimden payini almistir. 2020 yiinda
tUm dUnyayi eftkisi altina alan Covid-19 salgini sanat alaninin hizli dédntsuminde bUyUk bir role
sahiptir. MUze ve galerilerin cevrimici olarak izleyiciye acik olmasi fikri pandemi dncesine
dayansa da kuresel salginin bu fikre ivme kazandirdidi séylenebilir. Zamandan ve mekdndan
badimsiz olarak ziyaret edilebilen sergiler, sanat alimlayicisina strekli bir alan sunar.

Varolusu adlandirma ve kendimizi bu varolusla iliskilendirme sUreci mekdn algimizia
dogrudan iliskilidir. Bu dogrudan iliski ayni zamanda sanatsal ifade ydntemlerimizin de temelini
olusturur. Baska bir ifadeyle var oldugumuzu kavradigimiz an bunun kacinilmaz olarak bir
mekdanla iliskili oldugunu da kavrariz. Bu kavrayis zaman algisi ile bireyin bir alglama ve
alglladiklarini yorumlama ve yansitabilme sUrecinin dayanaklarini olusturur. Zihnimizin, icinde her
torl0  bireysel tfasavvurunu olusturdugu bu alan ayni zamanda toplumsal olanla da
bulustugumuz, uzlastigmiz bir zemin olusturur. Bireysel alglamanin ve anlamlandirmanin
toplumsal olanla karsilastigr ve kesistigi bu zemin bu anlamlandirma karakteristigine uygun
birey/toplum iletisim dinamizmi icinde sUrekli ve yeniden kurulur, tanimlanir. Bu kurgulama
dinamizmi ayni zamanda her kUltUrel yapillanmanin  kendisini bu bosluk icinde nasll
tfanimladiginin da dnemli bir géstergesi olarak bu toplulugun ortaya koydugu her t0rlU faaliyet
alaninda kendisini gérinur kilar.

Tarihsel sGregte bu gérinir olmanin en belirgin izlenebildigi alanlarnn basinda toplumlarin
Urettikleri sanat eserleri gelir. Bir algilama biciminin kendisini tanimlamasi ve mekéna yUkledidi

anlamlarla birlikte, kendisini mekdnda ifade edis yontemleri ile de kUltUrel, sanatsal ve dUsunsel
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degerler dizisini yansitir. Bu calismada tarihsel sUrecte kUltUrel ifadelerin sergileme alani olarak
mekanin kullanim bicimleri ve dénUsimU ddénemsel drnekler Uzerinden ele alinarak ginimuz
teknoloji destekli cok boyutlu, cok katmanli sergileme olanaklar incelenmektedir. Yani sira
sergileme mekdninin ayni zamanda sanatsal tasanm surecini bicimlendirmesi ve ddnustirmesi
de bir diger temel sorunsal olarak ele alinmaktadir.

Gecmisten Ginimize Gorsel Sanatlar ve Mekan iliskisi

Mekdan olgusunun, degismeyen, her zaman ayni olan, bos ve sabit bir olusum olarak
algllanmasi, Aristoteles’in mekani form ve maddeden bagimsiz ayri bir ontoloji olarak ele almasi
ile felsefede mekdanin tartisimasinin baslangici olarak kabul edilebilir. Aristoteles dncesinde
Platon'un “Sélen” diyalogunda magara metaforuyla konumlandirdigr ‘idealar dunyasi,
yasadigimiz dUnya ve sanat eserinde olusturulan dinya’ aynmi mekénsal bir sorgulamadan
cok, varliklarla ilgili bir ele alisi gbsterir. Fakat Platon’un bu metaforu makale icerisinde, ginimuz
tasanm ve sergileme olgularn baglaminda tekrar dénGlmesi gereken bir boyut olarak ilerde ele
alinacaktir.

Mekanin algilanmasinda diger dnemli bir nokta Descartes’in élcUlebilir bir meké&n tanimi
getirmesidir. En, boy, derinlik olarak tanmlanan bosluk artik &lcU ile tanimlanabilir bir seye
doénUsur. Bu ayni zamanda insandan bagimsiz ve sonsuz bosluk icinde secilmis sinirli bir mekanin
tfanimlanabilmesini de ifadesini olusturur. Kartezyen mekanin bu xyz koordinatlari ile tanimlanan
yaklasimina karsin Kant mekéni sadece sezgisel olarak kavrayabilecedimizi sdyler. Kant'in bu
aciklamasindan hareketle duyu organlanmizia kavrayamadigimiz mekdnin bu sezgisel olarak
algilanmasi esnek ve birbirinden ¢ok farkl mekén algilamalarini ve yorumlar mUmkdn kilar. Bu
cok farkl algilama ve yorumlama cesitlemelerini bu calisma kapsaminda tUmUnU incelemek
mUmkun ve gerekli olmayacagdi icin sinilamak ve bir baslangic noktasi belirlemek zorunlu
gérinmektedir.

GUNnUmMUz kiresel egemen kGItOron dinamiklerinin “Bati KUItOrG” olarak tanimlanan ve en
onemli cikis noktasi olarak, Rénesans'la baslatmak yaygin kabul gérmus bir yaklasimdir.
Rénesans'ta en onemli sergileme mek&ni kilisedir. Antik Yunan ve Roma tapinaklarda
sergilenen sanatsal Uretimlerin bu kUltUrel gelenege dayall olarak Rénesans’ta dinsel konularin
ele alindigi ve gorsellestirildigi eserlerin kilisede sergilenmesi bu sUrecin dogal sonucudur. Yine
bu strecin gelenegdinde var olan varsillarin ve aristokratlann sahip olduklarn sanat eserlerini
yasadiklan mekanlarda sergilemeleri gelenegdi Rénesans’'ta da devam etmektedir. Konumuz
acisindan Rénesans’ta yeni olan gorsel icindeki mekanin dénUsturGlimesidir. Bu dénUsim Orta
cag boyunca resimlemelerde kullanilan fon niteligindeki dUz ve cogunlukla altin yaldizla
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boyanarak ifade edilen tannsal mekdnin, Giotto, Duccio gibi ressamlarin resimlerinde gérmeye
basladigimiz derinlik olusturma cabasiyla yapilan ve dinyasal mekdni yansitma istegidir.

Baz sanat elestirmenleri gunimuzde estetik yerine Klasik Yunanca techné (zanaat)
terimini benimsemeyi tercih etmektedir. Gercekte, estetik, dncesinde teknik kalite ve ritUel islev
konularinin baskin oldugu 18. yUzyll aydinlanmasinda sanatin yalnizca bir tanimlayicisi olarak
kabul ediimekteydi. Duchamp pisuarn bir banyo duvarindan bir New York sergi alaninin
zeminine yerlestirdiginden beri, muhtemelen gizel sanatlann édnceligi estetik olmamistir. Bu jest,
yirminci yUzyilin bUyUk bdlumUnde devam eden sanatfi estefikten ayirma surecini baslatan
avangard bir strateji olarak kavramsal sanatin dogusunu isaret etmistir (Alex Estorick, 2021).

20. yUzyla kadar Salon ya da Beyaz KUp denen galerilerde izleyiciye sunulan sanat,
sorgulanmaya baslar. Sanat nesnesi ve mekan arasindaki iliskiyi ilk kez Duchamp ‘Cesme’ adli
ready-made ile elestirir. Sanat eseri ve mekan iliskisine farkl bir perspektiften bakan sanatcilar
Yves Klein ve Fernandez Armand ‘Bosluk’ ve ‘Dolu’ adli sergilerini kurgulamis ve bu durum 18.
yUzylldan kalan sergileme mekéni gelenegini anlam bakimindan erozyona ugratmistir. 1950’li
yillardan sonra sanafcilar, eserlerini olustururken galeri mekdnini da eserin bir parcasi gibi
dUstnmeye baslarlar. Sergileme ve izleyicinin aktif rolU, sanatcisinin eserini konumlandirmasinda
onemli bir etkiye sahip olurken izleyici ve eser arasindaki iletisimi arttirmak isteyen sanatci,
rotasini alisiimis mekanlarn disina cevirmeye baslar.

Mekanin yasayan ve degisen, dinamik, icindeki insan ve nesneyle etkilesime giren bir yer
olarak algilanmasi bazi sanatcilann calismalanna da yansimistir. Ormedin Rauschenberg’in
Beyaz Boyamalar serisi tamamiyla, mekdnin ve sergiyi gezen insanlann eser Uzerinde
olusturdugu eftkilerle sekillenirken, bu seriden ilham alan Cage'in 4'33"" adll eseri, konser
salonunu dolduran insanlarin gUrGltGleri ve mekanin fiziksel kosullar ile sekillenir (Abaci, 2016, s.
134).
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Resim 1. Robert Rauschenberg, “Beyaz Boyamalar”, 1951, 72 x 108 cm. (Abaci, 2016)

Cok yénlU besteci Schoenberg Sansii EI (1910) operasinda 1sik demetlerini kullanarak bir
heykel yapar. Sanatcinin kendi yasamini simgeleyen bu muzikli oyunda Schoenberg duygularini
muUzik disinda, renk ve isikla ifade eder. Eserin UcUncU sahnesindeki renk kresendosundaki
yukardan asagi akan isik efektleri sahneyi bolen bir heykele dénUsur (Abaci, 2016, s. 59).

Schoenberg’e paralel olarak Duchamp muozigin zamansal dedil, fipki plastik sanatlar gibi
mekansal oldugundan bahseder ve ekler: “Sesler farklh kaynaklardan ve farkh sekillerde gelirler
ve bu sekiller bir heykel gérinimd olusturur.” Musical Scultpture adini verdigi bu kavram,
mUzigin ve seslerin mekan yaratmasiyla ilgilidir.

Resim 2. Arnold Schoenberg, Sansli El (1910) (Abaci, 2016)
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Yeni Bir Dil ingaasi ve Mekan Kullanimina Ornekler

Merzbau Schwitters’in kendine insaa ettigi bir yasam alanidir. Schwitters, ciktigi gezilerden
topladigi esyalar, belgeleri, arkadaslarnnin hediyelerini, cesitli nesneleri yerlestirerek bir mekan
yaratir. Bu mekdn yasayan ve strece bagli bir mekdndir ve strekli genisler. Yapitt hem bir heykel
gibi hem de mimairi bir eser gibi algilamak mimkindur.

Schwitters bu eseriyle enstalasyon sanatinin dncUsU olmustur demek mUmkUndir. CUnkU
yerlestirme sanati bu eserden tam kirk yil sonra ortaya cikacaktir. O'Doherty’nin deyisiyle bu
eser, Dada ile KonstrUktivizm, yapl ile deneyim, organik ile arkeolojik, disardaki ile icerdeki
arasinda gidip gelen bir dénUsUmdr.

i e

Resim 3. Kurt Schwitters Merzbau 1933 (ARTFORUM, 2024)

Kendini mek&n heykeltrasi olarak tanimlayan Sarkis, mekdn ve bellek iliskisi Uzerine
calsmis, eserlerini kendi yasantisiyla iliskilendirmisti. Sanatgi kimi zaman kisisel tarihine
odaklanirken kimi zaman da mekanin hafizasiyla ilgilenir. "Caylak Sokak™ adli eserinde gemiste
kullandigi nesnelerin yerlestirmesini yapar. Caylak Sokak, sanatcinin dogdugu evin sokagidir.
Sarkis, ik calismalarini yapmaya o apartman katinin ufak bir odasinda baslamistir. Bu sergi o
yasam vyerini sergi mekénina davet ederken Sarkis'in bir bakima disardakini iceri tasidig
sdylenebilir (Abaci, 2023, s. 55).
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Resim 4. Caylak Sokak, Sarkis (Abaci, 2023)

Kimsooja A Mirror Woman adli eseriyle izleyicinin gbkyUzU ile arasindaki iliskiyi sorgular.
Beyaz kumastan olusturulmus yaklasik 6 metre yuUksekligindeki silindir Hawai'de eskiden
kullanilan bir belediye binasinin lobisine yerlestiriimistir. Sanatci eserin tabanina yerlestirdigi ayna
yansimaslyla, tUnelin icine giren izleyiciye farkl bir gdkylGzU temisili sunmaktadir. Kumasin
rGzgérda hareket etmesi bu deneysel mekdnin yasayan bir organizma oldugu izienimi uyandirr.
Sanatcinin kisisel tarihiyle ilgili olan bu yerlestirme Kore'den Amerika'ya gécuni sembolize eder.
Kimsooja tarafindan gécun bir ifadesi olarak aciklanan bu yapit gdzlemcinin gécmenlerin yeni
bir alana girdigi sekilde bir sanal alana gecmesine olanak tanir. Kumasin kivrimli silindiri,
gOkyUzUnU yansitan buyUk bir ayna ile kaplanmis bir alani kaplar.

Resim 5. Kimsooja, A Mirror Woman-The Ground of Nowhere, 2003 Hawai (MOT, 2024)
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Long'un isleri dogada yapilan uzun yUrOyUsler esnasinda insan ve doganin etkilesimi
sonucu olusur. 1967 yiinda gerceklestirdigi “A line made by walking” adliisi ayni ¢izgi Uzerinde
defalarca gidip gelmesiyle ayak izlerinin toprak zeminde biraktidi izlerden olusur (Mergin, 2018,
s. 67). Sanatci hicbir zaman kalicr isler yapmamis, dogada zaman icinde yok olan yalin
dUzenlemeler Uzerine calismistir. Yaptigi calismalarn fotograf ve cizimle belgeleyerek dogadaki
organizasyonu galeri mekdnina tasimistir. Long'un calismalarn zamanin sadelestiriimesinden
elde edilen 'an’'da saklidir. Long, bir bakima yUrirken ayni zamanda calismanin da kendisi
olmakta ve zamanin hesaplamasini adim adim kaydetmektedir. Dolayisiyla insan vucudu bir
videograf gibi zamanin ve mekanin kaydedicisi durumundadir.

Resim 6. Richard Long “A line made by walking” 1967 (Richard Long CBE, 2024)

Land Art sanatcilarn midahale etmek istedikleri mekdnlan genellikle 1ssiz yerlerden
secerler ve izleyicinin rahatlikla gidip géremeyecedi eserler, ¢esitli medyum ve ddékUmanlarla
izleyiciyle bulusur. Performans ve sUre¢ sanafi da benzer sekilde izleyiciye ulasmada digital
medyanin olanaklarindan faydalanir. Yirminci yOzyll sanatcisinin mekdni yeniden yorumlama
arzusuna paralel olarak André Malraux, sanat eseri ve mekan iliskisi baglaminda yeni bir dil
insaasi icinde olan sanatin, kiresellesmesi ve tUm dinyanin birikiminin yine tUm dinya
tarafindan ulasilabilir olmasi gerekliligini dile getirir. Bu hUmanist yaklasimla birlikte fotografin,
sanat eserlerini mekdansiziastirma ve daha fazla kitleye ulastirabilme gucinU varsayarak ilging
ve bir o kadar 6ngorGlU bir yorum ileri surer: “Duvarlart Olmayan Mize".
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André Malraux ve “Duvarlari Olmayan Mize”

Yunanca ilham perilerinin yasadigi yer anlamina gelen “mouseion” kelimesinden tUreyen
muUzenin ilk éregdinin M.O. 300’10 yillarda, iskenderiye’de |. Ptolemaios tarafindan kuruldugu
dUsunUlur. MUze, kdékeni antik caglara kadar uzanan, kUltUrel mirasin ve bellegin saklandidi,
korundugu ve sergilendigi mek&nlardir. 18. yUzyldan ©&nce sarayin ve seckinlerin
koleksiyonlarinin olusturdugu ve Ust tabakaya hitap eden muizeler Fransiz Devrimi ile halka
yakinlasmaya ve kamunun hizmetine sunulmaya baglar.

Fransiz edebiyatcisi ve bir ddnem kUltir bakanlidr yapmis olan André Malraux 1947 yilinda
“Hayali MUze" adini verdigi bir ideali paylasir. Bu ideale gore kisi hicbir sinilama olmadan kisisel
zevklerine goére istedigi eseri bir araya gefirebilecek ve kendi koleksiyonunu yaratacakfir.
Fotograf makinasinin verdigi olanakla, sanat eserine rahatlikla ulasabilecek olan izleyici yine
ayni konforla kendi &zel muzesini kurabilecektir. Bu disuncenin belirli bir kronolojiye maruz
kalmayan izleyici icin oldukca demokratik ve kisisellestirimis bir mize deneyimi ortaya
cikarabilecegi soylenebilir. Malraux'nun duvarlan olmayan muozesi, tarihsiz ve serbest bir
formasyonu eszamanli olarak sunar.

Malraux'nun inanci insanhi@in koltorel birikiminin yine tUm insanliga acilmasidir. Modern
dUnyada devletin ve piyasa belirleyicilerinin elinde olan kUltUr, hayali mUze idealiyle evrensel
bir belledi olusturmay! hedefler. Benjamin'in sanat eserinin aurasi meselesine farkl bir acidan
yaklasan Malraux, reproduksiyonun sanat eserinin 6zgunlugunU ortadan kaldirmadigini hatta
sanat eserinin kendisine 6zgUnlUk kazandirabilecegini dusinur. Reproduksiyonlar sayesinde
sanat eserinin daha cok kitleye ulasabilecegini, bu sebeple eserin glcUnU ve biricikligini
pekistirebilecedi goérisunU savunarak yUzyillar boyunca izleyiciye uzak kalmis ve bir fanusun
icinde gizlenen sanat yapitlanna kolaylikla erisim saglanabilecedini dne strer. Malraux'ya gore
fotografla c¢ogaltilabilen sanat eserleri izleyicisine ve sanat tarihine yeni boyutlar
kazandirabilecektir. Ali Artun’un ifadesiyle “sanat tarihini fotograflardan égrenmis oldugumuz”
dUsunUlduginde hayali muze fikrinin antolojik olarak izleyiciye katki sagladigr sdylenehbilir.

Bu felsefesinin yansimasini 1988 de Rofterdam van Beuningen MUzesinde dizenlenen
“Tarihsiz Sesler” adl sergide gdérmek mUmkindur. Herald Szeeman'in kUratérl0gunG yaphdi
sergide hicbir sanat yapit digerinden daha Ustun sayllmaz ve Picasso’nun birresmi 15. yUzylldan
kalma bir masayla ayni duzlemde yer alabilir. TUrkiyede de orneklerine rastlayabilecegimiz
tarihsiz sergi modelinden bahsetmek mUmkindir. Galeri Artist’in kurucusu Daghan Ozil
DUsseldorf’ta gezdidi bir mUzeden cok etkilenir ve Antik islami koleksiyonla caddas sanat
yapitlanni bir araya getirerek tarihsiz bir sergi modelini uygular. Benzer sekilde Baksi MUzesi de
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cagdas yapitlardan olusan daimi koleksiyonunun yaninda yerel zanaatcilerin Gretimlerini ayni
mekdanda sergileyerek simdiki zaman ve gecmis arasinda bir képru kurar (Polat, 2015).

Szeeman, Galeri Artist ya da Baksi érnekleri Malraux'nun hayali mizesinin zamandan ve
mekdndan bagimsiz olmasi durumuna Ornek gosterilebilir. Bunun yaninda Malraux'nun
duvarlan olmayan muze fikri postmodern sergileme ydntemleri acisindan dogu ile batiyi,
gecmis ile simdiyi birlestirerek kisisellestirme caginda izleyiciye &zglrce ne izleyecedgini
secebilme hakki tanimasi acisindan ilgi cekici bir noktadadir. Aby Warburg, Malraux'nun hayali
muze fikrinden yirmi U¢ sene dnce bir proje Uzerinde ¢calismaya baslar. Siyah kumasla kapladigi
ahsap panolar Uzerine klasik cagdan Rdnesans'a, sanat tarinine ait gorselleri iceren fotografik
reproduksiyonlar ve cesitli magazinlerden kestigi resimleri derledigi bu projeye “Mnemosyne
Atlas” adini verir. Mnemosyne, Yunan mitolojisinde ilham perilerinin annesi olan hafiza
tanncasinin adidir (Tekin, 2010, s. 19). Warburg'un derledigi panolar sanat tarihinin yazil ve
gorsel bellegini temsil eder. Zamandan ve mekdndan bagmsiziasan bu reprodUksiyonlar,
Malraux'nun fotograf derlemeleri ve kendi koleksiyonunu olusturmasi fikrine kosut bir durumdur.

Malraux'nun fotografik reproduksionlarindan olusturdugu kitabi kronolojik bir tarih
sunmaz. Homanist bir kOItUr insani olan Malraux’'nun derlemelerinde Bati sanatindan Dogu
sanatina, primitif sanatlardan modern sanata kadar her dénem ve kiltirden eserler sunar.
Geleneksel sergileme anlayisina postmodern bir bakis acisi getiren Malraux, sfil benzerligi
gordigu yapitlan dénemine bakmaksizin bir araya getirebilir. Hayali mize boslukta bir hacme
sahip degildir, zininsel sizgecten gecen imaijlann bulundugu sanal bir mekdndir. Malraux'nun
muUzesinde sanat nesnesi iki boyutlu bir reproduksiyona ddnUsurken eserler nesne olarak
anlamini yitirir fakat zamandan ve mek&ndan badimsiz olarak bir araya gelebilecekleri bir yeni
platformda bulusurlar.

Malraux'ya gére mekanik réproduksiyon &zgUnligu ortadan kaldirmakla kalmiyordu;
6zgUnlugu saptayabilir, hatta olusturabilirdi de. Cogaltilmis sanat eseri bir nesne olarak bazi
ozelliklerini yitirebilirdi, ama ayni nedenle baska 6zellikler kazanmaktaydi - stile isaret etmek gibi.
Kisacasi, Benjamin“in mekanik réproduksiyon yUzinden muize mefhumunda gerceklesen
belirleyici bir kopus diye yorumladigini, Malraux muzenin sinirsizca genislemesi seklinde
degerlendiriyordu. Benjamin’e gére mekanik réoprodUksiyon, gelenegdi paramparca edip aurayi
ortadan kaldinrken Malraux'ya goére bUtin sfillerin olusturdugu bir-Ust  gelenek icinde,
parcalanmis gelenek fragmanlarini yeniden birlestirecek araclan sagliyordu —6znesi insanlik
olan, duvarlarn olmayan bir yeni mize" (Tekin, 2010, s. 103).

Malraux basyapitlann yerini d&nemli yapitlarin, hayranhgin yerini tanima zevkinin aldigini
sdyler. Onceleri Michelangelo’nun gravirlerinin yapildigini simdi ise kUcUk ustalann, naif resmin,
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faninmamis sanatlann belirli bir biceme gére siraya koyulabilecek her seyin fotografinin
cekildiginden bahseder (Tekin, 2010, s. 62).

Sanat Eserinden izleyiciye Giden Yol: internet Paylasimi

Bir iletisim araci olan internetin sergi alani olarak kullaniimasi fikri henUz alisik olunmayan
bir fikirdir. Sanat eserini izleyicisine direkt olarak sunmayr amaclayan sanatcilar icin internetin
katkisi azmsanamayacak kadar fazladir denebilir. Ozellikle video art ve fotograf sanatcilarinin
kullandigi bu sergileme alani izleyici ve eser arasindaki mesafeyi kisaltmakta ve eserin daha
genis kitlelere yayllmasi icin her t0rl0 olanagi saglamaktadir. 1950’'lerden beri yeni bir sergileme
mekdani arayisi icinde olan sanatcl, internetin hizli ve erisilebiliik glcUyle eserlerini izleyiciyle
bulusturmaya baslamistir.

internetin sergilemeye katkilarindan biri 360 derece izlenebilen sanal sergilerdir. Ozel
kamera ve tekniklerle sergi mekdani her acidan fotograflanmakta ve bu fotoJraflar birlestirilerek
sergi mekdnini izleyicinin ekraninda rahatlikla goérebilmesini saglamaktadir. Digital olarak
Uretilmis ya da cogaltiimis eserlerin sanal orfamda sunulmasi muUzecilige de farkll bir boyut
kazandirmistir. Sanal ortamda fiziksel bir caba gbstermeden eserlere ulasabilen izleyici daha
cok galeri ziyaret etmekte ve bunu internetin oldugu her ortamda yapabilmektedir.

Malraux'nun hayali mize fikrine paralel olan bu durum, izleyicinin akfif bir rol Ustlenerek
hangi eseri ne zaman istiyorsa yanindaki bir baska eserin tarihi ne olursa olsun ikisini bir araya
getirerek bir koleksiyon olusturabilecektir. internet gibi sanal bir mekénin sergileme Uzerindeki
etkisi pratik ve sinirsiz gibi gérinse de bu tarz bir sergileme yénteminin olumsuzluklan Uzerinde
tartismalar devam etmektedir. Ornedin mize ya da galerilerde sergilenen eserlerin kontrolsiz
bir bicimde yayilmasi, eserin bagdlamindan kopariimasi gibi tehditler barnndirr. TOm bu yayilimin
onune gecmek, sanat eserinin biricikligini vurgulomak ve bunu fiziksel olmayan bir ortamda
saglamak noktasinda NFT kavrami adindan s6z ettirmeye baslamistir.

“Duvarlan Olmayan Mize” Fikrinin GUnUmuiz Yansimasi: NFT'nin Dogusu

1789 Fransiz Devrimi ile kamuya ait oimaya baslayan muizelerin gercek anlamda toplumia
bulusma sUreci 1960'larda baslar. é60’ll yillar dinya genelinde ekonomik darbogazin yasandigi
ve buglnki kiresellesmenin temellerinin atildigi bir dénem olarak karsimiza cikar. iletisim
teknolojisindeki gelismelerle bilgi toplumu olusturma cabalarn postmodern bir sémurgecilige
donusUr. Bilgi, alinip satilabilen bir ekonomik Grin olur ve toplum tarihi acisindan hic olmadigi
kadar énem kazanir (Colak, 2006, s. 292).
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Bu durum muzelerin vizyonunu yeniden kurgulamasina neden olur. MuUzeler, bilgi Ureten
ve eseri bilgi sizgecinden gecirip sergileyen kurumlar haline dénUsmeye baslar. 90’ yillardan
itibaren internetin yayginlasmasiyla bilgiye ulasmak kolaylasmis ve durumun farkinda olan kGItGr
kurumlar bu teknolojiyi mUzelere entegre etmeye baslamis ve bodylelikle sanal mize kavrami
ortaya cikmistir. Sanal muze, farklh medyumlarla hazirlanan sayisal nesneleri ve bunlara aqit
bilgileri barindiran ziyaretci ile iletisimin kesintisiz olmasi icin alisiimis iletisim metodlannin &tesine
gecen, dinya capinda erisimi mUimkUn kimak amaciyla fiziksel bir mekéna intiyac duymayan
muzelerdir.

Malraux'nun duvarlari olmayan muze fikrini ortaya attiginda, yaklasik 60 sene sonra sanal
muzelerin bu fikri refere edecegdinden habersiz oldugunu séylemek mUmkindUr. Sanal mUzeler
iceriklerine gbre dérde ayrllir; brosur sanal muzeler, iceriksel sanal mUzeler, egitsel sanal mUzeler
ve sanal mozeler. Sadece muzenin koleksiyonunu sunmanin  yaninda diger sayisal
koleksiyonlarla da baglantisi bulunan sanal moUzelerle sayisal eserler, birer réprodUksiyon
olmaktan cikarak “duvarlarn olmayan (dussel) sanal muze” fikrine hizmet eder.

Malraux'nun fotografik reproduksiyonun sanat eserine yeni anlamlar yukleyebilecedi
dUsUncesine paralel olarak, sanal muizeler de sagdladiklar yeni imkdn ve deneyimlerle
geleneksel muze deneyimine yeni anlamlar katmaya baslamistir. Sanal mizelerin sanat eserini
ve eserin sahip oldugu bilgileri daha genis kitlelere ulastirmayi hedefleyen evrensel mizecilik
anlayisina paralel bir Snerme oldugu sdylenebilir. MUzecilik anlayisindaki inovasyonlar mizenin
spesifik bir topluma ait dedil, ttm dinyanin mirasi oldugu fikrine evrilmistir. Bu sebeple sanal
muzelerin bu mirasi izleyicisine kolay ve hizli bir sekilde ulastirabildigini sdylemek mUmkindur.

Teknolojinin olanaklar artik mizelerin duvarlarini asmasina olanak tanirken, sanatcilara
sergileme ve izleyicisine ulasma 6zgurligu saglamistir. Benjamin'in mize kurumunda bir
kopusun habercisi olarak gérdugu yeniden Uretim, Malraux'ya gdre muzenin sinirsizca
genislemesi olarak degerlendirimektedir Malraux'nun hayali mize 6ngérist, muizelerde
koleksiyonlarin kopyalar oimaktan cikip digital ortamda varligini sGrdUren sanal birer gérontiye
ve nesneden badgmsizlasip enformasyona ddnusen sanal muzelerle gerceklesmis
g6rGnmektedir (Torun, 2015, s. 5).

Malraux'nun reprodUksiyonlardan olusturdugu hayali mize, sanattaki tUm ayrnmlar
ortadan kaldirarak ¢cokkGItGrld panaromik bir anlayis sunar. Google Art Project’in kurucusu
uygulomanin geleneksel miUze deneyiminin alternatifi degdil, tfamamlayicisi oldugundan
bahseder. izleyicinin internet ortaminda gérdigu eseri daha bUydk bir merak ve heyecanla
yerinde gdrme ihtiyaci hissettirmesi bakimindan sanal mize deneyimi tamamlayici olarak
gorUlebilir. Fotografik reproduksiyon tasinamaz dlcekteki eserleri izleyicisine ulastrma ve sanat
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tarinine yén vermesi bakimindan 6gretici bir nitelik tasirken, sanal mize uygulamalarinin da
bilgiyi pekistirmek icin tetikleyici bir rol Ustlendigi séylenebilir.

2001 yilinda Malraux'nun 100. dogum yIlddnumuU anisina Hayali Mize'nin internet
versiyonu kurgulanir. DUnyanin mirasi olarak kabul edilen sanat tarihine ait on dokuz eser
Malraux'nun koleksiyonunda bir araya gelerek tanimli bir zamani isaret etmeyen ama
birlikteliklerinden yeni anlamlann dogdugu hayali bir mizenin parcasi konumuna gelirler. Bu
fikre kosut olarak gunUmuzde sanat eserlerinin sergileme alanlarindaki degisim; NFT eserler ve
onlarn sergilendigi dijital platformlarla yeni bir perspektif sunar.

Yeni Bir Mekdan Yaratmak: NFT

Mart 2021'de Christie's MUzayede Evi'nde kripto sanatcisi Beeple'in Everydays: The First
5000 Days adl eseri 69 milyon dolara satilmistir. Beeple'in 5 bin parcalik dijital kolaj calismasi, 25
Subat'ta baslayan acik artirmanin ardindan 69,4 milyon dolara (yaklasik 523 milyon TUrk lirasi)
alici bulmustur. Beeple'in bu calismasinin yani baska bir deyisle dijital ortamda yasayan bir
imajin, non-fungible token (degistiilemez jeton) olarak alici bulmasi insanlar icin merak
uyandirmaktadir. Teknik olarak bircok imajin Ucretsiz olarak indirilebilecedi platfrormlar
mevcutken cevrimici bir gérintu, ses ya da metnin NFT olarak satiimasi insanlarin ilgisini nicin
ceker?

"Non-Fungible Token" adindan da anlasilacagi gibi, her NFT benzersiz, tUrOnUn tek érnegi
bir dijital dgedir. Bunlar, blok zinciri adi verilen, halka acik dijital defterlerde depolanir. Bu,
herhangi bir zamanda belirli bir NFT'ye kimin sahip oldugunu kanitlamanin ve énceki sahiplik
gecmisini izlemenin mUmkin oldugu anlamina gelir. Ayrica, NFT'leri bir kisiden digerine
aktarmak kolaydir tipki bir bankanin hesaplar arasinda para tasimasi gibi ve bun NFT'lerin
sahtesini yapmak cok zordur. NFT sahipliginin onaylanmasi ve devredilmesi kolay oldugu icin
bunlar, ¢cesitli farkl mallarda pazarlar olusturmak icin kullanilabilir (Steve Kaczynski, 2011).

NFT olarak bir sanat eseri alan kisi, eserin orijinal versiyonuna sahip olur. Sertifikalandirma
sayesinde sanat eserlerinin biricikligi sanatcilara deger katmasinin yani sira kuresel ve ulasilabilir
bir sanat piyasasina dikkat c¢eker. Etherium tabanl aglar ve tokenlar Uzerine kurulu
platformlardan bazlan; Opensea, Foundation, Rarible, Binance NFT, SuperRare, KnowOrigin'dir.

NFT Nasil Olusturulur?

NFT olusturmak icin 6ncelikle Ethereum bazli MetaMask ya da CoinBase cUzdan
olusturmak ve bu cizdani ilgili platforma baglamak gerekmektedir. Oncelikle platformda bir
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koleksiyon olusturmak ve eserlerin platforma yuklenmesini gerceklestirdikten sonra ilgili bdlmeye
eserle ilgili detaylar yaziir. Telif hakki ve eserin fiyat bilgisi de secildikten sonra dogru blok zincirini
secmek gerekir. Gaz Ucreti 6demek istemeyen sanatcilarin Polygon (Opensea icin gecerli)
agini tercih etmeleri dnerilir. TUm bu islemler sonrasinda NFT, ilgili platformda gosterime ve satisa
hazir hale gelecektir.

GUnUmUz dUnyasinda resim, heykel, seramik gibi geleneksel tekniklerle Urefilen sanat
eserlerinin yaninda bilgisayar destekli sanat eserleri hizli bir yukselis grafigi cizmektedir.
Teknolojideki gelismeler sanat alaninda yeni bir kapi aralamakta ve sanatcilara yeni bir séz
sézleme firsati sunmaktadir. Fiziksel olarak varligini sGrdUren sanat eserleri biricikken ayni durum
kolayca depolanabilir ve kopyalanabilir dijital calismalar icin  benzer dogrultuda
ilerlememektedir. Crypto Art & NFT'lere (Non-Fungible Token) dénustUrGlen sanat eserleri bu
catismanin - merkezinde yeni bir perspekiif sunmakta ve sanat eseminin  biricikligi ve
degistirilemezligi kavramlar Uzerine odaklanmaktadir.

Foucault'nun isaret ettfigi gibi: "Gtopik mekanlar, fiziksel bir mekdni olmayan yerlerdir,
ancak gercek mekan ile dogrudan veya ters cevrilmis genel bir analojiye sahipfir” (Atanasova,
2021, s. 4). Bu dnermenin isiginda, Andre Maulraux’nun *'Duvarlar Olmayan MUze' 'fikri paralellik
gOsterir. NFT eserlerin gdsterime sunuldugu platformlar hem sanat alimlayicisi hem de
koleksiyoner icin anfifiziksel mekdanlar sunarlar.

Sanal dunyada paylasilan her varlik paylasidigr andan itibaren herkes icin anonim bir
gerceklik haline bUrunur. Fakat Blockchain altyapisiyla olusturulan NFT dunyasiyla daha seffaf
bir piyasa ve mulkiyet haklan séz konusu olmaya baslar. Merkezi olmayan ve lidersiz bir sistem
araciigiyla sanat eserlerinin sertifikalandirmasi yeni bir degerler sisteminin dogasini olusturur.
Burada Malraux'nun koleksiyon olusturma mantiginin cok da uvzaginda olmayan fakat daha
farkl bir durum s6z konusudur. NFT koleksiyoneri sertifikall ve biricik eserlerden olusan kendi sanall
muUzesini olusturur.  Aynca NFT dUnysiyla eszamanl olarak literatUre giren bir kavram olan
“Fijital’’ sayesinde dileyen sanatcilar eserlerinin hem fiziksel hem de dijital orijinallerini satisa
cikarabilmektedir.

Baslangicta, NFT'ler arsiv ve sertifikalama sorunlarini ¢ézmek amaciyla olusturulmus olsalar
da dijital sanat Uretimi icin bir is modeli olarak kullanilarak Un kazanmislardir. Genel olarak
konusursak, NFTler hdlihazrda var olan dijital cihaziara yénelik serfifikall “isaretciler'dir
(Atanasova, 2021, s. 5). NFT dunyasinin son yillarda hizli yUkselisi ve yeni bir deger yaratmasi,
Debord’un Gosteri Toplumu’'nda degindigi ‘20. yUzyil insaninin sahip olma arzusu’ ile kosuttur.
Blockcahin sistemi, sanatcilann sonsuz tekrarlanabilir bir imaji NFT olarak alicisina ulastirmasi ve
alicinin bu esere sahip olmasini sertifikall bir sekilde mesrulastinr. Bir dijital sanat eseri ne kadar
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cok paylasim havuzunda rol alirsa internet Uzerinden inidirlir ve erisilebilirse NFT dUnyasinda o
kadar cok sahip olma arzusu yaratr. Aslinda birgcok kisi icin anonim olan bir dijital varlik;
sertifikalandirma sayesinde tek bir kisiye ait olur. Bu durum hem sanat alicisinin hem de
Ureticisinin prestiji acisindan énemli bir yere konumlanir.

Sanat Ureticileri icin daha énce goriimemis bir avantaj sunan NFT evreninde telif hakki,
eseri olusturan kisiye aittir. Sanat eserinin yeniden satiimasi (el degistirmesi) s6z konusu
oldugunda her seferinde Uretici belli bir oranda satistan pay kazanmaktadir. NFT modelinin bu
denli populer olmasinin nedeni sanatci perspekitifiyle bakildiginda iyi anlasimaktadir.

NFT'lerin; Benjamin'in ifadesiyle ‘sanat eserinin biriciklik’ ve mUlkiyet kavramlarini yeniden
icat etmis oldugu sdylenebilir. NFT; cevrimici olarak Ucretsiz kopyalarnna erisiiebilen sanat
eserlerinden farkli bir seydir; &zgUnluk tasir ve Ureticisinin yetkisiyle degerlenir. Bu baglamda NFT;
Malraux'nun ‘eserin aurasini ortadan kaldirma’ kaygisiyla elestirilen fikri noktasinda, Benjamin'in
biriciklik ilkesine yeniden dénUsu simgeler.

Sonug¢

Bu arastrmada gecmisten ginUmuize sanat eseri ve mekdn arasindaki iliski farkl
boyutlarda ele alinmistir. Sanat eserlerinin sergilendigi mekanlar 18. yUzylldan itibaren degisim
gecirmistir. Galeri mekdanlan kimi zaman eserin sergilendigi yer, kimi zaman kendi basina bir
sanat nesnesi halini almistir. Sanatci, eserlerini sergileme yéntemlerini degdistirmis, alternatif
mekdanlar arayisina girmistir. Benzer bir sekilde iki yUzyillk gecmisimizin oldugu muUzeler de
sergileme yontemleri bakimindan evrime ugramistir. MUzeolojik agidan teknolojiyi kullanma
girisimleri ginimUz mUzeleri tarafindan tercih edilir olmustur.

Sanatcinin eserini sergilemesi icin yeni yerler aramasi fikri basta video sanatcgilan olmak
Uzere, internetin glcUyle yeniden anlam kazanmistir. Yeni medya ve internetin glnimUz
agisindan baskin karakteri ve kolaylastinci yonU sanal mize kavraminin dogmasinda rol
Ustlenmistir. Sanal muozenin beslendigi dusuncenin Malraux'nun duvarsiz muze &ngdrusu
oldugunu sdylemek mUmkUndur. Malraux'nun disunce pratiginde sanat eserinin hicbir hiyerarsi
olmaksizin bir digeriyle yan yana gelebiimesini saglayan fotografik reprodiksiyon &nem
kazanmaktadir. Bu sebeple duvarlan olmayan mize fikri baz elestirmenler tarafindan elestirilmis
olmasina ragmen Malraux, fotografi bir ara¢ olarak dedil, fikrini ger¢eklestirme yéntemi olarak
kullanir ve fotografin organik yapisina yeni anlamlar yUkler. KUltUrin bir parcasi olan sanat
yapitlarnin tGm insanliga ait oldugu fikrine sahip olan Malraux icin, sanal mizelerin internet
erisimiyle dinyanin dért bir yanina ulasmasindan yaklasik atmis sene énce gelecedi gdrebilmis
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oldugu soylenebilir. NFT ise Malraux'nun Onermesiyle benzerlik tasisa da eserin
réprodUksiyonunu dedil biricik ve lisansh orijinallige isaret eder.

Yeni medya, fotograf ve video sanatcilar eserlerini sosyal medya kanallanni kullanarak
kendilerine duvarlar olmayan bir sergileme mekani acmislardir. Sadece kisiler degil kurumlar da
koleksiyonlarini internet paylasimina acarak duvarsiz mize 6ngérisunU bir adim oteye
tasimislardir. Benzer sekilde NFT koleksiyonuna sahip kisi ya da kurumlar da eserleri digital
sergileme platformlannda izleyiciye acarak fiziksel bir sergi ortamini yeniden kurgulamaktadirlar.
Google Art Project’in hizmete sundugu sanal turlar ve kisinin kendi koleksiyonunu olusturabilmesi
Malraux'nun hayaline saygl durusu niteligi tasir. Dunya Uzerindeki tUm eserlerin NFT'lerinin
sayisallastinimasinink mUmkin olmadigr gibi sanal muze deneyiminin de gercek muize
deneyiminin yerini almasi gibi bir durum s6z konusu degildir. Sanal mUzelerin, mize deneyimine
alternatif degdil, tamamlayici olarak varligini sUrdUrebilecegini séylemek mUmkondUr. NFT
eserlerin hem dijital ortamda hem de fiziksel varliklarini surdurdukleri fijital kavrami sayesinde
izleyici, eserin orijinalini gérmeyi arzu edebilecek, digital platformda eserle ilgili metinleri okuyup
daha heyecanli bir izleyici haline ddnisebilecektir. izleyicinin aktif roll ve Malraux'nun duvarsiz
muUze hayali, aurayl yeniden canlandirip, ona yeni anlamlar yUkleyecektir.
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