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Bu calismada 21. yy. Tiirk operalarindaki mitolojik unsurlar aragtirma
kapsamindaki Ornek eserlerin librettosu (opera metni), sahnede kullanilan
dekor, kostiim ve karakterlerin analizi yoluyla incelenmis, opera-mitoloji-
siirdiiriilebilirlik iliskisi degerlendirilerek tartisilmusgtir. Igerdigi mitolojik un-
surlar bakimindan 21. yy.’da bestelenmis 3 Tiirk operas1 se¢ilmistir, bunlar:
“Ninatta” -Beste: Evrim Demirel, Libretto: Ahmet Umit, Bagka Bir Diinya-
Beste:Selman Ada, Libretto: Tarik Giinersel ve “Inanna”-Beste: Cetin Isikso-
zIu, Libretto: Eflatun Neimetzade operalaridir. Caligmada “Ninatta”, “Bagka
Diinya” ve “Inanna” operalarinda islenmis olan mitolojik unsurlarin nasil ele
alindig, libretto’da gegen mitolojik 6gelerin kiiltiirel dayanagi, librettoda kul-
lanilan dil, mitolojiyi ele alan operalarin siirdiiriilebilirlige katkisinin ne oldugu
sorularina yanitlar aranmistir. Operalarin incelenmesi asamasinda besteci ve
Librettistlerin de goriiglerine bagvurulmus ve goriisme teknigi ile toplanan
veriler yorumlanmustir.

Aragtirmada incelenen operalarda mitolojik unsurlarin, besteci ve Librettistler
tarafindan Antik Yunan ve Anadolu’daki kadim topraklarda yasamis olan
kiiltiirler {izerinden aktarildig1 sonucuna ulagilmistir. Yapilan goriismelerde
insanligin tarihini bilmeden, bugiinii ve gelecegi anlamalari, anlamlandir-
malarinin zor oldugu Librettist ve besteciler tarafindan belirtilmis, kiiltiirel ak-
tarimin gergeklegsmesinin ise gecmisi bilmekle olabilecegi vurgusu yapilmaistir.
Sanat-kiiltiir iligkisi ve etkilesimi, dogalarinda barindirdiklar1 aktarim ve de-
vamlilik 6zellikleri ile, siirdiiriilebilirligin desteklenmesi ve saglanmasinda,
gelecekte ise Kkiiltiirel siirdiiriilebilirlik boyutunun yapilanmasi ve giiclen-
mesinde 6nemli rol {istlenmektedirler.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, opera, siirdiiriilebilirlik, libretto, mitolojik un-
sur
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ABSTRACT

This study examines the mythological elements in 21st century Turkish operas through the analysis of the librettos of the sample
works within the scope of the research, the decor, costumes and characters used on stage, and evaluates and discusses the
relationship between opera-mythology-sustainability. In order to examine the mythological elements they contain, 3 Turkish
operas composed in the 21st century were selected, namely: “Ninatta” (Composed by: Evrim Demirel, Libretto: Ahmet
Umit), “Another World” (original title: Bagka Bir Diinya, Composed by: Selman Ada, Libretto: Tarik Giinersel) and “Inanna”
(Composed by: Cetin Isiksozlii, Libretto: Eflatun Neimetzade). The study sought answers to the following questions: (i) How
the mythological elements in the operas “Ninatta”, “Another World” and “Inanna” are handled, (ii) the cultural basis of the
mythological elements in the libretto, (iii) the language used in the libretto, and (iv) the contribution of operas dealing with
mythology to sustainability. During the analysis of the operas ‘“Ninatta”, “Another World” and “Inanna”, the opinions of
composers and librettists were consulted and the data collected through the interview technique were interpreted and used in
the text.

It was concluded that the mythological elements in the operas examined in the research, were transferred by composers and
librettists through the cultures that lived in the ancient lands of Ancient Greece and Anatolia. In the interviews, it was stated
by the librettists and composers that it is difficult to understand and interpret the present and the future without knowing
the history of humanity, and it was emphasized that the realization of cultural transfer can be achieved by knowing the past.
Art-culture relationship and interaction, with their inherent transfer and continuity features, play an important role in supporting
and ensuring sustainability, and in structuring and strengthening the cultural sustainability dimension in the future.

Keywords: Mythology, opera, sustainability, libretto, mythological element

EXTENDED ABSTRACT

Mythology is a set of elements that combine fantasy, politics and historicity dramatically, and bring cultural and
social events together on the same platform. The connection between opera and mythology is chronological, that is,
historical. People living in ancient civilizations were interested in mythology and the first operas were about mythology,
which, from one perspective, can also be interpreted as a conscious choice of topics made in order to attract people’s
attention to a newly emerged performing art. Starting from ancient Greek mythology, all mythologies from Rome,
Anatolia, China, Mesopotamia and other cultures are still used from the first operas to today’s operas.

This study examines the mythological elements in 21st century Turkish operas through the analysis of the librettos of
the sample works within the scope of the research, the decor, costumes and characters used on stage, and evaluates and
discusses the relationship between opera-mythology-sustainability. In order to examine the mythological elements they
contain, 3 Turkish operas composed in the 21st century were selected, namely: “Ninatta” (Composed by: Evrim Demirel,
Libretto: Ahmet Umit), “Another World” (original title: Baska Bir Diinya, Composed by: Selman Ada, Libretto: Tarik
Giinersel) and “Inanna” (Composed by: Cetin Isiksozlii, Libretto: Eflatun Neimetzade). The study sought answers to
the following questions: (i) How the mythological elements in the operas “Ninatta”, “Another World” and “Inanna” are
handled, (ii) the cultural basis of the mythological elements in the libretto, (iii) the language used in the libretto, and
(iv) the contribution of operas dealing with mythology to sustainability. During the analysis of the operas “Ninatta”,
“Another World” and “Inanna”, the opinions of composers and librettists were consulted and the data collected through
the interview technique were interpreted and used in the text.

Mythology, which is one of several different cultural elements conveyed through art in general and opera in particular,
also serves as a carrier of sustainability. The myths created by people from past to present to understand life have shaped
the beliefs and narratives of Ancient Greece and Mesopotamia in Anatolian lands and have appeared before us in these
forms. In addition to Ancient Greek mythology, which is a very extensive source, Mesopotamian mythology also gives
clues about understanding culture. As depicted in the opera Inanna, Sumerian mythology included stories describing
more peaceful events than Greek mythology. It is observed that Turkish operas, which focus on mythology, play an
important role in the context of sustainability, especially in carrying Anatolian and Mesopotamian mythologies to the
present day.

Topics such as history, religion, natural events, astrology and space, which we revisit through operas, change and
transform in mythology. In this way, they not only ensure cultural continuity by obtaining a new form, but also contribute
to cultural development. Mythology plays an important role in the transfer of intangible cultural heritage. Opera, on
the other hand, as one of the arts that deals with mythology, is critical in preserving and sustaining the common
cultural identity with the mythological elements it includes. People have always lived with mythology until today, and
each person has had their own myths and fantasy worlds. The relationship and interaction in ensuring sustainability
and cultural development between art and culture, as two important phenomena, will continue to accommodate their
inherent characteristics of transfer and continuity into the future.
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GIRIS

Mitoloji, 21. ylizyilda da sanat dallarinda bir¢cok sanatciya ilham veren ve esin kaynagi olan bir kiiltiir unsuru olarak
etkisini siirdiirmektedir. Gorsel sanatlarda somut bir sekilde ifade edilen mitler, isitsel ve dramatik sanatlarda ise bazen
soyut bazen de somut bir bicimde ortaya konmaktadir. “Mit kelimesinin etimolojik kokeni Yunanca mythos kelimesine
dayanmakta ve anlat1, olagandisi hikaye anlamina gelmektedir” (Altun ve Cinaroglu, 2020, s. 29). Insanligin diinyanin
varolusu ve doganin gizemini ortaya ¢ikarmak amaciyla ileri siirdiigii anlatilar (Tuncay, 2023), yarattig1 tanrilar ve
efsaneler hikayeler araciligiyla halk i¢inde yayilarak mitolojiyi olusturmus, tarihteki ilk operalarin konulari da, tarihteki
ilk hikayelerin dayandig1 mitler olmustur.

Miizik sanatinda 1600’lii yillara kadar dinsel eserlerin hakim oldugu, 1600’lii yillardan sonra ise din dis1 eser-
lerin bestelenmeye baslandigini ve din dist miizik eserlerine konu olarak ise mitolojinin 6nemli bir kaynak oldugu
goriilmektedir. Halk arasinda ise mitoloji, torenlerde, kutlamalarda agizdan agiza, dilden dile anlatilan hikayelerle
aktarilmaktaydi. Varolugu 1500’li yillarin sonuna dayanan opera, bir sanat dali olarak, temalarin1 mitler ve halk
hikayelerinden almistir (Aytimur, 2022). Tarihin ilk opera eseri, bestesi Jacopo Peri’ye ait, mitolojik bir hikayeyi konu
edinen Dafne (1594) operasidir. Mitolojiyi konu edinen ilk operalardan digeri olan Euridice, 1600 yilinda Jacopo Peri
(1561-1633) ve Giulio Caccini (1550-1610) tarafindan miiziklestirilen mitolojik — pastoral bir oyun olan ve librettosu
sair Ottavio Rinuccini’ye ait bir operadir. 1607°de ise Monteverdi, Antik Yunan efsanesine dayanan Orfeo isimli operay1
bestelemistir, boylece mitoloji 16. yy’dan itibaren operalara girmistir.18. yy.’da ise, Italya’da gelismeye baslayan Opera
Seria! tiirii Antik Yunan ve Roma mitolojisini konu edinen ciddi operalar olarak sahnelenmislerdir. Bu yiizyillar1 takip
eden miizik tarihi donemleri boyunca bir¢ok besteci mitolojiyi operalarinda kullanmiglardir. Monteverdi’den Handel’e,
Wagner’den Birwistle’a kadar bir¢ok besteci operalarinin konu se¢imi icin mitolojiye bagvurmuglardir (Benson, 2010).

Opera ve mitoloji arasindaki baglanti1 kronolojik yani tarihidir. Eski uygarliklarda yasayan insanlarin mitolojiye ilgi
duymasi ve ilk operalarin mitolojiyi konu etmesi, bir bakimdan insanlarin yeni ortaya ¢ikmis olan bir sahne sanatina
ilgilerini cekebilmek amaciyla yapilmisg bilingli bir konu se¢imi olarak da yorumlanabilir. Yunan mitolojisi kaynak olarak
cok zengindir ve bircok operaya da konu olmustur. Mitolojinin insana dair herseyi icermesi ayni zamanda fantastik
ozellikte olmasi, opera bestecilerinin eserlerinde mitolojiyi kullanmasinda 6nemli etkenlerdir. Mitoloji, fantezi, siyaset
ve tarihselligin dramatik olarak birlestigi, kiiltiirel ve sosyal olaylar1 ayni platformda toplayan bir 6zellik sergiler. Bir
mitin operaya konu olmasiyla siirliyormus gibi olusu,mitolojinin operanin ana kaynagi olmasindaki fikirlerden biridir
(Benson, 2010). Diger yandan Stanwood (1977), gii¢lii ve zengin nitelikteki bir opera yapitinin ger¢ek¢i 6gelerden ¢ok
fantastik unsurlardan olugmasinin 6nemine vurgu yapmistir.

Osmanli déneminde opera ile ilk kez tanisan Tiirkler, 6zellikle Italyan operalarini izlemislerdir. Tk Tiirk operasi
ise Atatiirk’iin Iran Sah’inin ziyareti serefine 1934 yilinda Ahmet Adnan Saygun tarafindan bestelenen Ozsoy operasi
olmustur. Ozsoy operasinin konusu Iran Sehname destanindan esinlenerek olusturulmustur. 1934 yilinda Atatiirk’iin
Ankara’ya gelisi onuruna bestelenen diger 2 opera ise Saygun’un Tasbebek ve Necil Kazim Akses’in Bay Onder
operasidir. Ik ulusal operalarin ardindan, 1953’te Saygun’a ait Kerem ve Asli’nin hikayesini tasavvuf felsefesine
dayandirarak igleyen Kerem operasi Ankara Devlet Opera ve Bale sahnesinde sergilenmistir. Cumhuriyet’in ilan1 ve
Atatiirk’{in miizik devrimi ile birlikte ilk y1illarda ulusalct bir anlayisla yazilan operalara sonraki yillarda konusu efsane
ve mitolojiye dayanan operalar da eklenmistir. Midas’in Kulaklari, Karyagd: Hatun, Yusuf ile Ziileyha, Ali Baba ve
Kirk Haramiler, Agr1 Dag1 Efsanesi Giilbahar, Gilgames, Baska Bir Diinya, inanna, Troya Efsanesi ve Ninatta operalar
konularini masallar, destanlar ve mitolojiden almis ve sahnelenmis olan, Tiirk besteciler tarafindan yaratilmig Tiirkce
operalardir. Inanna, Gilgames ve Ozsoy operalar1 Mezopotamya mitolojisinden, Midas’in Kulaklar1 operas1 ise Yunan
mitolojisinden esinlenerek yaratilmig Tiirk operalaridir (Danigman, 2020).

Birden ¢ok sanat dalinin birlesimiyle olusmus olan opera icin Wagner Sanatlar Toplulugu ifadesini kullanmistir
(Atak, 2007), opera bircok farkli konuyu sahnede sergilemeye olanak saglayan bir sanattir. Edebiyat, tiyatro, resim,
heykel, mimari, dans, bale, koro ve orkestra miizigini bir araya getiren, birlestiren tek sanat eseri operadir. Dil, sanat,
din ve mitler arasinda kuvvetli bir bag vardir (Cakir, 2013). Miiziksel kurguya bicim veren libretto’ya, dekor, reji,
dramaturji, kostiim ve karakterlerin eklenmesiyle sahneye aktarim siireci baslar (Giile¢Giileg, 2023). Operanin diger
sahne sanatlariyla birleserek elde ettigi gii¢ ve biitiinciilliik, sahnede mitlerin, fantezinin ve dogaiistii olaylarin oynan-
masina firsat tanir (Aytimur, 2022), bu nedenle mitoloji, besteciler ve Librettistler tarafindan operalara konu edinmek
tizere tercih nedenidir. Mitler, fanteziler, diisler miizigin disavurumcu giiciiyle sahne iizerinde ifade edildiklerinde daha
somut bir etkiye neden olmuglardir. Antik Yunan mitolojisinden baglayarak, Roma, Anadolu, Cin ve diger kiiltiirlere ait
tiim mitolojiler ilk operalardan giiniimiiz operalarina kadar halen kullanilmaktadir. Aslinda mitoloji, miizikle ve tiya-

1 halyan operasinin “ciddi” tarzi (Hunter, 1991, 5.89)
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troyla vurgulanan sanatsal degerlerin daha iist seviyede seyirciye yansitilmasinda ve operanin etkisini zenginlestirerek
arttirmasinda dnemli bir olgudur. 1k Tiirk operalarindan Ferit Tiiziin’e ait Midas’in Kulaklar1 operasinda Antik Yunan
mitolojisinde yer alan tanrilar ve Frig Krali Midas arasinda baglayan bir miizik yarigmasinin sonunda Kral Midas’in
kulaklarim esek kulaklarina doniistiirdiikten sonra Kral’1n kendisini Tanr1 ilan etmesiyle devam eder. Mitoloji, efsaneler
ve destanlar Tiirk balesine de zengin birer kaynak olusturmuglardir, Tiirk balelerinin hikayelerinde siklikla mitolojik
unsurlara rastlanmaktadir.

Bu calismada 21. yy. Tiirk operalarindaki mitolojik unsurlar arastirma kapsamindaki 6rnek eserlerin librettosu?,
sahnede kullanilan dekor, kostiim ve karakterlerin analizi yoluyla incelenmis, opera-mitoloji-siirdiiriilebilirlik iligkisi
degerlendirilerek tartigtlmustir. Igerdigi mitolojik unsurlarin incelenmesi bakimindan, 20. ve 21. yiizyillara ait, 1963-
2015 yillar1 arasinda bestelenmis olan, konularin1 masallar, destanlar ve mitolojiden almig ve sahnelenmis olan 10
opera arasindan, 21. yy.’da bestelenmis olan 3 opera secilmistir, bunlar: “Ninatta”’-Beste: Evrim Demirel, Libretto:
Ahmet Umit, “Bagka Diinya”- Beste:Selman Ada, Libretto: Tarik Giinersel ve “Inanna”-Beste: Cetin Isiksozlii, Libretto:
Eflatun Neimetzade operalaridir. Calismada “Ninatta”, “Bagka Diinya” ve “Inanna” operalarinda islenmis olan mitolojik
unsurlarin nasil ele alindigy, librettoda gecen mitolojik 6gelerin kiiltiirel dayanag, librettoda kullanilan dil, mitolojiyi
ele alan operalarin siirdiiriilebilirlige katkisinin ne oldugu sorularina yanitlar aranmistir. “Ninatta”, “Bagka Bir Diinya”
ve “Inanna” operalarinin incelenmesi asamasinda besteci ve Librettistlerin de goriislerine basvurulmus ve goriisme
teknigi ile toplanan veriler yorumlanarak metin igerisinde kullanilmistir.

YONTEM

Bu aragtirmada, nitel arastirma yontemi kullanilmigtir. Nitel veri toplama icin dokiiman analizi ve yar1 yapilandirilmig
goriisme teknigine bagvurulmustur. Arastirmanin ilk agamasinda opera ve mitoloji hakkinda literatiir taramas1 yapilmas,
makaleler, tezler ve kitaplardan veriler toplanmustir. Giiniimiiz operalari igerisinde mitolojiyi konu edinen operalar tespit
edilmistir. Arastirmanin evrenini 21.yy.’da bestelenmis ve konusu mitolojiyi iceren Tiirk operalar1 olugturmaktadir.
Aragtirmanin 6rneklemi ise “Ninatta”, “Bagka Diinya” ve “Inanna” operalar1 olarak belirlenmistir.

Aragtirma ile ilgili uzman goriislerine bagvurularak operalarda librettolarin 6neminin alt1 ¢izilmis ve sadece opera
bestecileriyle degil eserin Librettistleri ile de goriisme yapilmasi sonucuna varilmistir. Bunun paralelinde aragtirmanin
orneklemi icerisinde olan mitolojiyi konu edinmis olan operalarin bestecilerine ve Librettistlerine goriisme teknigi
ile sorular yoneltilmistir. Goriismeler gerceklestirilmeden 6nce Dogu Akdeniz Universitesi Etik Kurulu’ndan besteci
ve Librettistlerle yapilacak goriismelere iligkin etik onay1 alinmistir. Yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi dnceden
belirlenmis goriisme protokoliine bagh kalinarak gerceklestirilmistir.

Bu aragtirma aym1 zamanda Dogu Akdeniz Universitesi’nin BAP-C Projesi olarak da kabul edilmis ve saglanan biitce
destegi ile arastirma kapsamindaki besteciler ve Librettistlerle yiiz yiize goriismeler gerceklestirilmistir. Bunun yaninda
Istanbul Devlet Opera ve Balesi (DOB) Kurumu’na gidilerek “Ninatta” ve “Baska Diinya” operalarinin video kayitlari
temin edilmistir. “Inanna” operasinin video kaydina ise Ankara DOB Kurumuna elektronik posta génderilmesi yoluyla
ulagilmistir. “Ninatta” ve “Bagka Diinya” operalarinin bazi gérsellerine Istanbul DOB Kurumu’nun internet sitesinden
ulagilmistir. “Inanna” operasiin Ankara DOB Kurumunun web sitesinde gorsellerine ulagilamadigindan, Ankara DOB
Kurumu’na elektronik posta gonderilmesi yoluyla bazi opera gorselleri temin edilmistir. Arastirma igerisinde incelenen
opera video kayitlarindan alinan ekran goriintiileri de kullanilmustir.

Bu arastirmaya; “Ninatta” operasinin bestecisi, Evrim Demirel ve Librettisti Ahmet Umit, “Bagka Diinya” operasinin
bestecisi, Selman Ada ve Librettisti Tarik Giinersel ve “Inanna” operasinin bestecisi Cetin Isikozlii dahil edilmistir.
“Inanna” operasinin Librettisti Eflatun Neimetzade ile iletisim bilgilerine ulasilamadig1 icin goriisme gerceklestirile-
memigtir.

Besteciler ile yagadiklari sehirlere gidilerek yiiz yiize goriisme yapilmustir. Yapilan goriigmelerde operada mitolojinin
yer alis durumuna gore opera besteci ve Librettistlerine daha 6nceden belirlenmis ana sorularin yaninda farkli ek sorular
da yonlendirilmistir. Gorlismelerde ses kaydi alinmis, ses kayitlar1 sonrasinda dikte edilerek veriye doniistiiriilmiistiir.
Dokiiman analizi ve goriisme sonucunda elde edilen veriler 1s181nda, bulgular yorumlanmustir.

Ninatta

“Ninatta” operasinin bestesi Evrim Demirel’e aittir, opera 2015 yilinda bestelenmistir, operanin promiyeri Istanbul
Devlet Opera ve Balesi tarafindan 13 Aralik 2018’de yapilmustir. Librettosu yazar Ahmet Umit’e ait olup, yazarin

Sa21)

“Ninatta’nin Bilezigi” isimli romanindan bir uyarlamadir. “Ninatta” operasinin konusu 6liimsiiz bir agktir, agk temasi

2 Opera, operet, oratoryo, bale, miizikal gibi sahne eserlerinin metinlerine verilen isim. (Giinersel, 2007. S.124)
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ile birlikte olaylar akisi icerisinde adalet, savag ve baris konular1 da iglenmistir. 3300 y1l 6nce yasanmis olan bir yasak
agk hikayesi ekseninde gelisen ve Hitit donemindeki olaylara yer veren opera 2 perdeden olusmustur. Operada, Hattusi
doneminde Hitit Panku Meclisi’nin soylu kizi1 Ninatta ile asil savag¢r komutan Nuvazza arasindaki agk iglenmistir,
komutan evli ve cocukludur. Ninatta’min ¢ocukluk arkadas1 Inara’da Ninatta’ya agiktir. Inara, Ninatta'nin aski ugruna
Nuvazza’y1 diielloya davet eder ve diiellonun sonunda Inara &liir. Bunun iizerine Inara’nin babasi adalet icin Kral’a
gider ve Kral akan kana karsilik olarak Nuvazza’nin bebegini Inara’nin babasina verir, bebek oliir ve Nuvazza’nin
esi (bebegin annesi) intihar eder. Yasak agkin laneti savasa neden olur. Hitit ve Misir arasinda gecen Kades Savasi,
agkin bedelini 6deyen bir kadin ve askerin sonu, Mezopotamya topraklarinda 6len binlerce insanin acisi operadan
seyirciye aktarilan konulardir. Her sey bittikten sonra Ninatta’nin “Hosgeldin Aryas1” tekrar edilir, bu esnada seyirciye
bu olaylarin gercekten yasanip yasanmadigi1 zamansizlik hissi olarak yansitilmistir. Operanin son sahnesinde iki agigin
sonunu, Librettist seyircilerin hayal giiciine birakmustir.

Mitoloji, “Ninatta” operasinda, Arinna karakteri, Hitit mitolojisinde gegen 6zelligi olan Gogiin Giines Tanrigasi
ile kendine yer bulmaktadir. Operanin ikinci perdesinde Nuvanza'nin “Ninatta” nin aski icin Inara’y1 dldiirmesinden
ve bu oliime karsi Panku Meclis’inin Nuvanza’nin oglunun canini almasindan sonra Ninatta ve Nuvanza kendilerini
lanetlenmis olarak bulurlar. Tekrar bir araya gelmeleri imkansiz gibi goriiniirken, Arinna — G6giin Giines Tanrigasi
belirir ve Ninatta’ya bir umut olan kehanetini sdyler. Arinna’nin kehaneti Nuvanza ve Ninatta’nin kavugabilmesi i¢in,
Ninatta’nin 12 halkali bir bilezik yaptirmasini, her bir bilezik halkasini iilkenin farkli bir kentine gotiirmesini ve her
halkanin iizerinde bir sonraki bilezigi gotiirdiigii kentin adin1 yazmasini soyler. Bilezikleri 12 ayr1 kente sakladiktan
sonra bir yabancinin gelerek tiim bilezikleri toplayarak ona getirecegini ve beklemesini soyler. Ancak iizerlerindeki
lanet bu sekilde kalkacak ve Ninatta ve Nuvanza birbirlerine kavugabileceklerdir. Tiim bu olaylarin mitoloji ile bag:
“Ninatta” operasinda, gizem, gercekiistiiciiliik ve mistizmin birlikte kullanilmastyla, epik bir anlatim imkan1 sunan opera
ile sanatsal bir olguya donilismektedir, bu da mitoloji-opera iligkisini vurgulamaktadir. Diger yandan doga olaylarinin
o donemin insanlar1 tarafindan gizemli bulunarak tanrilagtirilmig olmasi, giliniimiizde “Ninatta” operast araciligtyla
fantastik bir olay olarak sahneden yansitilmistir. Opera bu baglamda gercekligin Otesinde kurgular1 sahnelemede
esneklik gosteren 6zellikleri iceren bir sanat bicimi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

“Ninatta” operasinda kullanilan ana dekorun oldukca sade oldugu goriilmiistiir. Sahnede iki adet biiyiik kapi, bir
adet sandalye, bir adet caligma masas1 ve masanin iizerinde bir adet bilgisayar bulunmaktadir. Zamansizlik algisi ve
giinlimiizle baglant1 kurulmaya calisilmasi durumu operanin dekor ve kostiim seciminde bagl kilinan kriterler olarak
goriilmektedir. Hitit doneminde gecen “Ninatta” operasinin dekorlar1 arasinda projeksiyonla yansitilan savag goriintii-
lerinin ve bilgisayarin dekor amacli kullanildig1 goriilmistiir. Biiylik ebatlarda tasarlanmig Hitit tabletleri de sahneye
dekor olarak yerlestirilmistir. Bilgisayarin tizerinde oldugu masa ve sandalye, Kahin karakterinin bu dekor iizerinden
roliinli oynamasi zamansizlik etkisi ile giinimiizde devam eden olaylarin benzerligi vurgulanmaya calisilmistir.

Sekil 1. “Ninatta” Operas1 ikinci Perde Dekoru Yakin Cekim (Istanbul DOB Arsivi, 2018)
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“Ninatta” operasinda farkli rollere sahip mitolojik karakterlerin kostiimleri incelendiginde; Gogiin Giines Tanricasi
olan Arinna’nin giiniimiiz kiyafetlerinden bir takim giydigi goriilmiistiir (Sekil 1). Kostiim seciminde Arinna’nin
mitolojik 6zelligini destekleyen bir detay kullanilmamustir. Kostiim se¢iminde modern kiyafetlerin kullanilmas: ile
zamansizlik olgusuna vurgu yapilmstir (Sekil 2).

Sekil 2. “Ninatta” Operas1, Arinna Karakterinin Kostiimii (istanbul DOB Arsivi, 2018)

Cok fazla diyaloga yer verilmemis olan “Ninatta” operasinda, lirik, siirsel ve destans1 bir dil kullanilmistir. Libretto dili
olarak Librettist, izleyiciler tarafindan anlasilabilir, siislii olmayan, sade bir Tiirkce ile konuyu aktarmustir. Librettist kitap
tizerinde islemis oldugu konuyu, miizikal prozodiye uygun olarak olay akisin1 bozmadan opera eserinin librettosunu
hazirlamustir. Operanin hikayesi sarkilar iizerinden anlatilmistir. Umit, librettosuyla ilgili olarak; Hititler de sanatla dua,
biiyli ve destanin ic ice girmis durumda oldugunu, dualari siir gibi, yazilar1 da bazen siir gibi, ayn1 zamanda o tapinma
bicimlerinin i¢erisinde duanin bir siir gibi okundugunu belirtmistir. Diger yandan Komutan Nuvanza’nin koroyla birlikte
Kral Muvatalli’ye (Hitit Krali) “Ferman1 Dinle” 6giidii Hitit tabletlerinden Tiirk¢e’ye cevrilerek kullanilmustir.

Nuvanza’nin “Fermam Dinle” Ogiidii
Yapma ey merhametle yogrulmus insan,
Yapma Tanrilarin sevdigi hiikiimdar,
Yapma elini kardeg kanina bulama.
Telepinu fermanina uy

Paylag tahtin1 kardesin Hattusili’yle.

Operanin librettosunda yine Hitit tabletlerinde yer almis olan Hitit Antashum Bayrami da (Bahar Bayrami) yer
bulmustur. ilkbaharda kutlanan, 38 giin siiren bu bayram adim ¢igdem ya da rezene bitkisinden almistir. Kutlamalara
kesin olarak 1. Suppiluliuma (yaklagik 1355-1320) déneminde baslanmugtir. Bayramin koklerinin M.O. 15. yiizyila
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ulagmasi da olasidir. S6z konusu bayram hakkinda bilgi veren metinlerin biiyiik bir boliimii III. Tuthaliya donemine
tarihlenmektedir. “Ninatta” operasinda Hititce yazilmis ve Hititce sOylenen bir arya da bulunmaktadir. Arya Antashum
Bayrami’nin nasil oldugunu, nasil kutlandigini kisaca Antaghum bayraminin ritiielini anlatmaktadir.

Antaghum, antagshum

Lu mes a lam zu ma

Gis arkam mi Antagshum, antasum Lu meg a lam zu ma Gis arkam mi Antaghum, antashum
Gis huhupal Galgalturi

Appan piran Hazigkanzi Lumes Alanzu

Gig Satar Arantari

Taruskanzi

Hitit uygarligi doneminde gecen Kades Savagi, Antashum Bayrami ve Hititce sdylenen arya, “Ninatta” operasina
gercekcilik katan olaylar ve unsurlar olarak nitelendirilebilir. Ninatta’nin iimidini kestigi bir anda Arinna’nin belir-
erek ona 0giit vermesi, insanlarin yasam igerisinde kargilastiklar1 sorunlarla basa ¢ikma yollar1 arasinda mitlerin ve
dolayistyla inanglarin oldugunu gostermektedir. Diger yandan ise giinlimiiz insaninin da yasami anlamak ve yorum-
lamak i¢cin modern mitlere ve iglevlerine bagvurduklarini gérmekteyiz (Midgley, 2003). Savas olgusu opera boyunca
gilinlimiizde de devam eden savaglarla perdeye yansitilan savag gorselleri aracilifiyla iligkilendirilmigtir. Bu durum
gercekcilik katmanin yaninda gegmiste de savas ve torenlerin oldugu, tiim bu olaylarin insanin varolusundan itibaren
devam ettigi ve ge¢mis kiiltiirleri bilmenin insanlarin kiiltiirel farkindaligini arttirarak, siirdiiriilebilirligi de sagladigi
sOylenebilir. Anadolu Kkiiltiirlinlin ge¢gmisini opera olarak yazmak ve bestelemek siirdiiriilebilirlik a¢isindan 6nemli
olmakla birlikte geng besteci ve arastirmacilara ornek eser sunmasi bakimindan da faydalidir. Besteci Demirel’e gore,
opera bestelemek siirdiiriilebilirlik acisindan pragmatik, sanat 6zelinde ise, operalar, somut olmayan kiiltiire] mirasin
aktariminda besteci ve tiim insanlar i¢in onemli kiiltiir kaynaklaridir.

Bagka Diinya

Opus 55 no’lu, 2013 yilinda bestelenen, siirreal bir eser olan “Bagka Diinya” operasinin bestesi Selman Ada’ya,
librettosu ise Tarik Giinersel’e aittir. Opera 2 perdedir. Ik gosterimi Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan 21
Kasim 2015°te Istanbul’da Siireyya Opera Sahnesi’nde gerceklesmistir.

Operanin ilk perdesinde, kar i¢in diinyay1 yasanmaz kilan egemen giicler, diinyadan kacarlar, bagka bir gezegene
yerlesirler ve hapse attiklar bir bilginden faydalanmak isterler. Yardim etmezse kiz1 Leyla’nin dldiiriilecegini 68renen
bilgin yardim etmeyi kabul eder. Gittikleri gezegende, Antik Yunan tanrilarindan Zeus ve Hera ile karsilagirlar. Tanrilar
insanlarin onlara inanmadiklarin1 hissedince gezegeni degistirmeye karar vermislerdir. Zeus ile Bilgin’in kiz1 Leyla
arasinda yeseren ask Hera’nin kiskanmasina neden olur. Ikinci perdede, diinyadan gelen *Bagkan’ tanrilar1 yok etmeye
calisir fakat bagaramaz. Operanin son sahnesinde tiim bunlarin Bilgin’in riiyas1 oldugu anlasilir. Uyandiginda Bilgin’in
evine sivil gorevliler gelir ve onu diisiincelerinden o6tiirii tutuklayip gotiirtirler. “Bagka Diinya” operasi politik bir opera
olarak baslamakta, 6zgiirliigii anlatan bir arya ile son bulmaktadir, hiir bir gelecegin sunuldugu bir final beklenirken
opera gercek hayattan tutuklanma sahnesi ile biter. Eserin finali gercek hayatta diinyadaki bir zemine oturmakta,
gerceklik vurgusu, gercek ve giincel sorunlarin yaganmasi seklinde dile getirilmektedir.

“Bagka Diinya”, Siirrealizmin iglendigi onemli Tiirk operalarindan biridir. Diger yandan bu operada Antik Yunan
tanrilar1 mizahi bir bicimde karakterize edilmislerdir. Siirrealizmin bir ifade araci olarak kullandig1 mizah, bu operada
Zeus, Hera ve Soytar1 karakter betimlemeleriyle seyirciye aktarilmistir. Yunan mitolojisinde giiciin temsili ve insanlarin
babasi olan Zeus, “Bagka Diinya” operasinda ise mizahi bir sekilde ele alinmig, Antik Yunan mitolojisinde de oldugu
gibi capkin ama giicii temsil eden bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir, esi Hera ise kadinlarin ve evliliklerin
koruyucusu Tanrica roliindedir. Hera’nin Zeus’un Leyla’ya olan ilgisinden o&tiirli onu ¢ok kiskanmasi operada mizahi
bir bi¢cimde islenmektedir.

“Bagka Diinya” operasinda dekor olarak Gezegenler arasi gegisler icin 2 farkli kapr kullanilmistir. Dekor olarak
kullanilmak istenen gorsel unsurlar projeksiyon yontemi ile sahne duvarlarina yansitilmistir. Zeus ve Hera karakterleri
sahnedeyken arka duvarlara Zeus ve Hera'nin heykel goriintiileri yansitilmistir. Sahnede iglenen konularin izleyiciler
tarafindan anlagilabilmesi, mekén ve anlatilan olay ile baglanti kurulabilmesi i¢in uzay araci ve astronotlarin goriintiileri
yansitilarak desteklenmistir.
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Sekil 3. “Bagka Diinya” Operasi, Arka Plana Yansitilmis Zeus ve Hera Heykelinin Goriintiisii (“Bagka Diinya” Operast Video Kaydi Ekran Goriintiisii, 2015)

Kostiim se¢iminde Tanrilarin sembolize ettigi varliklara gonderme yapilmis, Zeus’a giicli temsil eden bir takim
elbise ve pelerin, Hera’ya ise sembolize ettigi hayvan olan tavus kusu tiiyiinden bir ta¢ ve tiiylerden yapilmis bir
kiyafet giydirilmistir (Sekil 3). Gok Tanris1 olan Zeus’ un heykellerinde tasvir edildigi gibi uzun beyaz bir sakalla rol
aldig1 goriilmiigtiir (Sekil 4). Bunun yaninda Zeus’un giydigi kostiim renginin mavi se¢ilmis olmasinin yine gokyiizii,
simsek ve gok giiriiltiisii kavramlarina ¢agrisim yaptig1 yargisina varilabilir (Sekil 4). Operada bir mitolojik karakter
olarak belirtilmeyen Soytar1 roliinlin ise kostiimii bakimindan incelendiginde Yunan mitolojisindeki yari hayvan,
yar1 insan oldugu bilinen Satir (Kir ve Orman Koruyucusu) oldugu diisiiniilmektedir. Soytar1 karakterinin sapkasina
takilan boynuzlar, bu karakterin hayvan ve insan karigimi goriiniimiinde bir hibrit canliy1 temsil ettigi diislincesini
uyandirmaktadir (Sekil 4). Tanrilarin kostiim tasarimlarinda hayvanlar1 da tasvir etmesi, operaya daha fantastik bir
etki katmistir. Zeus’un etrafinda hareket eden, siiriinerek yer degistiren karakterlere siyah, viicudu kapsayan kiyafetler
giydirilmigtir. Bazen dort ayak tizerinde duran bu karakterlerin koéleligi temsil ettigi diistiniilmektedir. Diinya’dan diger
gezegene gelen insanlara ise (Leyla, Bilgin ve Komutan) giiniimiizde kullanilan kiyafetler kostiim olarak secilmistir
(Sekil 4).

Sekil 4. “Bagka Diinya” Operasi, Zeus, Hera ve Soytar1 Karakterlerinin Kostiimleri (Istanbul DOB Arsivi, 2015)
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Librettosu Tarik Giinersel’e ait olan “Bagka Diinya” operasi, Librettistin 20 yaginda yazdig1 “Purple Planet” piyesin-
den hareketle, tekrardan diizenlenerek libretto metnine doniismiistiir. Librettonun Tiirkcesi sade ve 6zenli bir dilde
yazilmigtir. Kar, kelimesi olumsuz anlamda yarar saglamak anlaminda kullanilmigtir. “Bagka Diinya” operasinin Li-
brettisti Tartk Giinersel, karsilikli diyaloglarin ¢ogunlukta oldugu kafiyeli tekrarlardan olusan kelimeler kullanarak
eserin librettosuna son halini vermis, regitatif boliimler de operanin igerisinde yer almustir. Giinersel, sozciikleri izleyi-
cilerin anlayabilecegi yalinlikta secmeye 0zen gostermistir.

Librettodan operanin ana temasini anlatan 6rnek bir dortliik:

Nefes almak bile parayla.

Kar ugruna bu zarar.

Kar tutkusuna kurban diinya.

Yok olmak iizere tiim insanlar.

Librettoda argo kelimelere de rastlanmakta, ayrica kafiye yaratmak ve mizah katmak amaciyla da konuyla ilgisi
olmayan ama ahenkli olsun diye dortliiklerde konu akigini komiklestiren kelimeler de kullanilmistir.

Hera: Rezalet!

Zeus: Felaket!

Leyla: Sefalet!
Soytari: Sandalet!

Eser baz1 6zellikleriyle giinlimiiz diinyasinin gerceklerini yansitmaktadir, ¢cevre bilincine doniik duyarlilik atmosferin
bozulmasina dikkat ¢ekilerek seyirciye yansitilmigtir. Diger yandan baski rejimine kars1 durma miicadelesi ise bu oper-
anin politik bir 6zellik sergiledigini gdsteren bir bulgudur. Cevre bilincine vurgu yapilarak gerceklik algisi olusturulmaya
calisilirken diger yandan Antik Yunan mitolojisindeki Tanrilara bigilen roller ve gorevler ile gercgekiistiiciiliik islen-
migtir. Siirrealist ve gercek¢i yaklagimlarin bir arada yansitildig: “Baska Diinya Operas1” mitolojik 6geleri giinlimiizdeki
olaylar orgiisiiyle birlestirip, fantastik bir diinya yaratip, opera sanatinin anlatim giiciinii kullanarak gerceklestirmekte,
kiiltlir aktarimi ile stirdiiriilebilirlige katki koymaktadir.

Inanna

“Inanna” operasinin bestesi Cetin Isikozlii’ye, librettosu Eflatun Neimetzade’ye aittir. 3 perdeden olusan eser, ilk
kez Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan Ankara’da 2006 yilinda sahnelenmistir. Esere adimi veren Inanna, ask,
bilgelik ve baris tanrigasidir, operadaki bag karakterdir. Inanna, Babil ve Asur’un tanrigasidir, Siimer mitolojisindeki
ad1 Istar’dir. Opera Siimer’de ge¢mektedir, Siimerlerle Gutiler arasinda gegen savas ile baglar, savasi Siimerlerin
kazanmasinin ardindan Inanna’yla evlenmek isteyen kral ogullarindan Dumuzi’yi secer. Diigiin hazirliklar1 siirerken
yeralt1 diinyasinin sahibi Parsedun “Inanna™y1 kacirir. Ikinci sahne Dumuzi'nin Inanna’y: kurtarmak icin c¢iktig
yolculukta basina gelenleri anlatmaktadir. Dumuzi Inanna’y:r bulur ve kurtarir, birlikte Siimer’e dénerler. Ugiincii
perdede, halk Dumuzi ve Inanna’nin Siimer’e déniisiinii kutlar, Dumuzi kral ilan edilir. Dumuzi ve Inanna’nin diigiinii
esnasinda Elamlar, Martullar ve Asurlarin Siimerlere savas actig1 haberi gelir. Savas haberleri nedeniyle kral ogullar
tartismaya girerler, Inanna baris cagris1 yapar. Parsedun geri doner ve Inanna’y1 61diiriir. Inanna 6lmeden énce Dumuzi’ye
olan agkini son kez dile getirir ve insanlar1 barisa davet eder ve 6liir. Inanna’nin liimiinden sonra kin ve diismanlig1
aralarindan silen kral ogullari, barig ve 6zgiirlik adina birlegserek Stimer’i kurtarmak iizere Kral Dumuzi ile yola
koyulurlar.

Ask, bilgelik ve baris1 temsil eden Inanna, kadin figiirii olarak da opera boyunca giiclii bir karakter olarak sergilen-
migtir. Operada gordiigiimiiz diger roller ise yine Siimer mitolojisine dahil olan Utu, Dumuzi, Eregkigal ve Ningale
karakterleridir. Iyi ve kotiiniin karakterler aracilifiyla islendigi “Inanna” operasinda, inanna, Dumuzi “iyi” yi, Parse-
dun ise “kotli” yii temsil etmis, baris ve savag birlikte islenmis, karakterler iistlendikleri Tanr1 rollerini ve Tanrilarin
temsiliyet 6zellikleri lizerinden sergilemislerdir.

Dekorlarda ise Stimer uygarligin1 sembolize eden canli ve cansiz varliklara yer verildigi tespit edilmistir. Biiyiik
bir tapinak dekor olarak kullanilmis, tapinagin 6niindeki hayat agacinin iistiine barigin sembolii olan giivercin heykeli
yerlestirilmigtir. Operanin biiyiik bir kisminda yer alan karsilikli sekilde duran iki bayraktan birinin iizerinde yine
Inanna’nin sembollerinden olan, miikkemmelligin, koruyuculugun, Seytan’in ve insanligin sembolii pentagram (bes/sekiz
koseli y1ldiz), digerinde ise kanca seklindeki kams diigiimiiniin yer aldig1 goriilmiistiir. Ikinci perdenin birinci tablo-
sunda dekor olarak biiyiik bir ag kullanilmistir, sahne karanliktir. Ikinci tabloda ise, Parsedun’un Inanna’y1 kagirarak
hapsettigi sahnenin dekoru postmodern bir anlayisla hazirlanmigtir, dekor tapinagin bodrum katini tasvir etmektedir,
eski bir garaj1 andirmaktadir.
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Sekil 5. “Inanna” Operasi Dekoru (Ankara DOB Arsivi, 2006)

Kostiimlerin biiyiik cogunlugu eski uygarliklarin kiyafetlerine ve giyimlerine cagrisim yapacak bicimde tasarlanmistir
(Sekil 5). “Inanna” operasinda Ask ve Bereket Tanrigas1 olan “Inanna” icin segilen kostiimiin diger karakterlerden
ayrilarak turuncu, pullu, uzun bir gece elbisesiyle daha goz alic1 ve gosterigli oldugu goriilmiigtiir (Sekil 6). Siimer
mitolojisinde “Inanna™y1 temsil eden sembollerden olan giivercinin, Dumuzi karakteri kral olurken “Inanna™nin
Dumuzi’ye giydirdigi pelerininin arkasina islendigi tespit edilmistir (Sekil 7).

Sekil 6. “Inanna” Operast, “Inanna” Karakterinin Kostiimii (Ankara DOB Arsivi, 2006)

Eflatun Neimetzade “Inanna” operasinin metnini, tarihsel bir olay orgiisii seklinde yazmustir. Eserin librettosu op-
eranin konusunu sade bir dille aktarirken, olay akislar1 birbirine baglantili olarak yazilmigtir. Agk, savag ve barigtan
dortliikler iceren librettoda aym zamanda Siimer mitolojisine dair sdzlere de rastlanmaktadir. “Inanna” operasinin li-
brettosu ve mitolojik unsurlar arasinda kurulabilecek en 6nemli bag Siimer mitolojisine ait Tanr1 ve Tanriga isimlerinin
orijinal olarak kullanilmasidir. Asagidaki dortliik Siimer mitolojisindeki Tanrilardan bahsetmektedir.
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Sekil 7. “Inanna” Operasi, Dumuzi Karakterinin Giydigi Kral Pelerininin Arkadan Goriiniimii (“Inanna” Operasi Video Kaydi Ekran Gériintiisii, 2006)

“Inanna”

Biiyiik Tanrilar Nanna, Enki, Ninutra
Iskur, Utu, Nisku, Nidaba

Nippur’da toplandik, karar aldik
Kral Enlil’e karg1 agtik savag

Operanin bestelenme fikrinin dénemin Kiiltiir Bakan1 ve Siimerolog ilmiye C18’a ait olmasi, Mezopotamya mitolo-
jisinin Tiirk operalarinda islenmesi ve tarihin ilk medeniyetlerinden biri olan Stimer uygarligini tanitmas: bakimlarindan
“Inanna” Operas1 siirdiiriilebilirlige katki koymaktadir. Anadolu halkinin kiiltiiriinii de yansitan “Inanna” operasinda
ayn1 zamanda Anadolu kadin ve erkek kiiltiirel 6zellikleri de operadaki karakterler araciligiyla seyirciye aktarilmak-
tadir. Tanrica Inanna operada da Anadolu’daki kadin kimliginin ulviligini isleyen, agkin ve cesaretin sembolii, tek tanrilt
dinleri dahi etkilemis bir karakteri oynamistir (Kiigiik ve Kogaslan, 2018).

“Inanna” operasindaki opera-mitoloji iliskisini ortaya koyan 6nemli hususlardan biri de, Siimer panteonunda yiizlerce
Tanr1 ve Tanriga bulunmasina ragmen bunlar arasinda 6zellikle ilk ¢aglarda (anaerkillikten kalma bir gelenek olarak
yorumlayabildigimiz) Tanrigalarin hitkmeden ve yoneten rollerde kargimiza ¢ikmakta oldugudur. Bu mitolojik 6zelligi
ise, Inanna’nmin kadin hiikiimdar ve toplum iistiinde sz sahibi oldugu diisiincesi, Inanna’nin kral olacak kisiyi adaylar
arasindan kendisinin tayin etmesi ve kral pelerinini bizzat giydirmesi desteklemektedir.

Opera-Mitoloji-Siirdiiriilebilirlik Tliskisi

Siirdiiriilebilirlik?, 1987 tarihli Birlesmis Milletler Brundtland Raporu diger adiyla Cevre ve Kalkinma Komisyonu
raporunda, bugiiniin ihtiyaclarini, gelecek nesillerin kendi gereksinimlerini karsilama yeteneginden 6diin vermeksizin
yerine getirmek olarak aciklanmistir (Brundtland, 1987). Bu arastirmada siirdiiriilebilirlik kavrami, ge¢cmiste insanlarin
diinyay1 ve yasami anlamaya dair olusturmus olduklar1 hikayelere dayali olan mitolojiyi, giiniimiizde halen giiciinii ve
etkisini devam ettiren bir sanat dali olan operalar araciligiyla topluma aktararak ve gelistirerek yasatmak olarak ele
alinmigtir.

Gecmigten giinlimiize insanlarin yagami anlamaya dair olusturduklar1 mitler, Anadolu topraklarinda Antik Yunan ve
Mezopotamya inang ve anlatilarini bicimlendirdigi sekliyle karsimiza ¢ikmustir. Cok genis bir kaynak olan Antik Yunan
mitolojisinin yaninda Mezopotamya mitolojisi de kiiltiirii anlamaya dair ipuclar1 vermektedir. “Inanna” operasinda da
islendigi lizere, Stimer mitolojisi Yunan mitolojisine gore daha baris¢il olaylar: anlatan hikayelere yer vermistir. Mi-
tolojiyi konu edinen Tiirk operalarinin siirdiiriilebilirlik baglaminda, 6zellikle Anadolu ve Mezopotamya mitolojilerinin
giiniimiize aktariminda 6nemli bir rol iistlendigi goriilmektedir. Anadolu ve Mezopotamya mitlerinin opera ile aktarimi
mitolojinin tekrardan halkla etkilesimini aktif kilmasiyla, kiiltiirel bellek, kimlik, aidiyet ve siirekliligi saglamaktadir
(Akyildiz ve Olgun, 2020). Operalar vasitasiyla yeniden ele aldigimiz mitolojide konu edinilmis olan tarih, din, doga

3 Sanat alaninda da yok olusa meydan okuma, sanatin taginmasi ve sanatin sanatla gelecege aktarilmasi (Mizikaci, 2022)
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olaylari, astroloji, uzay konular1 aktarildiklarinda degisip, doniiserek, yeni bir bicim elde ederek kiiltiirel devamliligi
sagladig1 gibi kiiltiir gelisimine de katkida bulunmaktadir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin aktariminda rol iistlenen
mitoloji ve mitolojiyi konu edinen sanatlardan biri olan opera ele aldig1 mitolojik unsurlarla ortak kollektif kimligin
korunmasi ve devamlili§int saglamada 6nemli rol iistlenmektedir.

Genelde sanat, 6zelde opera araciligryla aktarilan bir¢ok farkl kiiltiirel unsurdan biri olan mitoloji, siirdiiriilebilirlik
olgusunda bir tagiyici gorevi de gormektedir. Sanat siirekli olarak gegirdigi evrimle, doniisen, degisen ve gelisen bir
yap1 sergileyerek, oziinde siirdiiriilebilirligi barindiran bir alandir (Mizikaci, 2022). Insana ve yasama dair herseyi
iceren mitoloji, hikayeler, efsaneler, destanlar iizerinden yapilan anlatilarla opera ile yasamaya devam eden bir kiiltiirel
unsur olarak giiniimiizde karsimiza ¢ikmaktadir. Ritiiellerin gelecek nesillere aktarilarak varliklarin siirdiirtiyor olmast,
bireyden topluma uzanan bir¢ok ihtiyacin bu ritiieller araciligiyla giderildigini gostermektedir (Celasin, 2007). Hitit
uygarliginda diizenlenen torenler yapildigi donemdeki toplumsal bir¢ok ihtiyaca yanit verirken, torenlerin miiziksel
uygulamalar ve mitolojinin sonraki nesillere aktarilmasinda da 6nemli bir rol iistlendigi, bunun giiniimiizde ise operalar
aracilifiyla yapilarak siirdiiriilebilirligi sagladigin1 soyleyebilmekteyiz. Diger yandan, giinlimiiz diinyasinda halen de-
vam eden savag, doga olaylar1, gizemli durumlar, daha onceki ¢aglarda da karsimiza bir¢ok kez ¢ikmakta fakat mitlere
doniiserek fantastik kurgularla halkin dilinde dolagmaktaydi. Simdi ise tiim bu fantezi diinyasi, mitolojiyi konu edinen
operalar aracilifiyla toplumla bulusmakta, birtakim festivaller, s6lenler ile kiiltiirel platformlarda yasam bulmaktadir.

SONUC

Aragtirmada incelenen operalarda mitolojik unsurlarin, besteci ve Librettistler tarafindan Antik Yunan ve Anadolu’daki
kadim topraklarda yasamis olan kiiltiirler iizerinden aktarildig1 sonucuna ulagilmigtir. Yapilan goriismelerde insanligin
gecmis tarihini bilmeden, bugiinii ve gelecegi anlamalari, anlamlandirmalarinin zor oldugu Librettist ve besteciler
tarafindan belirtilmis, kiiltiirel aktarimin gerceklesmesinin ise gecmisi bilmekle olabilecegi vurgusu yapilmigtir.

Incelenen her ii¢ opera igerisinde mitolojik unsur olarak karakterlere yer verildigi goriilmiistiir. Bu karakterler
“Ninatta” operasinda Go6giin Gilines Tanrigasi olan Arinna; “Bagka Diinya” operasinda Gok Tanrisi olan Zeus ve
Evliliklerin Tanrigasi olan Hera ve “Inanna” operasinda Ask ve Bereket Tanrigasi olan Inanna rolleridir. Operadaki
mitolojik karakterlerin rol 6zelliklerinin, ait olduklar1 mitolojilerde de benzer sekilde yer aldig1 sonucuna ulagilmus,
bulgularda da belirtildigi lizere 6zellikle Antik Yunan mitolojisinde capkinligi ile iinlii bas tanr1 Zeus’un, operada
Bilgin’in kiz1 Leyla’ya asik olmasiyla, Zeus’un esi kadin ve evliliklerin tanrigasi Hera’nin kendi evliligi ile ilgili
kiskanghik yasamasiyla ve Siimer mitolojisinde agk ve bereket tanrigasi olan “Inanna”nin kendisine asik olan damat
adaylar ile diyaloglariyla, operalardaki mitolojik karakterlerin ait olduklar1 mitolojilerdeki 6zelliklerinin operalarda
yansitildig1 goriilmiigtiir.

“Bagka Diinya” ve “Inanna” operalarinda mitolojik karakterler anlatilmak istenen hikAyenin basroliinde karsimiza
cikmaktadir. Diger taraftan “Ninatta” operasinda Arinna’nin bagkarakter Ninatta’nin agkina kavugmak i¢in olan inancim
kaybetmek iizereyken ortaya ¢cikmasi ve agkina kavusabilmesi icin “Ninatta’ya bir kehanette bulunmasi, giiniimiizde
de insanlarin umutsuz hissettigi zor anlarinda bir ¢oziim ve ¢ikis yolu aradigi gercegine dikkat ¢cekmekte ve inang
ihtiyacina vurgu yapmaktadir. “Ninatta operas1”, i¢indeki mitolojik karaktere atfedilen misyon acisindan incelenen
diger iki operadan ayrilmaktadir.

“Ninatta” ve “Inanna” operalarindaki karakterlerin kostiimlerinde mitolojik olarak temsil ettikleri sembollerden
yararlanilmadigi, “Bagka Diinya” operasinda tanr1 Zeus, tanrica Hera ve Soytari’nin kostiimlerinin Antik Yunan mi-
tolojisindeki temsil ettikleri sembollerden secildigi ve bu sekilde operanin anlatim giicliniin desteklendigi sonucuna
ulasilmistir.

Operalarin sahnelenislerinde kullanilan dekorlarin sadece “Inanna” operasinda Siimer mitolojisi ve Inanna’nin sem-
bollerinden yararlanilarak tasarlandigi, “Ninatta” ve “Baska Diinya” operalarinda kullanilan dekorlarin ise giiniimiize
daha yakin, sade ve modern nesnelerden se¢ilmis oldugu boylece gecmis ile giinlimiiz arasindaki bagin zamansi-
zlik algis1 yaratilarak kuruldugu sonucuna varilmistir. Operalarda anlatim giiciinii daha da desteklemek igin tanr1 ve
tanrica sembollerinin “Baska Diinya” operasinda kostiim olarak, “Inanna” operasinda ise dekor olarak kullanildigini
gormekteyiz. Her iki sekilde de tanr1 ve tanriga sembollerinin kullanimina 6nem verildigi sonucu ortaya ¢ikmustir.

Librettistlerle yapilan goriismeler sonucunda, opera metinlerini hazirlarlarken giinlimiizde hala devam eden savas,
agk gibi konular1 mitolojik unsurlar iizerinden aktararak ge¢mis ve giinlimiiz arasi yasananlardan bir bag kurmak
istedikleri anlagilmigtir. Libretto metinleri icerisinde “Ninatta” operast icerisinde arkeologlar tarafindan bulunan ve
terciime edilen orijinal Hititce bir metin olan “Anthasum Bayramu Siiri” bu operayi diger iki operadan ayiran onemli
bir arkeolojik unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir, bu siir Hititlerde baharin gelisini anlatmaktadir.
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Son olarak, 21.yy. operalarinda mitoloji ve mitolojik 6geler, karakterlerin mitolojik tanrilardan, dekorlarin ise somut
kiiltiir mirasindan esinlenmesi ve librettolarin tarihi konulara dayandirilmasi ile giiniimiizde yasamaya ve aktarilmaya
devam edilmektedir. Ozellikle librettolarin tarihi konulara dayandirilmasmin nedenlerini, gegmisi 6grenme, bugiinii
anlama ve gelecegi tasarlayip planlayarak siirdiiriilebilir bir yagama doniistiirme olarak yorumlayabiliriz.

Mitler, insan bilincinin farkli siireclerinden gegip, zaman ve mekani agarak insana ve insanin dogasina ait gercekligi,
simgeler vasitasiyla ortaya koyar (Vural,2016). Bugiin de inanilan, cok ciddiye alinan mitler yasamin bir parcasidir,
insanlar bugiine kadar hep mitoloji ile yasamis olup, her insanin kendi mitleri ve fantezi diinyas1 hep var olmustur.
Sanat ve kiiltiir iligkisi ve etkilegimi, siirdiiriilebilirligin ve kiiltiirel gelisimin saglanmasinda iki onemli olgu olarak
dogalarinda barindirdiklart aktarim ve devamlilik 6zelliklerini gelecege tasimayi siirdiireceklerdir.

Oneriler

Bu aragtirmada 21.yy. Tiirk operalarindaki mitolojik unsurlar, besteci ve Librettistler ile goriisiilerek incelenmis olup,
miizikal bir degerlendirme yapilmamistir. Bu operalarin ayni1 zamanda miizikal analizlerinin yapilmasi aragtirmacilar
icin yeni bir ¢aligma alani olarak onerilmektedir.

Bu arastirmanin Anadolu ve Mezapotamya mitolojilerinin incelenmesi ve giiniimiizde SOKUM ’iin operalar, destanlar,
ninniler, maniler, siirler araciligiyla siirdiiriilebilmesi icin yapilacak olan kiiltiirel miras yonetimi alanindaki ¢calismalara
151k tutacagi diisiintilmektedir.
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