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Ikinci Diinya Savasi sonrasi kiiltiirel ve toplumsal yapinin hizla kimlik degistirmesine paralel sanat diinyasinda da
pesi sira hareketli donlisimler yasanmisg, sanatsal dil ve olanaklarin gerek malzeme estetigi gerckse sinirlar ve
ifade c¢ercevesinde sorgulandigi; bigimden ziyade olus’un Oncellendigi yeni bir doneme giris yapilmistir.
Modernizmin degisim baglig1 altinda getirdigi olumsuzluklarla yalnizlasan birey ve o6zellikle de bu durumu
yakinen duyumsayan sanatgilar yonelimi sezgiye ve bilingaltina dayali yaklagimlara ¢evirerek soyut sanata iliskin
olusumlarin yolunu agmustir. Fransa’dan Kita Avrupa’sina yayilan ve biiyiik yanki uyandiran etkileriyle Serbest
Bicimli Sanat, Lirik Soyut egilimler ve Ham Sanat’1, 6te yandan; Amerika’yla da hizli bir ¢ikis yakalayan Soyut
Disavurumculuk’ u ve akabinde gelisen Hareketli Soyut ve Renk Alan1 Resmi’ni gézlemleriz.

Avrupa’da hissedilen bu olduk¢a yogun anlatim dili arayislart ve aktif gelismelerle kusatilmis bir donemde
yasayan Fransiz ressam Pierre Soulages, higbir akim ve gruba dahil olmadan sanatinda izleyecegi bagimsiz ve
Ozgiin tavrini; siyah kalin seritler ve zengin bir imge arayisiyla kompoze ettigi biiyiik boyutlu tuvallerinde, doku
ve 15181 kontrastliktan yana dengeledigi bir yapint1 estetigi i¢inde bize sunar.

Anahtar kelimeler: Estetik, Kontrastlik, imge, Sanat, Doku

AN AESTHETIC OF TEXTURE THAT EXISTS WITH CONTRAST AND
THE DARK SIDE OF PIERRE SOULAGES’ PAINTINGS

ABSTRACT

After the Second World War, parallel to the rapid identity shift in cultural and societal structure, the subsequent
active transformations that occurred in the art world led into a new era where artistic language and opportunities
were questioned in terms of either aesthetics of materials or in terms of boundaries and expression; where presence
was prioritized rather than form. The individual who was isolated with the negativity brought by what modernism
entitled as change, and the artists who especially sensed this situation up close, transformed this tendency into
approaches based on intuition and subconscious, clearing the path for developments related to abstract art. With its
impact that spread from France and largely influenced the European continent, we can observe Free Form Art,
Lyrical Abstraction tendencies and Raw Art. On the other hand, we can see Abstract Expressionism, which caught
the fast track out of America, and the Active Abstraction and Color Field Art that developed immediately after.

The search for this rather intense language for expression that is felt in Europe, and the French painter Pierre
Soulages, who lived in France during this era surrounded by active developments, presents the independent and
unique manner he has in his art without being part of any movement or group. He does this on his large canvases
that he composes with thick black lines and a rich pursuit for image, within the aesthetics of a structure that is
balanced with texture and the contrast of light.
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1. GIRIS

Ikinci Diinya Savasi sonrasi Avrupa’nin soyut dilin zengin dogas1 ve ayricaliklarmi deneyimledigi
hareketli sanat ortaminda, Yeni Paris Okulu mirasindan gelen Fransiz ressam Pierre Soulages, kontrastlik,
doku ve 15181 imgenin siyah yiizii ile var ettigi soyut calismalariyla 6zgiin bir deger olarak karsimiza
cikar.

Soulages, sosyal, toplumsal, siyasi, bilimsel, kiiltiirel ve sanatsal dinamiklerin hizla degisip
giincellendigi yeni olusum, hareket ve akimlarin sergilendigi aktif bir doneme taniklik eder. Soyle ki; 20.
yiizyilin ikinci yarist “ iki biiyiik savas, antidemokratik rejimlerin yiikselisi, toplama kamplari, soykirim,
Hirosima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalar1 ve diinya capinda yasanan ekonomik kriz gibi ”
(Bozkurt,2004: 70) olaylarin bir sonucu olarak tarihsel bir bunalim ve kimlik arayiglarina sahne olurken;
bir yandan da toplumsal bellege biiyiik bir katki saglayacak olan Sezgicilik’ten Psikanaliz ve Kollektif
Bilingdisi’na, Fenomenoloji’den Varolusguluk, Varolusgu Psikoterapi, Hiimanist Psikoloji, Frankfurt
Okulu ve Kuantum Fizigi’ne kadar pek ¢ok gelisime eslik eder.

Tabii ki sanatta tiim bu kusatilmis etkiler altinda kendi dilini hizla gézden gegiriyor; sezginin
yiiceltilip, bigimden olusa, eyleme dogru evrilen ve sanatin bir olanaklar alanina donistiigii soyut sanat
orneklerini, Informel sanattan Lirik Soyut, Tasizm, Art Brut ve Soyut Disavurumculuk’ a kadar uzanan
genis yelpazesi i¢inde ortaya koyuyordu.

Iste, Pierre Soulages sanat seriivenine — Soyut Disavurumculuk disinda - tiim bu hareketlerin
cikisina kaynaklik eden Fransa’da baglar. 24 Aralik 1919'da Rodez Aveyron'da, {i¢ ¢ocuklu esnaf bir
ailenin ¢ocugu olarak dogan Soulages’in sanatini ilk olarak yasadigi sehrin tarihsel yapist bigimlendirir.
Conques'deki Sainte-Foy Manastir Kilisesi, Fanaille Miizesi’ndeki Kelt oymalar1 ve sehri ¢evreleyen
Roma sanatindan miras kalan 6rnekler onun sanati i¢in yaratici bir baglanti noktasi olmustur.

“Fransa, bilindigi gibi tarihdncesi donemden giiniimiize degin uzanan zengin sanat ge¢cmisiyle,
bircok sanat eserini biinyesinde barindiran bir yerdir. Fransa'da kiiciik bir sehir olan Rodez de, hem eski
Roma ¢aglarinda Kelt ve Galya merkezi olmas1 sebebiyle, sahip oldugu tarihi eserler ‘menhirler’ hem de
daha ileriki yillara ait romanesk mimari eserler konusunda ¢ok zengindir. Bdyle tarihi eserler agisindan
zengin bir yerde bulunmak, ister istemez Soulages' derinden etkileyen ve sanata yonelmesi konusunda
onu tetikleyen énemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.” (Ozkan,2004: 24).

Soulages, 2013 yilinda Hans-Ulrich Obrist ile sanatina dair yaptigi bir roportajda kendisine
yasadig ilk estetik deneyimin ne oldugu sorusu yoneltildiginde verdigi cevap; “...dogdugum kasaba olan
Rodez’e yakin, Conques’un romanesk manastirinin i¢iydi.” olmustur (Obrist, 2013). Devaminda ise “ Bu
ilk temasla beraber ¢ok ge¢meden sanatla ilgili bir farkindalik olustu. Bir kitapta Altamira Magrasindaki
Bizon’un bir kopyasini bulmustum. 18000 y1l! Bu 180 yiizy1l eder, diye diisiindiim kendi kendime. Ve bir
anda okulda 6gretilen ya da miizelerde gordiigiliniiz sanat tarihinin ne kadar kisith oldugunu fark ettim.
Orada bes ya da alt1 yiizyillik tablolar sunuluyordu, ve Antik Yunan Heykellerine bakacak olursaniz da bu
yirmi alt1 yiizyildan fazla degildi. Ama yiiz seksen yiizyil! O andan itibaren bize neleri anlatmadiklarini
gormek istedim. Ornegin, bize romanesk mimariden bahsediyorlardi ama Tavant, Saint-Savin ve benzeri
hakkinda tek kelime yoktu. Bu yiizden resim sanati hakkindaki her seyi, en uzak koklerine giderek, ve
keza, Afrika, Asya gibi diger iilkelerin de sanatlarini da kesfetmeye calistim... Ayn1 zamanda tarih 6ncesi
arkeolojik Grenlerin, magaralarin, dolmenlerin kazilarinda yer aldim.” diyerek tarihe olan derin ilgisi ve
aragtirmaci ruhunu ifade etmistir (Obrist, 2013).

Resminin yapilanmasinda ki dinamik kaynaklari aslinda, heniiz genglik yillarinda, mimarinin
giiclii anitsalligr ile o6ne ¢ikan degerlerinden alan Soulages i¢in; siitunlarla ¢evrelenen, yansiyan isik
oyunlar1 ve karanligin dramatik etkisiyle de adeta golgelerle bezenen Conques'de ki romanesk Sainte-Foy

Manastiri, ressam olma kararimi aldigi yer olarak basat bir 6neme sahiptir.
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Sanatg1, genglik yillarindan itibaren kendisini tatmin eden ¢ok yonlii akademik bir resim egitimi
alamamigtir. Bir siireligine Paris’te Rene Jaudon’un atdlyesinde egitim gdormiis; ardindan, Montpellier
Gizel Sanatlar Akademisi'nde basladigi egitimine savasin ¢ikmasiyla beraber ara vermistir. “ Soulages'in
soyut resimle ilk karsilagmasi, 1942 yilinda eline gecen Signal adl1 Nazi propagandasi yapan bir dergiyle
gerceklesirken, ayni donemde Montpeiller'de Sonia Delaunay'la tanigsmasi da, soyut resim konusundaki
bilgisini arttirmasinda kendisine yardimci olacak bir gelismedir ” (Ozkan, 2004: 47). 1947'de Paris’te
stiildyosunu ve Salon Des Indépendants'da da ilk sergisini acar; ve bu tarih itibariyle de ilk soyut resim
caligmalarina baslar.

2015’e dayali kaynaklarda halen yasadig bilinen sanat¢i, bu uzun sanat hayatina pek ¢ok farkli
malzeme kullanimini deneyimledigi donemlerini sigdirmistir. Ancak bu calismamizin kapsaminda
inceleyecegimiz; onun 1947-1960 arasi bir gesit isareti ve kaligrafiyi ¢agristiran isleri ile 1960-1979’1u
yillarda iirettigi calismalar olacaktir.

2. EYLEMIN KONTRASTLIKLA KURGULANAN DINAMIK YAPISI
Sanatgimin 1947 ile baslayan resimlerini adeta Kkaligrafik bir dili ¢agristiran isaretler
olusturur.‘Kaligrafik etki’ seklindeki bir tanimlamaya sicak bakmayan Soulages, bunlar1 bir iz ya da isaret
olarak degerlendirir. Bu siyahla bi¢imlenen imge dili; genellikle dikeylere karsilik gelen yatay cizgilere,
yer yerde diyagonallerin dahil oldugu bir ylizey kurgusuyla bigimlenir. Zeminin a¢ik renk ve kullanilan bu
hareketli seritlerin ise agirlikli siyah ve siyaha eslik eden kahverengi oldugu siklikla goézlemlenir.

Soulages’1n yarattig1 bu agik-koyu kontrastligi ile de hareketlilige bir kez daha vurgu yapilir.

Resim 1. Pierre Soulages , “Resim”, 193,4 x 129,1 cm, 1948 (Sol)
Resim 2. Pierre Soulages , “Resim”, 161,5 x 113,5 cm, 1955 (Orta)
Resim 3. Pierre Soulages , “Resim”, 195 x 130 cm, 1956 (Sag)

Sanatg1, her ne kadar yaygin donemsel etkilerden olan kaligrafiden uzak durdugunu
bizzat ifade ederek, bunlarin birer iz oldugu iizerinde durmasina ragmen yine de bu dénem
calismalari ilk bakista kaligrafik bir okuma ile alimlanir.

Aslinda 1945-1960 aras1 Fransa’da ¢ikis bulan neredeyse tiim soyut hareketlerin alt yapisinda
¢izginin yiiceltilmesiyle baglantili olarak Uzakdogu sanat ve felsefelerine duyulan aktif ilgi yer alir.
Nitekim, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasanan sayisiz olumsuzluklarla Bati’ya ve Bat: kiiltiiriine olan
tiim inancini yitiren sanatgi, yoniinii Uzakdogu sanati ve sezgiyle temellenen Ogretileriyle Uzakdogu
felsefelerine ¢evirir. Hatta kaligrafiyle giindeme gelen ¢izginin yiizeydeki zengin ritmini bizzat yerinde
gozlemleyip arastirmak adina Cin ve Japonya gibi diger Uzakdogu iilkelerine seyahatler sanatcilar icin
neredeyse donemsel bir ritiiel haline gelmistir.

Uzakdogu resminde yiiceltilen ¢izginin 6nemini Mehmet Ergiiven “Yoruma Dogru” adli kitabinda
su sekilde ifade eder: “ Uzak dogu resmi renge diipediiz savas agmugtir. Uzak dogulu bir sanatgi i¢in resim,
kusursuz bi¢imler aracilifiyla yaratilan bir atmosfer arayisidir, dolayisiyla resmin amaci bigimdir. Boyle
bir amag i¢in ¢izgi tek basina yeterli olup ¢izgiden beklenen ise ritm ve kesinliktir. Dogal bir sonug olarak
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da yalnizca ¢ini miirekkep ve firgayla yetinen sanatg1 igin firganin (Cin ve Japon) leke resminde 6nemi
biiyiiktiir... Uzak dogulu ressamlarin resimlerinde ¢izgi ile yiizey arasindaki iligki, her seyin tézii olan
sonsuz boslugun renge benzer bir iglev iistlendigini ortaya koymaktadir. Figiirler bu bosluga yazilmig
imgelerdir artik; ¢izgi bu sonsuz mekandan almaktadir giiciinii. Burada resim yapilmaz, yazilir. Bu
yiizden, resimde rengin degeri, yazi i¢in miirekkep renginin tagidigi énemden pek farkli degildir sonug
itibartyla” (Ergiiven,1992: 60).

Kaligrafiden esin alinan ¢izgi ritminin otomatizm ile giidiilenen bu yondeki kullanimini, Lirik Soyut
egilimler icerisinde degerlendirilen ve 0Ozgiin yaklagimlariyla donemin One ¢ikan isimlerinden Hans
Hartung, Georges Mathieu, Henri Michaux ve Jean-Michel Atlan’in resimlerinde de agik bir sekilde
gbzlemleriz.

Resmin temel yapisinin ¢izginin benzersiz etkileriyle kurgulandigi bu yaklasimlarda; jestiiel
hareketin bilesimiyle coskulu bir ritim duygusunun kendiligindenlikle gii¢lii bir ifadeye doniistiigiine sahit
oluruz.

Resim 4. Hans Hartung Resim 5. Hans Hartung
“T1950-43”, 38 x 55 cm,1950 “T1947-25”,48 x 73 cm, 1947

Resim 6. Georges Mathieu Resim 7. Georges Mathieu
Godel Teoremi, 1957 Kompozisyon,1954

Resmin temel yapisinin ¢izginin benzersiz etkileriyle kurgulandigi bu yaklasimlarda; jestiiel
hareketin bilesimiyle ¢oskulu bir ritim duygusunun kendiligindenlikle gii¢lii bir ifadeye doniistiigline sahit
oluruz.
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Resim 8. Henri Michaux Resim 9. Henri Michaux

“Isimsiz”,1961 “Yakalayacagiz” ,1960
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Resim10.Jean-MichelAtlan Resim11.Jean-Michel Atlan
“Isimsiz”, 1957 “Soyut Kompozisyon”, 1959

Goriildiigi iizere, her ne kadar sdylem bicimlerindeki farkliliklara ragmen, agirlikli olarak resmin
genel kurgusunun ¢izgi tarafindan tayin edildigi 6rneklerle kusatilmis bir donemde, Soulages 1947-1960
arasindaki soyut caligmalarim gerceklestirir. Tercihinin kaligrafiden yana olmamasi onu ¢izgiyle
yakaladig1 kararli dengeden alikoymaz. Ressamin jestiiel tavriyla varlik bulan izlerin, ifade ve bigim
olgusu agisindan sanat pratiginde izlenecek bir glizergah olusturmadigina inanan Soulages, bu yilizden
kendi doneminin hareketli soyut resmin anlayisina da karsidir.

Onun i¢in resim; genis bir perspektiften bakildiginda, temelde bir yapi/yapilandirma sorunudur; ve
bu yapimin tercih edilen elemanlarla nasil kurgulandig ile ilgilidir, eylemin ana dair bedensel izleriyle
degil. O sadece, Onceyi ya da sonrayr betimlemeden ve bir oneri de bulunmadan, o an iginde yasadigi
mutlak gerceklik durumunu, tercih ettigi plastik elemanlar ve malzeme estetigi ile kurgulamanin
pesindedir. Betimlemeden uzak duran bu tavri, resimlerine koydugu; “Kagit Uzerine Ceviz Kabugu
Boyas1”, “Resim” ve “Cam Uzerine Katran” gibi isimler vasitasiyla da bize agik bir sekilde yansir.
Soulages’in ¢alismalarinin isimleri, sanat¢inin sanat goriisiiniin de bir uzantisi olarak, onlarin maddeselligi

ile sinirhidir.

Resim 12. Pierre Soulages , “Resim”  Resim 13. Pierre Soulages , “Resim”
Kagit Uzerine Ceviz Kabugu Boyas1 ~ Kagit Uzerine Ceviz Kabugu Boyas1
65x50 cm. 1948 100x75 cm. 1948

1947 ve 1949 tarihleri arasinda ceviz kabugundan elde edilen boyayla kagit iizerine yaptigi1 bu
resimlerin ¢ikis noktasini, Soulages’in heniiz genglik yillarindan itibaren biiyiik bir hayranlikla ¢alistig
agaclar ve onlarin kuru dallar1 olusturur. Onlarn birbirini kesen dikey, yatay ve diyagonallerle
dirimsellesen ritimleri, sanat¢cinin arzuladigi soyut/siyah imgelere ulagmasi adina essiz bir referanstir.
Aslinda, doneminde agaglardan etkilenen ve caligsmalarina referans eden tek kisi Pierre Soulages degildi;
ayni durum calismalariyla donemin ses getiren isimlerinden olan Piet Mondrian ve Jean Bazaine igin de
gecerliydi.

Soulages, ¢ikisina kaynaklik eden agacin, asla siluetini temsil etmez; yerine onun yapisal enerjisini,
cevreledigi alan ile dahil oldugu soyut iliskileri ve onun organik karakterini esas alir. Farkli bir deyisle,
“Sanate1, gercegi kendine mal eder ve temel enerji ile kendi varlig1 arasinda bir iletisim kurmaya g¢aligir”

(Germaner, 1996: 20) ve s6z konusu bu iliskiden de onun yaratici edimi dogar.
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Resim 14.Pierre Soulages,Kagit Uzerine Boyama, 65x50 ¢cm,1950 (Sol)
Resim 15.Pierre Soulages,Kagit Uzerine Ceviz Boya, 65x65c¢m, 1948 (Orta)
Resim 16.Pierre Soulages,Kagit Uzerine Ceviz Boyas1, 65x50cm 1949 (Sag)

Hareketin enerjisiyle olusan izin dokusal degerleri ve siyah imgelerin birbirini kesen, bdlen ve yer
yerde kavislerle i¢ ice gegcen dinamik yapisi ile arka planin agikligindan kaynakli kontrastlik, kosulsuz bir
diyalogu karsilikli olarak hazirlar.

Japon disiiniir Kojin Karatani’nin de belirttigi ve tipki Uzakdogu resminde de aktif olarak
gozlemlendigi iizere; “...renklerin ve cizgilerin bulunmadigi bosluklar da cizimlerin pargasi sayilmalidir.
Satihta goriinenin varlik kosulu biraz da bu bosluklardir. Gilles Deleuze de, 6zellikle Cin ve Japon resim
geleneginde “ilksel bosluklarin” kurucu edici deger tasidigini ortaya koyar. Renk ve ¢izgi gibi,
bosluklarinda etkin araglar olarak kullanildig1 resimlerde, nesnelerin goriinmesi kadar kaybolusu,
gozlerden saklanmasi da dnem kazanir. Seylerin goriiniir olmalarinin kosulu arada kaybolmalaridir. Bunu
saglamak icin, satih lizerinde ¢izgiler kesilir ve renk atilmamis alanlar birakilir” (Taburoglu, 2016: 46).

Nitekim, Soulages’in bu donem c¢alismalarinda,”...‘figlir ve zemin’ yapisi, duyusal alanlarin
spontane organizasyonu icinde yer alan 6zel bir durumdan baska bir sey degildir” (Ponty, 2006: 26).
Resimlerindeki bosluklar ya da zemin; bir mekan degerine tekabilil etmenin yani sira, Soulages

(13

igin,”...artik gbérmenin degil disilincenin nesnesidir” (Ponty, 2006: 27) ve “...aslinda, kitle tarafindan
yaratilan ve kitlenin eylemleriyle belirlenen bir yondiir” (Sartre, 1999: 120) de aym1 zamanda. Bunun da
Otesinde sanatg1 i¢in vazgegilmez bir deger olan 1518in da temsilidir.

Soulages’in bu donemdeki c¢alismalarinda, her ne kadar o amaglamasa da, bir mit, totem zaman
zaman da bir miihiiri ammsatan bu soyut imgeler; onun genglik yillarindan gelen Kelt oymalarina,
tarihsel unsurlar ve miize aragtirmalarina dayali bagdasik ilgilerin birer pargasi, uzantisi olarak
duyumsanir.

Adeta yitirilen bir zaman ritiieli fanusa alinip, 6znel bir hipnozun kolektif ipuglariyla kutsallastirip,
toprak-kahve tonlar ve ilkel’in adina yeni kodlamalarla tekrar bize sunulur. Bu torensel estetik siiregte,
zaman zaman lahit ya da totemi c¢agristiran bu 6zerk yapintilar daima izleyen ile yapit arasinda kutsal’a
adanmis bir mesafe ile alimlanir. Tipki Levinas’daki imge kavraminin agimlanmasi gibi: “Bir varlik, hem
kendini hakikati icinde agiga vuran seydir, hem de kendine benzer, kendi imgesidir. Asil (orijinal) sanki

kendinden biraz uzakta duruyormus gibi verir kendini, sanki kendini bizden ¢ekiyormus, alikoyuyormus

gibi; varligin i¢inde bir sey, varligin gerisinde kaliyordur sanki” (Levinas, 1987: 6).

3. ISIGA DONUSEN SiYAH IMGENIN DiLi

1960-1979’1u yillarda iirettigi ¢alismalarin ele alinacagi bu boliimde; Soulages’in 1947-1960 arasi
yiizeydeki kontrastlik degeri ile var ettigi hareketli siyah seritlerinin yerini, 1960’larla beraber baslayan
siirecte, ylizeye yayilan ve artik bir leke degerine tekabiil eden siyah imgelerle kurulmus bir soyut iligkiler
biitiinliigliniin aldigim goriiriiz.

Bu donem aralifinda, Soulages’in estetik deneyimin sinirlarimi zorlayan, aym1 zamanda da bigim

dilini giiglii kilmaya yonelik aykir1 malzeme kullanimina ydneldigini sahit oluruz. Esasen, Ikinci Diinya
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Savas1 sonrasinda, 6zellikle de Fransa’da Lirik Soyut egilimlerden, Tasizm ve Art Informel’e kadar pek
cok yaklasimin biinyesinde aykiri malzeme estetigine duyulan dénemsel bir ilgi mevcuttur. Soulages da
doku zenginligi ile pekistirdigi 6zerk bir imge yaratimi ve siyahta ki 15181 kesfetmek adina; macun, katran,
boyaci firgasi, spatula bigimli biiylik bigaklar, kazima aletleri, ¢atilarda kullanilan oluk, biiyiik ve farkli tip
ragleler gibi genis bir ¢esitlilik i¢inde malzemenin maddesel olanaklarini tecriibe eder. Soulages, sadece
kagit ya da tuval iizerine ¢aligmalar yapmaz. Yanisira, graviir ve graviirden hareketle bronz dokiim, cam
izerine katran kullandig1 ¢caligmalar, poliptik resimler, seramik panolar, hatta sahne dekorlar1 ve bir dizi
vitray isler de gerceklestirir.

Soulages’a gore, her alet, her teknik farkli bir bigim dogas1 ve farkli renk modiilasyonu sunar. Bu

3

noktadan hareketle Soulages, “...deneyiminin muglaklig1 ile kullandigi maddelerin katiligini, zitlik
yaratmak i¢in bir avantaj olarak kullanmaktadir” (Sartre,1999:120). “Malzemenin isaret ettigi, onerdigi
sey kendi dokusu ve yonelimidir” (Sartre, 1999: 120) ve bu da istenilen bir niteliktir. Boylelikle, yapit
genelinde, her bir durum ve an kendi 6znelligi i¢inde ayr1 bir iz ile belgelenir. Bu, Soulages i¢in, siyahin

icindeki 15181/151lt1y1 bulmanin bir yoludur.

Resim 17. Pierre Soulages ,“Resim”, 220 x 366 cm, 1968

1960’larla beraber, yiizey genis siyah lekelerle kusatilir ve aradan etkili bir kontraslikla 1s1gin
carpict etkisi sizar. Bu donemde, oldukga genisleyen tuval boyutlarinda, ancak siirise ve materyal
kullanimiyla bagdasik olarak, dokunun sicakligi ve ona bagli 151k degerleri duyumsanir.

(13

Isiga doniisen siyah imgeler, “...goérsel bir varliga sahip objelerin mimetik yansimalar1 degil,
zihinsel bir etkinligin sonucu olan yapilardir. Ve ancak, imgelerin giicii, kendilerinin olusumuna hizmet
eden ¢alismadan beslenir” (Farago, 2017: 222). imgeler vasitasiyla, “her sanat yapiti anlam agisindan
sikistirilmig bir yap1 ortaya koyar” (Timugin, 2008: 52).

Soyut elemanlarin iligkilerinin kurgulandig1 bu biitiinliikte, Baudelaire’in da dikkat ¢ektigi iizere,
imgelem yeni bir diinya yaratir; “imgelemek, birbiriyle tutarsiz 6geleri belirli bir diislem kuralina gore
diizenlemek degil, doganin bize sunmadig1 bir gerekliligi kesfetmek ve bunu, gergeklestirilen yapitta
ortaya cikartmaktir” (Lenoir, 2003: 77). “Burada ayn1 zamanda, sanatin 6zerkligi izlegi de ortaya cikiyor;
bu ozerklik, kimseye hesap vermek zorunda olmayan bir sanatla degil, bir “yeni diinya” ortaya koyan

yaratma ile baglantilidir” (Lenoir, 2003: 77) Bu yaratilan yeni diinya da ise, tiim gérkemiyle siyah ve

siyahtan yansiyan 151k, Soulages i¢in vazgecilmez bir bir degerdir ve yapitinin temel sorunsalidir.
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Resim 18. Pierre Soulages ,“Isimsiz” Resim 19. Pierre Soulages ,“Resim”
162 x 130 cm, 1966 260 x 202 cm, 1963

2013 yilinda Hans-Ulrich Obrist’in ile Soulages ile gerceklestirdigi bir ropartaj da sanatgiya, ‘Siyah
rengin kendisi i¢in neyi temsil ettigi soruldugunda, Soulages: “Bir sembol olarak siyah tezattir. Anarsi ve
ayni zamanda otorite anlamina gelir. Gosteris ve kutlama oldugu kadar ciddiyet ve yas tutmadir. Benim
i¢cin degeri hi¢ de sembolik degildir: iginde sakli olan resimsel giicii i¢in seviyorum” diyerek yanitlamistir
( Obrist, 2013). Siyahin ilk olarak ilgisini ¢ekme durumunu da g6yle ifadelendirir: “Siyah benim ilgimi
oncelikle diger renklerle olan iliskisi agisindan ¢ekti, ¢linkii bir zitlik. Koyu bir renk bile yaninda
aydmlaniyor. Ayni sekilde, beyazi da kuvvetlendiriyor. Ama mutlak siyah yok, ya da sadece magaralarda
var. Dahasi, insanlarin siyahla boyamak i¢in en karanlik yerlere, magaralarin zifiri karanligina inmelerini
biiyiileyici buluyorum! Siyah rengi kokenlerin rengidir. Bizim de kokenlerimizin rengidir. Dogmadan
once, “giin ylzii” géormeden 6nce hepimiz siyahin karanligindayiz” (Obrist, 2013).

Siyahla kurulan bu giiclii bagin, soyut imgeyle bulusup 1s13a doniismesi Soulages’in anlatim
dili agisindan bir gerekliliktir. Cizgi ve lekenin bir aradaligi ve ritminin yakalanmasiyla da zengin bir
sentez kendiligindenlikle olusur.

4. SONUC

‘Siyahin ve 15181 ressami’ olan Pierre Soulages, bugiinkii Fransiz soyut sanatinin tartismasiz en
onemli figiirlerinden biri olarak kabul goriir. 1947'de baslayan sanat seriiveninde ‘bicimsiz olamin izi
olarak bicim’i; siyah imge estetigi lizerinden deneyimledigi essiz bir izlege sahiptir.

Resimlerinde 15181 adeta bir maddeye doniistiiren Soulages, duyusali ve diisiinseli izde
kurgulayan bir hareket estetigini 6n goriir. Zemin ve formun beden ve ruh gibi oldugunu diisiinen
sanatc¢i, soyut imgeye vazgegilmezi olan siyah lekeyle ulasir.

Calismalarin da one ¢ikan; malzemeye dayali estetik degerler, formlarin tanzim bigimi, kontrastlik
ve ritim dinamikleri, Soulages resminin yapisal modelini tayin ederler. Zitliklarin birbirini var etme
cabasiyla yakalanan diyalektik anlam zenginligi, indirgemeci bir tavirla ile izleyene sunulur. Temelde

Soulages’in resimleri dil, sdylem ve izlegin siyaha adanan essiz bir tasarisi gibidir.
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