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OZ: Balkanlar, icerisinde cesitli milletlerin bir arada yasadigi bir cografyadir. Balkan
topraklarinda ilk olarak IV. yiizyilda goriilen Tiirkler, Osmanli doneminden itibaren bolgede
son derece etkili olmustur. Balkan Tiirkleri, yasadiklar1 kentlerde ¢esitli yaymn organlari
vasitastyla Tiirk edebiyatini gelistirmiglerdir. Sesler Dergisi, Kuzey Makedonya’da yasayan
Tiirklerin edebi faaliyetlerini siirdiirmelerine imkan saglamistir. Sesler Dergisi igerisinde siir,
hikaye, bilimsel yaymlar ve tiyatro metinleri olmak iizere bir¢ok Balkan Tiirk yazarinin
eserleri okuyucu ile bulusmustur.
Balkan Tirklerinin g¢esitli sanatsal faaliyetlerinde onlarin kiiltiirel kimliklerine dair unsurlar
bulunmaktadir. Kiiltiirel kimligin belirgin bir sekilde 6n plana ¢iktig1 sanat dallarindan biri
tiyatrodur. Bu ¢aligmada Sesler Dergisi’nde yayimlanan tiyatro metinlerinden hareketle Tiirk
tiyatrosunda tespit edilen sarki ve tiirkiiler iizerine bir inceleme yapilmistir.
Serafettin Nebi, Hiiseyin Siileyman, Siireyya Yusuf, Hasan Mercan, {lhami Emin, Cemail
Maksut, gibi yazarlarin eserleri, Tiirk tiyatrosunun Onemli birer pargasit olarak Sesler
Dergisi'nde incelenmistir. Bu arastirma, tiyatro metinlerinde sik¢a rastlanan sarkilar ve
tiirkiiler gibi edebi unsurlarin belirlenmesi ve niteliksel bir analizinin yapilmasi amaciyla
gergeklestirilmistir.
Incelenen dénemde Kuzey Makedonya Tiirk Tiyatrosu'nda dikkate deger miktarda sarki ve
tiirkd kullanimi gozlemlenmektedir. Bu durum, Osmanli sonrasi donemde ulusal kimliklerin
korunmasi ve yasatilmasi gerekliligiyle yakindan iligkilendirilmistir. Ozellikle Tiirk
kimliginin devammi saglamak adma Tirk tiyatrosunun onemli bir ara¢ oldugu
goriilmektedir.
Sarkilar ve tiirkiiler, tiyatro metinlerinde sadece eglence unsuru olarak degil, ayn1 zamanda
kdiltiirel ve tarihsel bir arka plani yansitarak izleyicilerin duygusal bag kurmasini saglayan
onemli unsurlar olarak dne ¢ikmaktadir. Bu tiir edebi 6gelerin yogun kullanimi, seyircinin
milli kimlikleriyle biitiinlesmesine ve bu kimlikleri yasatma siirecine katki sagladigi
diigiiniilmektedir.
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ABSTRACT: The Balkans is a geography where various nations live together. Turks, who
first appeared in the Balkan lands in the 4th century, have been extremely influential in the
region since the Ottoman period. Balkan Turks developed Turkish literature through various
publications in the cities they lived in. Sesler Journal enabled the Turks living in North
Macedonia to continue their literary activities. In Sesler Journal, the works of many Balkan
Turkish writers, including poetry, stories, scientific publications, and theater texts, have met
with the readers. There are elements of their cultural identity in various artistic activities of
the Balkan Turks. One of the branches of art in which cultural identity comes to the fore is
theater. In this study, an analysis was made of the songs and folk songs identified in Turkish
theater based on the theater script published in Sesler Journal. As an important part of Turkish
theater, the works of writers such as Serafettin Nebi, Hiiseyin Siileyman, Siireyya Yusuf,
Hasan Mercan, {Thami Emin, Cemail Maksut were examined in Sesler Journal. This research
was carried out to identify and qualitatively analyze literary elements such as songs and folk
songs that are frequently encountered in theater scripts. A remarkable amount of song and
folk song usage is observed in the North Macedonian Turkish Theater during the examined
period. This situation has been closely associated with the need to protect and preserve
national identities in the post-Ottoman period. It is seen that Turkish theater is an important
tool to ensure the continuation of Turkish identity. Songs and folk songs stand out in theater
scripts not only as entertainment elements but also as important elements that enable the
audience to establish an emotional bond by reflecting a cultural and historical background. It
is thought that the intensive use of such literary elements contributes to the integration of the
audience with their national identities and to the process of keeping these identities alive.
Key Words: Balkans, North Macedonia, Turkish theatre, folk song, song, identity
EXTENDED ABSTRACT

Balkans are a geography where various nations live. The Turks first seen in Balkan lands in
the 4th , since the Ottoman period has been extremely effective in the region Balkan Turks
have developed Turkish literature through various broadcasting organs in the cities where
they live. The magazine called as “Sesler” made possible to continue the literary activities of
the Turks living in Northern Macedonia.
The works of many Balkan Turkish writers, including poems, stories, scientific publications
and theatre texts, met with the readers in Sesler Magazine. In various artistic activities of
Balkan Turks there are elements of their cultural identity. Theatre is one of the branches of
art in which cultural identity comes to the fore in a prominent way. Turkish theatre continued
to exist in the Balkans during the last years of Ottoman rule and up to the present day.
It has been determined that Turkish theater in North Macedonia showed the characteristics
of traditional Turkish theater before the influence of modern theater. Turkish theatre has met
with important interest of the Turkish audience and reader. In this context, it is thought that
Turkish cultural studies can be carried out in the Balkans based on Turkish theatre texts.
In this study, based on the theatre texts published in Sesler Magazine, an analysis on the songs
and folk songs determined in Turkish theatre has been made. This research is also intended
to be a contribution to Turkish cultural research in North Macedonia based on the
determinations of folk songs and songs. The works of writers named Serafettin Nebi, Hiiseyin
Siileyman, Siireyya Yusuf, Hasan Mercan, ilhami Emin, Cemail Maksut, who are among the
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writers of North Macedonian Turkish literature and North Macedonian Turkish theater, were
examined in Sesler Magazine as an important part of Turkish theater. Thirty-seven theater
plays with full text and incomplete text were examined with a text-centered research method
in Sesler Magazine. As a result of this research, Serafettin Nebi published in Sesler Magazine
between 1969-1989; Serafettin Nebi; Rasela, Savascilar. Hiiseyin Siileyman; Alis. Siireyya
Yusuf; Omriimiin Tek Riiyasi, Kahpe Diinya. Hasan Mercan; Dag Gelini. ilhami Emin;
Nasrettin. Cemail Maksut; Miimine; In eight theater plays called Miimine, lines sung with
folk songs, songs and melodies were identified. It has been tried to determine the usage
functions of the determined folk song and song elements in the games.

This research was carried out in order to identify and make a qualitative analysis of literary
elements such as songs and folk songs that are frequently seen in theatre texts. A remarkable
amount of song and folk song usage is observed in the North Macedonian Turkish Theater
during the examined period. When the identified folk songs and song elements are examined,
the works of well-known figures by the Turkish society also attract attention. Among the
important figures in question are Yunus Emre, Hac1 Bayram-1 Veli, Karacaoglan, Deliktaglt
Minhaci, Cahit Sitki Taranct and Orhan Seyfi Orhon. This situation has been closely
associated with the necessity of preserving and keeping national identities alive in the post-
Ottoman period. In particular, it is seen that Turkish theatre is an important tool to ensure the
continuity of Turkish identity. Songs and folk songs stand out not only as entertainment
elements in theatre texts, but also as important elements that enable the audience to establish
emotional bonds by reflecting a cultural and historical background.

When we look at the first plays published in Sesler Magazine, the fact that the Turks living
in North Macedonia met with theater plays in their native language and saw important
elements from Turkish culture on the stage and in theater texts suggests that Turkish theater
was embraced by the Turks of North Macedonia. In addition to this, the intensive use of such
literary elements is thought to contribute to the integration of the audience with their national
identities and the process of keeping these identities alive.

Based on the elements of folk songs and songs identified within the framework of the study,
it was determined that all four functions of folklore were used in the plays. In this context, it
is also noteworthy that the songs and folk songs used in the plays are not used for only one
function. The use of the four functions of folklore in the plays by different authors in different
years can be thought to be aimed at preventing the Turks of North Macedonia from moving
away from their homeland Turkey and Turkish culture in the difficult times they were going
through. In addition to this information, with the use of folk songs, songs and other genres
sung with melody identified in the plays, it is also thought that the Turks of North Macedonia
have the task of protecting Turkish culture and transferring it to future generations.

It can be said that the Turks of North Macedonia aimed to educate the new generation by
transferring Turkish culture, Turkish folk literature and Turkish language to future
generations through Turkish theatre activities and the folk songs, songs and other genres sung
with melodies used in the plays. Within the scope of the research, by looking at the genres
sung with folk songs, songs and other melodies, first of all, when it is known that folk songs
are the result of the common feelings of the Turkish society, we can say that there is a
common life and a common past with songs and other genres sung with melody and that
these genres are used consciously by the authors in order to not disrupt the rhythm of the
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plays and to keep the rhythm of the plays in the minds of the audience and readers musically.
In this way, it can be thought that the playwrights aim to keep the values, doctrines, pains,
joys and happiness of Turkish culture alive in the memories of the North Macedonian Turks
with folk songs and songs and to teach them to future generations.
1. GIRIS

Kuzey Makedonya Tiirk Tiyatrosu konu edilerek yapilmis olan bu calisma,
metin merkezli olmakla beraber, yapilmis diger ¢caligmalar da gozden gegirilerek ele
almmigtir. Literatiir taramasi asamasinda K. Makedonya Tiirk Tiyatrosu
metinlerinde kullanilan tiirkii ve sarkilarin islevlerini tespit eden bir caligmaya
rastlanilmamasi bir problem olarak tespit edilmis ve bu problemin ¢6ziimii i¢in tespit
edilen 26 tiyatro metni halkbilimi metotlar1 ile incelenerek ¢alisma
sekillendirilmistir.

Bu calismada metinlerde gecen tiirkiiler, sarkilar ve tiirkii formuna getirilerek
aktarilan siirler ele alinmaktadir. Ele alinan bu kiiltiirel unsurlarin K. Makedonya
Tiirk Tiyatrosu igeriSindeki islevleri halk kiiltiirii tirinlerinin islevleri de dikkate
almarak incelenmekte ve yorumlanmaktadir.

Bu ¢aligma, K. Makedonya Tiirk Tiyatrosu metin yazarlarinin kendi kiiltiirel
kimliklerini yazdiklar1 tiyatro metinlerinde ne denli koruduklari, tiirkii ve sarkilardan
ne denli faydalandiklarini ve bu kiiltiirel unsurlarin hangi islevlere sahip olduklarini
tespit etmeyi de amaglamaktadir.

Modern K. Makedonya Tiirk edebiyati, Biitiin Balkan Tiirk edebiyati gibi
Osmanli’nin son dénemlerinde baslayan batililasma akiminin etkisi ile gelismeye
baslamistir. Balkan Tiirk edebiyati bir baglik altinda incelenebilecegi gibi gesitli alt
basliklarda da incelenmesi miimkiindiir. Cografi yakinlik sebebiyle Makedonya ve
Kosova Tiirk edebiyatinin bir¢ok c¢alismada birlikte ele alindigini da gdrmek
miimkiindiir.

Osmanli sonrast Yugoslavya Makedonya’sinda Tiirk edebiyatinin
sekillenmesini saglayan en dnemli gii¢ Yiicelciler’dir. Yiicel Hareketi, Balkanlar'da
Tiirk milli kiltiirii, edebiyati ve sanatinin yagamasini saglayan bir entelektiiel
harekettir. Bu hareket, Balkanlar'da neredeyse yok olma noktasina gelmis olan Tiirk
edebiyatinin canlanmasina katkida bulunmustur. Yicel'in dyeleri genellikle
Ogretmenlerdir ve hem 6grencilerini edebi eserler liretme konusunda yonlendirmis,
hem de ¢ikardiklar gazete ve dergiler, kurduklar1 radyo ve televizyon kanallaryla,
Tiirkiye’den getirttikleri Tiirkce kitaplarla Yugoslavya Makedonya’sinda milli bir
edebiyatin olugsmasina katki saglamislardir. Bugiin Makedonya Tiirk edebiyatinin
varligl, o déonem milli bir suurla miicadele eden ve Balkanlar'da yasayan Tiirklere
Tiirk edebiyatinin 6nemli eserlerini ulastiran Yiicelciler sayesinde olmustur (Koca,
2017:78-79)

K. Makedonya Tiirk edebiyatinda en 6nemli yap1 tasi olan Birlik Gazetesinin
Kuzey Makedonya Tiirk edebiyatinin gelismesinde etkisi biiytiktiir. Birlik
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Gazetesinin yaninda c¢esitli dergilerin de 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bu dergilerden
birisi Sesler Dergisi’dir. Arastirmaya kaynaklik eden metinlerin yer aldig1 Sesler
Dergisi, 1965 yilinda “Sesler Aylik Toplum Sanat Dergisi” adiyla yaymlanmaya
baslamistir (Engiillii, 1997: 72). Sesler Dergisi, Kuzey Makedonyali Tiirk
sanat¢ilarinin eserlerini okuyucu ile bulusturma imkan1 bulmasi bakimindan
Onemlidir.

Sesler Dergisi Makedonya Tiirklerinin edebiyatlarina dair ¢ok ¢esitli konulari
ve tiirleri ele almaktadir. Bu konulardan birisi de tiyatro metinleridir. Bu metinler
icerisinde sahnelenmis tiyatro metinleri oldugu kadar, yazarlarin sahnelenmemis
sadece dergi yoluyla tiyatro okuyucusuna ulastirilmis oyunlari da vardir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu basligi altinda incelenen meddahlik, orta oyunu,
kukla sanati1, Karagoz golge tiyatrosu ve kdy seyirlik oyunlari gibi unsurlar, Osmanl
toplumunun genelinde etkili olmustur. Bu tiyatro tiirleri, Balkan cografyasinda da
Tiirklerin yasadig1 pek ¢ok bolgede etkili olmustur. Ozellikle istanbul'a ve Edirne'ye
olan yakinlik, ayrica Osmanl Tiirklerinin bolgede kurduklar: kiiltiir merkezi olan
sehirler, geleneksel Tiirk tiyatrosunun dogal bir sahnesi haline gelmistir. Bu oyunlar,
sehir halkinin eglenmesine imkan saglamistir (Koca, 2017: 7). Bu konuda Géniil,
Makedonya'ya yerlesen Tiirk toplulugunun, kendi kiiltirel zenginliklerini
beraberlerinde tasidifindan ve bu unsurlar arasinda Meddah ve Karagoz gibi
geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerinin de oldugundan bahseder. Ayrica ozellikle
Uskiip'te bircok Karagdz tiyatrosunun varhigmin belgelerde gegtigini ifade eder.
Tiirk toplulugunun sosyal etkilesim merkezlerinden biri olan kahvehaneler bu
tiyatrolarin performanslarin1 sergiledikleri mekanlardir. Karagdéz ve meddahin
yaninda orta oyunu da halkin ilgisini ¢geken bir diger tiyatro tiirii olarak karsimiz
cikmaktadir (Goniil, 2015: 79). Buradan hareketle Balkanlar’da geleneksel Tiirk
tiyatrosu ve Tirk kiiltiiriinlin modern tiyatroya ciddi oranda etki ettigi ifade
edilebilir. Bu etki ele alinan sekiz K. Makedonya Tiirk Tiyatrosu metninde agik¢a
goriilmektedir.

2. KUZEY MAKEDONYA TURK TiYATROSU

Osmanli Devleti doneminde var olan geleneksel Tiirk tiyatrosuna 19.
Yiizyilda bat1 tarzi Tiirk tiyatrosu da dahil olarak sosyal hayatin canlanmasina katki
sunmustur. Modern tiyatronun gelmesiyle Fransiz tiyatrosunun etkisi bagta Istanbul
olmak iizere Osmanlinin biiyiik kentlerinde kendisini hissettirmistir. Bu etkinin
goriildiigli onemli yerlerden birisi de Selanik’tir. Selanik biitiin Balkanlar tizerinde
etkisi olan bir kiiltiir sanat merkezi konumundadir. Bu sebeple Selanik’te goriilen
tiyatro alanindaki gelismeler giiniimiiz K. Makedonya’sinin baskenti olan Uskiip ve
Manastir’da da etkilemistir. Uskiip’te bir tiyatro binasmin insas1t Mahmut Sevket
Pasa’nin  Uskiip valiligi yaptign doneme denk gelmektedir. 1906 yilinda
faaliyetlerine baglayan bu tiyatro doneminde Osmanlmin en modern tiyatro binasi
unvanini da almigtir. Bu tiyatro Uskiip Tiirk sosyal hayatin1 renklendirmesinin
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yaninda Tiirklerin bir araya geldigi ve milli duygularin pekistirildigi bir alana da
donistiigii goriilmektedir. Osmanlinin Balkanlar1 kaybetmesinin ardindan Tiirk
tiyatrosunun faaliyetleri askiya alinmstir.

“Yeni Yol” Dernegi, 15 Mayis 1948'de kurulmustur. Dernek biinyesinde
Mustafa Karahasan'in yazdigi 'Hacer' oyunu ilk temsil edilen eser olarak kabul edilir.
Dernek ve tiyeleri Cevat Hiiseyin, Yildiz Ahmet ve Serafettin Hayreddin, “Hacer”
oyununun getirdigi basarilar dolayisiyla parasal ddiillere layik goriilmiistiir. Uskiip'te
“Yeni Yol” Dernegi tarafindan sahnelenen 10'dan fazla oyun, seyirci kitlesi olarak
4.000 kisiyi asmugtir. Tiyatroya olan bu ilgi sonucunda 1950 yilinda, Sehir Halk
Heyetinin 4579 numarali ve 1950 tarihli resmi kararnamesiyle Uskiip'te Azinliklar
Tiyatrosu kurulmustur. Bu gelisme, Makedonya'daki azinlik topluluklarinin kendi
tiyatrolarina kavusma arzusunun gergege doniismesini saglamistir. Azimliklar
Tiyatrosu'nun kurulmasiyla birlikte, Makedonya'daki azinlik topluluklar1 kendi
kiiltiirel ifadelerini sahnede sergileme imkanina kavusmuslardir. Bu kapsamda
Uskiip Tiirk Tiyatrosu da oyun sunumu igin hazirlanmis ve ilk oyun olarak 8
Temmuz 1950 yilinda Makedon Halk Tiyatrosu’nun salonunda sahnelenmistir
(Rusid, 2022: 280-281).

Kuzey Makedonya Tiirk tiyatrosu denildiginde ilk akla gelen eserlerden biri
Hiiseyin Siileyman tarafindan yazilan A/is oyunudur. Hiiseyin Siileyman'in kaleme
aldig1r Alis adli melodramin temel temasi, tarihi olaylara ve taninmis tarihgilere
adanmstir. Bu eser, yazarin ilk tiyatro denemesi olmasina ragmen biiylik basari elde
etmis ve Tiirk Tiyatrosu repertuvarina yenilik ve canlilik getirmistir. Sahnelenen
piyeste kullanilan dil, seyircinin dikkatini ¢ekmistir. XIV. yiizyila ait bir agk
hikayesini anlatan eser, zengin bir folklorik igerige sahiptir ve halk ozanlarindan
gelen siirsel metinlerle desteklenmistir. Temiz ve anlasilir bir sahne dili kullanilmasi,
Tiirk Tiyatrosu'nda nadir goriilen bir o6zelliktir ve seyircinin ilgisini ¢ekmigtir
(Stefanovski, 1997: 20). Alis oyunu izleyici tarafindan oldukga sevilen bir oyundur.
Oyun ilerleyen yillarda izleyici ile tekrar bulusmustur.

Alis oyunun bu sekilde sevilme nedeni yazarin oyunda kullandig1 folklorik
unsurlarin fazlaligi ile baglantilidir. Kiiltiirel kimlikleri ile 6zgiirce yasayamamis K.
Makedonya Tiirkleri Alis oyunu sayesinde sahnede folklorik iiriinlerin oldukga fazla
oldugu bir oyunla kargilagmiglardir (Ugurlu ve Yilmaz, 2023: 32).

Goriilecegi gibi Hiiseyin Siileyman, halkbilimci hassasiyetine sahip bir yazar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yazarin Alis oyununda Tiirk halk edebiyati
unsurlarma siklikla yer verildiginden dolayr Makedonya Tiirk kiiltiirel kimliginin
kaybolmasi endisesi tasidigr agikga anlasilmaktadir.

1960'li yillarin sonunda dram tiiriinde dikkat ceken bir hareketlilik
gozlemlenmistir. Bu donemde, onceden sair olarak tanman Ilhami Emin'in
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“Yabancilar” ve “Nasrettin” adli oyunlari, Cagdas Makedonya Tiirk Edebiyati'nda
biiytik bir umut 15181 olmustur (Engiill, 1997: 93-94).

Bu bilgilerin yaninda son olarak Kuzey Makedonya Tiirk tiyatrosunda
“Tiyatro yaraticthg alaninda son onemli ¢ikisi, edebiyata siirle giren Irfan Belliir
yapmustir. Ancak irfan Belliir’iin, Cagdas Makedonya Tiirk Edebiyati’nda karsimiza
cikan diger tiyatro yazilarindan farkli bir yani vardir. Kendisi “Memet” adl
oyunundan sonra biiyiik bir ciddiyetle tiyatro yazarligimi siirdiirmiis ve bu alandaki
yeteneginden yararlanmasini bilerek siire devam etmekle birlikte ¢alismalarinda
agirligi tiyatroya vermistir” (Engiilli, 1997: 94).

Giliniimiizde Balkanlar'da Kuzey Makedonya Tiirk tiyatrosuna olan siiregelen
ilgi, Tirk okuyucu ve izleyicisinin tiyatro sanatina olan genel ilgisinden
kaynaklanmaktadir. Bu ilgi, Tiirk kiiltiiriiniin ve kimliginin yasatilmasi ve korunmasi
arzusundan beslenmektedir. Bu baglamda, bilingli yazarlar, tiyatro eserlerinde
Ogretici ve egitici unsurlart da kullanarak Balkanlar'daki Tiirk kimliginin
muhafazasinda 6nemli bir rol tistlenmektedir.

Tiyatro, toplumun kiiltiirel bellegini canli tutma ve aktarma islevini yerine
getirdigi icin, Tirk tiyatrosu Balkanlar'da devam etmektedir. Bu durum Tirk
izleyicisinin kiiltiirel mirasina olan baghligimi ve bu mirasin gelecek kusaklara
aktarilma arzusunu yansitmaktadir. Bu nedenle, Balkanlar'daki Tiirk tiyatrosuna
olan ilgi, sadece eglenceye yonelik bir tercih degil, ayn1 zamanda Tiirk¢enin, kiiltiirel
kimligin ve degerlerin siirdiiriilmesine yonelik bir ¢abanin da yansimasi olarak
gorlilmelidir.

3. KUZEY MAKEDONYA TURK TIYATROSU METINLERINDE
TURKULER VE SARKILARIN OYUN IiCINDE KULLANIMI VE
ISLEVLERI

Tirkiiler, bir toplumun hafizasi gibi islev goriirler; ge¢cmisin izlerini tasirlar
ve milli kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olarak giiniimiize koprii kurarlar. Yaratildiklari
cografyanin tarihi, kiiltirel ve sosyal dokusunu yansitarak toplumun ruhunu
sekillendirirler. Tirkiiler genellikle toplumun yasadigi deneyimleri, sevingleri,
acilar1 ve umutlar1 dile getirirler. Bu nedenle, tiirkiilerin igerigi, toplumun duygusal,
sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini yansitir.

Tiirkiilerin yaraticilari, toplumlarinin derin hafizasinin bir parcasi olarak
icinde yasadiklar1 ortami detayli bir sekilde bilirler. Bu bilgi ve deneyimler,
turkiilerin i¢erdigi mesajlar1 ve duygusal derinligi zenginlestirir. Miizikal olarak
cesitlilik gosteren tiirkiiler, farkli melodiler, ritimler ve enstriimanlar kullanarak
toplumun duygusal ve sanatsal zevklerini tatmin ederler.

Tiirkiilerin toplumsal konular1 islemesi, onlarin yasamsal bir 6neme sahip
olmalarin1 saglar. Toplumun ortak deneyimlerine, degerlerine ve inanglarina
dokunan tiirkiiler, dinleyiciler iizerinde derin bir etki birakir ve onlar1 bir araya
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getirir. Bu nedenle, tiirkiiler sadece bir miizikal ifade araci olarak degil, aym
zamanda toplumsal bir ayna olarak da islev goriirler.

Tiirkiilerle benzer sekilde sarkilarin da benzer islevleri bulunmaktadir. Genis
bir dinleyici kitlesine hitap ederek toplumsal bir etkilesim ve iletisim aract islevi de
gormektedirler. Farkli yas gruplar ve sosyal siiflara sahip insanlar, tiirkiiler ve
sarkilar araciligiyla ortak bir dil ve bag kurarlar. Bu sekilde, toplumun birlik ve
beraberligini gii¢lendirir ve kiiltiirel kimligin korunmasina katkida bulunurlar.

Caligma ile goriilmustiir ki William Bascom tarafindan belirlenen folklorun
islevleri olan: 1. Hos vakit ge¢irme, eglenme ve eglendirme islevi, 2. Degerlere,
toplum kurumlarina ve térelere destek verme islevi, 3. Egitim veya kiiltiiriin gelecek
kusaklara aktarilarak egitilmesi islevi, 4. Toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak
icin bir kagip kurtulma mekanizmasi iglevi (Cobanoglu, 2019: 263) dikkate
alindiginda Makedonya Tiirk Tiyatrosunda kiiltiirel unsurlarin bilingli olarak tiyatro
metinlerinin igerisine yerlestirildigi goriilmektedir.

Calisma kapsaminda K. Makedonya Tiirk tiyatrosu baglaminda incelenen tam
metinli 26 oyun icerisinde ve eksik metinli 11 oyun igerisinden 8 oyunda sarki, tiirkii
ve ezgiyle soylenen siir tespitleri yapilmustir. Serafettin Nebi; Rasela (1973),
Savascilar (1981). Hiiseyin Siileyman; Alis (1989). Siireyya Yusuf; Omriimiin Tek
Riiyas1 (1969), Kahpe Diinya (1973). Hasan Mercan; Dag Gelini (1974). ilhami
Emin; Nasrettin (1971). Cemail Maksut; Miimine (1972).

Kuzey Makedonya Tiirk Tiyatrosunda ¢ok sayida yazarin eser verdigi
goriilmektedir. Serafettin Nebi de Kuzey Makedonya Tiirk edebiyatinda eserler
vermis sanat¢ilardan birisidir. Yazarin Ragsela oyunu iig perdelik bir dramdir. Oyun
Sesler Dergisi’nde 1969, 1973 ve 1974 yillarinda boliimler halinde yayimlanmustir.
Ragsela oyununda yasama dair ¢esitli olaylar islenmesine karsin oyun savas dénemini
yansitmaktadir. Oyunda David etrafindaki diger kisilerin tepkilerine ragmen gitarini
alir ve asagidaki siiri “Cala, Cal Kitarim”in melodisinde genglerin bu sekilde
sarkilarla Umitlendigini dile getirerek soylemeye baglar. Savas donemi
Makedonya’da insanlarin savas karsith@i ve genglerin savasin bitecegine olan
umutlart bir sarki ile gosterilmis olur. Bu baglamda oyunda kullanilan sarkiya
bakildiginda folklorun doért islevinden kigilerin sosyal ve kisisel baskilardan
kurtulma imkani vererek sosyal kontroliin saglanmasi amaglanmistir denebilir.
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“Parlar ufukta yildizlar
Coker kente karanhik
Umutsuzdum hep ben
Riiya gormek goziim
Cekilerim kotii

Nazik ve diislii giiller
Sakin uyur dogal

Ah yoldagim kitara
Izle hafif beni sen

Cal da da kitarim bana
Birak kalbim icten aglasin
Bu yaslarin degeri ¢cok
Bir sen bana kalirsin

Canlar ¢alsin tinlasin
Ugar sesim ve hafifce
Onu tiirkiim hatirlatsin
Ciinkii talihliydik biz
Crkar mehtap buluttan
Aydinlatir yerleri

Beni ceker bu 151k
Cagurir uzaklara
Ozgiir olan yerlere

Yildizlar gez géziim

Bu kaybolan diislerim

Ah yoldagim kitara

Izle hafif beni sen” (Nebi, 1973: 21-22).

Serafettin Nebi tarafindan 1981 yilinda Sesler Dergisi’nde yayimlanan
Savags¢ilar adli oyunda insanlarin sigmaklarda yasadigi ve bir siren sesiyle
konusmalarin durdugu zamanda Akif arkadaslarina daha dnce de sdyledigi asagidaki
ezgiyi soylemektedir. Savascilar oyunu da yazarin Rasela oyununa benzer olarak
savas doneminde gegcmektedir. Oyunun basinda su sekilde bilgi verilmistir: “Olay:
1941-44 yillarinda geger” (Nebi, 1981: 79). Dolayisiyla oyun insanlarin sehirden
kagmak istedigi bir zamanda gergeklesir asagidaki sarki ile umut aktarilmak
istenmistir denebilir. Akif karakterinin asagida soyledigi tiirkii konularina gore
siiflandirildiginda kahramanlik konulu tiirkiilere 6rnek gosterilebilir.
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“Kalkin tayfalar

Yiiksek dalgalar

Kaptanin emri

Yiiriiyelim ileri

Lale siimbiil yallah ha ha ha

Lale siimbiil yallah ha ha ha

Lale siimbiil yallah ha ha ha” (Nebi, 1981: 81).

Savas¢ilar oyununda savas esnasindaki gergin ve caresiz durumda sarkilar
vasitastyla olumsuz kosullarin azaltilmak istendigi goriiliir. Serafettin  Nebi
tarafindan yazilan Savas¢ilar adli oyunda Ahmet Karakteri “Calgiyla sarkilar
stkintiyr yok eder” dedikten sonra Akif agagidaki sevda konulu tiirkiiyii dile getirir.

“Altinlar bozdurayim anam

Gordona dizdireyim

Ipek mendil ver anam

Yarima géndereyim

Of ninanay

Aman gel oynayt oynay

Elma yiiziik var benim anam
Parmagima tak benim
Giizellerin i¢inde anam
Kara kasli yar benim

Of ninnay: ninnayt

Aman gel oynayt oynay

Altin yiiziik parmakta

Cifte da benler yanakta

Benim bir sevdigim var anam

Su karsiki konakta

Of ninnayr ninnayr aman gel oynayr oynayr” (Nebi, 1981: 85).

Hiseyin Siileyman’in yazdig1 Alis oyununun, Zeynep’in “Alisimin Kasleri
Kare” tirkiisiinii sdylemesiyle basladig1 goriiliir. Alis oyunu Sesler Dergisi’nde
cesitli senelerde yayimlanmistir. Son olarak 1989 yilinda Liitfii Seyfullah’in da
oyuna ekledigi “Karagdz-Hacivat” boliimii ile oyun metninin tamami yayimlanir.
Calisma oyunun tamaminin yaymmlandigi 1989 tarihli metin dikkate alinarak
yapilmistir. “Aligimin Kagsleri Kare” bilinen bir Rumeli tirkiistidiir. Tiirkiinitin
kaynag birbirini seven iki agigin anlatildigi halk hikayesidir. Oyunun ritmi tiirkiiler
yoluyla siirekli canli tutulmustur. Zeynep, Alis’e sevdali bir geng kizdir. Zeynep’in
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Alis’e olan sevdasini ve hasretini asagidaki tiirkii ile dile getirmesiyle oyun baslamis
olur.

“Alisimin kasleri kare

Sen a¢tin sineme ydre

Ah bulamadim derdime ¢are” (Stileyman, 1989: 56).

Yazarin oyun bagsinda bilinen bir tirkii baslamasi kiiltiirel degerlerin
devamliligi saglama islevindedir.

Sozlii ve yazili edebiyatimizda tirkiiler yaygin bir sekilde kullanilan
tiirlerdendir. Dogu ve Kuzey Tiirkleri “yir” veya “cir” kavramini kullanirken bati
Tiirkleri, Tiirklere ait ezgi anlaminda “tiirkii” kavramini kullandigi goriiliir (Elgin,
2001: 195). Tirkiinin oyunda folklorun islevleri dikkate alindiginda kiiltiirler
degerlerin devamliligimi saglama amaciyla kullanildigini sdyleyebiliriz. S6z konusu
tirkdi, Alis oyununun 6nemli bir pargasidir ve Zeynep’in Alis’e olan sevdasimi
toplumda ayni hisleri uyandirmasi amaciyla da kullanilmigtir.

Zeynep, “Alisimin Kagleri Kare” tirkiisinden hemen sonra Cahit Sitki
Taranci’nin “Korktugum Sey” adli siiriyle Alis’e olan sevdasini dile getirmesi ana
vatanla K. Makedonya Tiirklerinin edebi anlamda baglarinin ne kadar giiglii
oldugunu da gostermektedir.

“Ne ydrden gegilir ne serden

Korkuyorum bu gecelerden

Bel bagladigim penceremden

Giin dogmayabilir bir daha” (Siileyman, 1989: 56).

Oyunda modern Tiirk edebiyat1 tiirlerinden siirin ezgi ile s6ylendigi tahmin
edilir. Oyunun ritmi bu sekilde bozulmamis olur. Bu durum folklorun eglence ve
eglendirme islevine 6rnek olurken ¢agdas Tiirk edebiyatindan bir iriintin oyunda
kullanilmas1 ana vatan Tiirkiye ile kiiltiirel bag ve degerlerin devamliligini saglama
amagcl oldugu goriiliir.

Alis’i uzun siiredir géremeyen Ve Alis’ten haber alamayan Zeynep, Yunus
Emre’nin asagidaki dizesini sdylemeden 6nce Alis’i bir kere daha gormek istedigini
dile getirir. Boylelikle Zeynep, Alis’e olan hasretini ve bir defa daha gérme istegini
Yunus Emre’nin dizeleri ile ifade etmis olur.

“Yine tastin deli goniil

Sular gibi ¢aglarmisin

Aktin yine kanli yasim

Yollarumi baglar misin?” (Stileyman, 1989: 56).

Yunus Emre, Mogol istilast devrinde yazdig Tiirkge siirler ile Tiirk kimliginin
korunmasinda gelismesinde biiyiik oneme sahip bir mutasavviftir. Unii sadece
Anadolu topraklari ile sinirli kalmayan sairin siirleri dilden dile dolasmistir. Zeliha,
Alis sevdali diger kizdir. Zeliha’nin Alis ve Zeynep askindan haberi yoktur. Alis’i
yeni yasadigir yerde tanimaktadir. Alis’e olan sevdasini dile getirmek igin kendi
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kendini cesaretlendirici ciimleler kurar ve ardindan Sunay: Da Deli Goniil Sunayi
tiirkiisiinden asagidaki boliimii soyler.
“Ates yanmayinca tiitiin mii tiiter
Topragwn iistiinde ¢imen mi biter
Vakit gelmeyince biilbiil mii 6ter” (Stileyman, 1989: 67).
Zeliha, Alig’e olan askimi “goniil vermek” olarak ifade ettikten sonra Haci
Bayram-1 Veli’ye ait ilahiden asagidaki dizeleri sdylemektedir.
“N oldu bu géonliim n oldu bu gonliim
Derdi gam ile doldu bu génliim
Yandi bu gonliim yandi bu gonliim
Yanmada derman buldu bu gonliim” (Siileyman, 1989: 67).
Zeliha, Alis’e olan agkindan dolay1 garesizce asagidaki tlirkiiyti s6yler.
“Dilerdim Allahtan bir diken olayim
Opysa... Bu dikene can veren bir gii/ olsun
Dilerdim Allahtan bir dari olayim
Opysa... Bunu ¢abucak bulan bir biilbiil olsun” (Stileyman, 1989: 67).
Alis oyununda ti¢ kiz ellerinde ibriklerle suya giderler. O sirada orada olan
kadinlar da asagidaki tiirkiiyti dile getirir.
“Kiictik yastan aldim sazi elime
Dertli dertsiz bastim sazi teline
Bir giin i¢in diistiim alem diline
Cihan da biliyor benim sana yandigim” (Siileyman, 1989: 68).
Kadinlarin tirkiisii bitmeden elinde sazi ile sahneye gelen Alis, asagidaki
turkiiyt dile getirir.
“Diinyayr gezdim dolastim
Yalnizlik gibi dert olmaz
Tatl candan usandim
Yalnizlik gibi dert olmaz

Gece demem giindiiz demem aglarum
Derdime dert ile merhem baglarim
Vefasin tutmazsa deyip aglarum
Akar goziin yasi ¢aglar ne giizel

Kaldir daglar dumanimi

Gaster yarin cemalini

Sevgimin hayalini

Daglar, ovalar, daglar

Nerde sevgilim aglar” (Silleyman,1989: 68).
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Bir dnceki sahneye suya giden ii¢ kiz bu defa Alis’in yanina gelir. Sevda acis1
¢eken Alis onlardan sonra ¢ocuk olmak istedigini dile getirerek asagidaki tiirkiiyti
soyler.

“Ne ekmek icin diisiinmek

Ne goniilde dert olsun

Ne ask sirlarini bilmek

Akalda yalniz oyun olsun” (Siileyman, 1989: 69).

Alis ardindan asagidaki tiirkiiyii soylemektedir.

“Ah aksam oldu yine de bast: kareler

Gitme yavrum seni de aslan pareler

Delik desik sinemdeki ydreler

Gitme yavrum seni de aslan pareler” (Siileyman, 1989: 69).

Alis son olarak ayni1 sahnede asagidaki tiirkiiyii sdyler ve sahne kapanir.

“Ey turnalar turnalar beyaz turnalar

Benden selam eyleyin ydrime

Ctkap yiice yaylalart yaylasin

Intizarim kald: yiiziin gérmiye

Elim yetmez bir bergiizar yollasin” (Siilleyman, 1989: 69).

Alis oyununda Zeliha Alis’e gonlinii kaptirdigini agikladiktan sonra Alis’in
Zeynep’i sevdigini anlar. Yasadigi tiziintiiyii ise asagidaki dizeler ile izleyiciye
gosterir.

“Ne hikmettir ki su diinya

Gelen aglar giden aglar

Sorun seven sevilene

Asli nedir neden aglar” (Siileyman, 1989: 72).

Zeynep, Alis’i bulmak i¢in dadis1 ve Ali Aga ile yollara diismiistiir. Zeynep
Alis’e olan sevdasin1 Karacaoglan’a ait olan su tiirkii yoluyla géstermistir.

“Aglayr aglay: diistiim yollara

Karisayim boz bulanik sellere

Adi san bilinmedik illere

Gitmeyince goniil yardan ayrilmaz” (Silleyman, 1989: 77).

Zeynep, Orhan Seyfi Orhon’un asagidaki siirini sylemektedir.

“Bir giiniim ge¢miyor

Seni asmadan

Derdine katlansam #Zi¢ usanmadan

Diyorlar kil olmaz ates yanmadan

Denizler durulmaz dalgalanmadan” (Stileyman, 1989: 84).

Zeynep’in Orhan Seyfi Orhon’un bir siirini oyunda sdylemesi daha once
bahsedildigi gibi modern Tiirk siiri vasitasiyla Balkan Tiirklerinin kiiltiirel bir koprii



356
Trakya University Journal of Social Science
(343-364) June 2024 VVolume 26 Issue 1
kurma istegi olabilir. Bu baglamda modern Tiirk siiri ile kiiltiirel degerlerin devam
etmesi istenmistir denilebilir.

Zeynep, Alis’i bulma yolunda yalniz kaldig: bir sirada 6nce bir mani séyler
sonraise XIX. ylizyilda, Sivas’in Deliktag bucaginda yasamig bir asik olan Deliktasl
Minhaci’den alinan Elaman Elinden Ey Suna Boylum isimli asagidaki tiirkiiyii
sOyler. Minhaci yoresel bir asik olmasina ragmen K. Makedonya Tiirkleri tarafindan
biliniyor olmasi dikkate deger bir durumdur.

“Yemenimin uclar

Cikamam yokuglar

Yemenim sende dursun

Sil goziiniin yagint” (Siileyman, 1989: 87).

“Benim bu talihim kara n eyleyim
Yaktin yiiregimi nara n eyleyim
Soyletmedin agsikare n yleyim
Biilbiil dillerini lal ettin gittin...

Vah béyle n eyledin n ittin sevdigim

Engellerle iiflet ettin sevdigim

Tuttun igri yola gittin sevdigim

Cigerlerimi pul pul ettin gittin” (Siileyman, 1989: 87).

Siireyya Yusuf tarafindan yazilan Omriimiin Tek Riiyas: adli oyun Sesler
Dergisi’nde yayimlanan eksik metinli oyunlardan biridir. Oyun igiincii perdeyle
baglayarak 1969 yilinda yaymmlanmustir. Esin, sevdigi ile evlenmemis bir geng
kizdir. Esin, sevgisini asagida verilen dizelerle dile getirmistir:

“BuU agskin tstirabi bilmem ne zaman biter

Daha mi ¢ekecegim yeter cananim yeter

Elem dolu gonliime neden giilmiiyor kader

Daha mi ¢ekecegim yeter cananim yeter” (Yusuf, 1969: 80).

Omriimiin Tek Riiyas: adli oyunda Aydim, Esin’in gergekte sevdigidir. Esin’e
olan sevdasimi agagidaki dizelerle su sekilde dile getirir:
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“Goniil 151k oldu sana
Gezer durur yana yana
Uzak olsan da sen bana
Bana benden de yakinsin

Gece olur diisiimdesin

Bu sevdali basimdasin

Niye baksam karsimdasin

Bana benden de yakinsin” (Yusuf, 1969: 80).

Kahpe Diinya adli tiyatro oyunu Siireyya Yusuf tarafindan 1969 yilinda
yazilan Omriimiin Tek Riiyas: adli oyunun bir béliimii niteligindedir. Oyuncu
isimleri ve konu birbiriyle ortiisiir fakat bu oyun 1973 tarihli yayiminda ikinci
perdeden baslamasindan dolay1 her iki oyunun birbirinin aynisidir demek miimkiin
degildir. Kahpe Diinya oyununda Esin karakteri sevdigi ile evlenememis bir geng
kiz olarak okuyucu karsisina ¢ikar. Esin ve Aydin birbirini seven fakat kavusamamig
genglerdir. Esin, tg¢ilincti sahnede sevdigi ile evlenemeyecegini anladiktan sonra
asagida verilen dizeleri ezgili bir bigimde dile getirir.

“Ayrilik atesten bir ok

Nazli yardan hi¢ haber yok

Benim derdim herkesten ¢ok

Ben nasil yanmiyayim daglar daglar daglar

Bu sevgi de bir masalmus

Yar ellerle sevke dalmig

Unut diye haber salmugs

Ben nasil yanmiyayim daglar daglar daglar” (Yusuf, 1973: 157).

Aydin, Esin’in sevdigi geng olarak Kahpe Diinya oyununda okuyucu karsisina
¢ikar. Aydin, Esin’e duydugu sevday1 asagidaki dizelerle dile getirir.

“Bir goniil hikayesi anlatirdr gozlerin

Uzaklarda olsam da senin kalbimde yerin

Anlatamam, kalbimin maceras: ¢ok derin

Uzaklarda olsam da senin kalbimde yerin ” (Yusuf, 1973: 158).

Kahpe Diinya adli oyununda Esin’in diigiin giiniinde Esin’in evinin avlusuna
diigiin halki gelir ve galgicilar, kadinlar ve kizlar s6z konusu diigtin halkini olusturur.
Oncelikle ¢algicilarin yaptigi oyun havasma eslik eden kizlar oynamaya baslar.
Oyundan sonra kadinlar asagida verilen tiirkiiyli sdylerler. Asagida verilen tirki
konu bakimindan sevda tiirkiisiine 6rnek gosterilebilir.
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“Pinarin basinda su verdin ictim

Sevdim seni candan yar diye sectim

Bu icten sevismek kendimden gectim

Giinliimii giinliine bagladin Aysem

Askimla kalbimi dagladin Aysem” (Yusuf, 1973: 162).

Hasan Mercan, Kuzey Makedonya Tiirk edebiyatina eserleri ile oldukca fazla
katkida bulunan yazarlardan biridir. Yazarin Dag Gelini adli oyunu 1974 tarihinde
Sesler Dergisi’nde yayimlanmistir. Oyun eksik metinli oyunlardan biridir. Dag
Gelini adli oyunda sevdigi ile evlenemeyen bir gen¢ kizin diigiin giinii yasadigi
olaylar anlatilmaktadir.

Oyunda Deli Sahsine karakteri geng kizlarin gelin evinde soyledigi sevda
konulu manilerden sonra asagida verilen sevda konulu tiirkiiyii soylemektedir.

“Kazanlar kaynar suya bakin

Olii viicuduma degmeyin sakin

Canan gelin giderse derim

Ardina act tiirkiiler yakin

Bilinsin bu dort bir yanda

Kirk yara kald: sol canda

Unutmasin sevgilim anlasin

Onun canani bendim cihanda” (Mercan, 1974: 51).

[Thami Emin tarafindan yazilan Nasrettin oyunu Sesler Dergisi’nde Nasrettin
adiyla yayimlanmasina karsin yazar oyunun ilk adi “Fil”dir. Oyun Fil adiyla
ilerleyen yillarda Tirkiye’de de yayimlanmustir. Oyun Nasrettin karakterinin
etrafinda gelismektedir. Tarihi karakterlerin isimleri olmasina ragmen oyunun
basinda “Tarihle anlatilanlar karistiriimamali” seklinde bilgi verilmistir. Nasrettin
karakteri Turk kiltiiriinde 6nemli bir tip olan Nasreddin Hoca’ya benzer 6zellikler
gosterir. Oyunda Deli Fatma karakteriyle Tirk halk edebiyati unsurlarina yer
verildigi de goriiliir. Deli Fatma, yasadigi olay sonucu akil sagligini kaybettigi
diistiniildigiinden “Deli” lakabin1 almakla birlikte oyunda fikirlerini tiirkii yoluyla
ifade ettigi goriiliir. Deli Fatma’nin s6yledigi dizelerden biri asagida verilmistir. S6z
konusu dizeler oyunda “Oglan Oglan Yalanci Coban” adli tlrkiisiine goére
sOylenebilecegi belirtildiginden ve konusu bakimindan acikli olaylar1 konu alan
tiirkiiler kisminda degerlendirilmistir.
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“Fatma nin cenesi

Yoktur ninesi

Aldy gitti Timur

Kaldi filcisi

Ne giizelim ben

Ne ¢irkinsin sen” (Emin, 1971: 37).

Deli Fatma, sahnenin devaminda asagidaki dizeleri yine ayni1 “Oglan Oglan”
tiirkiistine gore soyler.

“Oldiir 6ldiir yine dirilir

Oldiir 6ldiir yine dirilir

Timur oglu geldi Fatma sevilir

Ne giizel Timur

Filleri gamur” (Emin, 1971: 37).

Cemail Maksut tarafindan yazilan Miimine adli tiyatro oyununda Osman
calismak igin kdylinde annesi ve esi Miimine’yi birakip sehre gider. Osman sehirde
uzun kalir. Ardindan Miimine’nin de Osman’in da basina tiirli olaylar gelir. Osman
asagida verilen tirkliyli séyledikten sonra yagmur hizla yagar. Dogay1 konu alan
tirkiilere 6rnek verilebilir.

“Isinl yagmur delicesine yagd:

Bir bardak aleminde diisiimiiz

Kuru karanfil budur bizim yiikiimi” (Maksut, 1972: 80).

Osman’in ardindan Yasar asagida verilen dizeleri soyler. S6z konusu
dizelerden sonra Hatice “E dua dedigin bu mu salt?”” demektedir.

“Yagmur yagsin

Yerleri yikasin

Yagmur yagsin

Bereket getirsin” (Maksut, 1972: 81).

Serafettin Nebi tarafindan yazilan Savasc¢ilar oyununda Akif, Zeki amcadan
ogrendigi ve gercekte bir Uskiip tiirkiisii olan “Ay Buluta Giriyor” isimli tiirkiiyii
Zeynep’e Ogretirken Ay buluttan ¢ikarken sagtigi 11k i¢in “yalimlar” ifadesini
kullanir. “Biraz sonra ay buluttan ¢ikarken ikimize yalimlar sagildi.” der ve bundan
sonra da tiirkiiyii soyler. Oyun boyunca ezgiler savas ortamindan uzaklagmaya bir
umut olarak kullanilmistir.



360

Trakya University Journal of Social Science

(343-364) June 2024 VVolume 26 Issue 1
“Daglar taglar ovalar yiiregimi par¢alar
Cagladik¢a 0 sular yiiregime kan damlar

Etrafiniz hep daglar, ¢caywr ¢cimen ne aglar
Koyun kuzu meliyor, kaval sesi inliyor

Kara balkan ve ¢oller, etrafi ulu daglar
Ortasindan su akar, ldle siimbiil acar

Etrafinuz hep daglar ¢ayir ¢imen ne aglar
Koyun kuzu meliyor kaval sesi inliyor” (Nebi, 1981: 87).
Hiiseyin Siileyman tarafindan yazilan A/is oyununa 1989 yilinda yayimlanan

versiyonunda Litfii Seyfullah’in yazmis oldugu “Karagbz-Hacivat” boliimiinde
nalbant diikkdninin 6niinde Karagoz-Hacivat golge oyunu icra edilir. Golge
oyunundan sonra nalbant asagidaki tiirkiiyii soyler.

“At martini more Debreli Hasan
Daglar tinlesin” (Stilleyman, 1989: 74).
Alis oyunun ilerleyen sahnelerinde Alis karsisinda sevdigi kiz Zeynep

oldugunu sanarak Zeliha ile karsilikli tirki soylerler. Alis, Zeynep’e sevdalidir,
Zeliha ise Alis’e sevdalidir.

Alis:

“Benden uzak diyarlarda
Benim i¢in acep sen de
Sagin ¢oziiliip bulut bulut
Yasin yasin aglar misin?”

Zeliha:

Sinem oldu hazer pare
Bulunmaz derdime ¢are
Name, yaz gonder ol ydre
Merhamete gel sen bu giin”

Alis:

“Sen benim agilmamis gonca giiliimsiin
Sag kalir gelirsen yine benimsin
Giindiiz hayalimde gece diisiimde
Giilliine yat biilbiil yine benimsin”
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Zeliha:

“Belendim topraga yasladim bast

Neyleyeyim silinmez goziimiin yasi

Seni canu dilden sevmiyen kisi

Geg¢mez de karsimda boyun egmez mi? ” (Stileyman, 1989: 70).

Hasan Mercan tarafindan yazilan Dag Gelini adli oyunda Deli Sahsine isimli
karakter asagida verilen tiirkii ile diigiin evinde bulunur.

“Beyazlar kara olur

Aman aman civanim

Sevenler bizar olur

Yandim aman civanim

Memet aglar igin igin

Canan nerde soyle nigin

Gelin oldun kimin i¢in

Memet aglar i¢in” (Mercan, 1974: 50).

Miimine sevdigi ile evlenememis bir gelindir. Deli Sahsine, diigiin evinde
diger kadinlarla birlikte Miimine’yi eglendirmek i¢in vardir fakat Deli Sahsine,
Miimine’nin tiztntiistinii anlayan bir kadin olarak onu asagidaki diigiin tiirkiistinii
sOyleyerek teselli eder.

“Uyu canan ninni ninni

Sen kaybettin sevgilini

Uyu yavrum musil must!

Gelinime var sen daril

Haydi simdi daga bak

Niye sustun sen ahmak

Sen topraga verildin

Yiiziimde var ak duvak” (Mercan, 1974: 50).

4. SONUC

Kuzey Makedonya Tiirkleri, Tiirk kiiltiirel mirasinin 6nemli bir pargasi olan
Balkan Tiirkleri i¢inde yer almaktadir. Tiirkiiler ve sarkilar bu ortak kiiltiirel kimligin
pekismesine katkida bulunarak, toplumun birbirine bagliligin1 gii¢lendirmektedir.

Kuzey Makedonya Tiirk tiyatrosunda tespit edilen sarki ve tiirkiiler, izleyiciler
tizerinde derin duygusal etkiler birakarak mutluluk, iziinti, ask ve ayrilik gibi
evrensel duygularin ifadesine katkida bulunur. Oyun yazarlarinin bu tiirkiileri yogun
sekilde kullanmasi, zengin kiiltiirel arka planlarinin bir yansimasidir.

Tiirk toplumunun ortak hafizasini canlandirmak amaciyla yazarlar, genellikle
toplum tarafindan iyi bilinen tiirkiilere ve ezgilere basvurur. Bu tirkiiler, Tiirk
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toplumunun azmlik durumunda oldugu bir cografyada yasayanlarin, kiiltiirel
kimliklerini koruma ve yasatma ¢abalarinin bir parcasi olarak goriilmelidir.

Bu baglamda, Tirk toplumunun azinlik durumunda olmasi, kiiltiirel
miraslarini1 koruma ve yasatma konusundaki ¢abalarini1 daha da 6nemli kilar. Kuzey
Makedonya Tiirkleri, tarihleri, gelenekleri ve dil ile bagli olduklar1 Tiirk kiltiirtinii
korumak adina bu tiirkiileri ve diger kiiltiirel unsurlart kullanarak Tiirk kimliginin
stirdiiriilmesine 6nemli bir katki sunmaktadir.

Sarkilar ve tiirkiilerin, Kuzey Makedonya Tiirk tiyatro metinlerinde su
islevlere sahip oldugu goriilmektedir.

Hiiseyin Siileyman’in yazdigi Alis (1989) oyununda ti¢ kiz ibrikle suya
giderken kadinlar bir tirkii soylerler. Folklorun islevleri baglaminda hos vakit
gecirme, eglenme Ve eglendirme isleviyle s6z konusu tiirkiiniin kadinlar tarafindan
icra edildigini soyleyebiliriz.

Hiiseyin Siileyman tarafindan yazilan 4/is (1989) oyunu Zeynep’in “Alisimin
Kasgleri Kare” tiirkiisiinii icra etmesiyle baslar ve oyun igerisinde bu tiirkii tekrarlanir.
Bu baglamda folklorun islevlerine bakilarak yazarm oyunda bilinen bir Rumeli
turkiisti kullanmasiyla degerlere, toplum kurumlarina ve torelere destek verme amaci
oldugunu diisiinebiliriz.

Alis oyununda Alis’in Zeynep’e olan sevdasini gosterdigi sevda konulu
tirkiiye bakildiginda degerlere, toplum kurumlarina ve torelere destek verme
amaciyla yazar tarafindan se¢ildigi diisiiniilebilir.

Alis oyununun ilerleyen sahnelerinde Zeynep, Yunus Emre’nin bir siiri ile
sevdasint dile getirir. Zeliha, Alig’i seven bir diger geng kiz olarak sevdasinit Haci
Bayram-1 Veli’nin bir siiri ile gostermektedir. Her iki geng kizin sevdasini ifade etme
bi¢imi olarak Tirk kiiltiriinde onemli sahsiyetlere yer veren yazar, folklorun
islevlerinden egitim veya kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi isleviyle
s0z konusu sahsiyetleri kullanmistir denebilir.

Hasan Mercan tarafindan yazilan Dag Gelini (1974) adli oyunda diigiin giinii
kadinlar gelin evinde tiirkiiler ve maniler séylemektedirler. Séylenen maniler de
ezgiyle soylendiginden bu bolimde degerlendirilmistir. S6z konusu tirkiiler
folklorun islevleri dikkate alindiginda hos vakit gegirme, eglenme ve eglendirme
isleviyle yazar tarafindan kullanildig: tespit edilmistir.

Serafettin Nebi’nin Savascilar (1981) oyununda AKif adli gencin sevda
konulu turkiiyii dile getirmesi folklorun islevlerinden degerlere, toplum kurumlarin
ve torelere destek verme islevinde oldugunu sdylenebilir. Yazar, bir gencin sevdasini
Tiirk halk edebiyati tiirlerinden sevda konulu bir tiirkii ile ifade ederek toplumsal
degerlerin devamliligini ve yeni kusaklara aktarmay1 amaglamigtir denebilir.

Siireyya Yusuf tarafindan yazilan Omriimiin Tek Riiyas: (1969) adli oyunda
Esin, sevdasini sevda konulu bir tiirkiiyle dile getirir. Siireyya Yusuf tarafindan
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yazilan Kahpe Diinya (1973) adli oyunda Esin ayni sekilde sevdasini tiirkii ile dile
getirmektedir. Yazar bu sekilde folklorun degerlere, toplum kurumlarina ve térelere
destek verme isleviyle s6z konusu tiirkiiyii geng bir kiz vasitasiyla okuyucuya
gostermis olur.

Cemail Maksut tarafindan yazilan Miimine (1972) adli oyunda dogay1 konu
alan tiirkiiler dikkat ¢eker. Osman’in soyledigi tiirkiiden sonra yagmur yagmaya
baglar. Bu baglamda folklorun islevleri dikkate alindiginda egitim veya kiiltiiriin
gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi islevi ile dogayr konu alan bir tirkii
kullanilmastir denebilir.

Serafettin Nebi’nin yazdig1 Rasela (1973) oyununda ilk olarak “Cala, Cal
Kitarim” melodisiyle bir gen¢ tarafindan séylenen sarki folklorun islevleri
baglaminda toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma amaciyla soylendigi
goriilmektedir. Serafettin Nebi’nin Savas¢ilar (1981) adli oyununda ise ayni sekilde
toplumsal ve kisisel baskilardan uzaklagsma islevi ile bir gencin sarki soyledigi
goriilmektedir. Savas¢ilar oyununun ilerleyen sahnelerinde Zeynep’in soyledigi
tirkiiyle savas ortamindan uzaklagmak isteyen gengler bir kez daha goriiliir.

[Thami Emin tarafindan yazilan Nasrettin (1971) adli oyunda yasadig: kétii bir
olay sonrasi akil sagligi bozulan Fatma, acikli tiirkii séylemektedir. Fatma oyun
icerisinde iletisim bigimi olarak tiirkii s6ylemistir. Fatma’nin soyledigi tiirkiilere
bakildiginda folklorun islevlerinden toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak i¢in
bir amag olarak tiirkiilerin segildigi tespit edilmistir.

Incelenen K. Makedonya Tiirk tiyatrosu metinlerine bakildiginda tiirkii, siir
ve sarkilarin tek bir islevle oyunlarda var oldugunu sdylemek yanlis olur. Eglenme
ve eglendirme islevinin yaninda Tiirk toplumunun ortak hafizasini canlandirma ve
kiiltiirel Kimliklerini koruma ¢abalarinin bir pargasi olarak goriilmelidir. Boylelikle
kiiltiirel bag ve degerlerin devamliligin1 saglama, kiiltirel Kimlik olusturma ve
gelecek nesillere aktarma gabalar1 desteklemektedir.

Etik Beyan

Bu c¢aligmada “Yiiksekogretim Kurumlar1 Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi” kapsaminda belirtilen tiim kurallara uyuldugu beyan edilmistir.

Etik Kurul Onay1

Arastirmanin etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan oldugu beyan
edilmistir.

Cikar Catismasi ve Finansal Katki Beyani

Yazarlar tarafindan herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi ve finansal katki beyan
edilmemistir.

Yazarhk Katki Beyam

Caligmanin tiim asamalar1 yazarlar tarafindan tasarlanmis ve hazirlanmigtir.
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