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TURK SINEMASINDA FEMINIST PERSPEKTIFE BiR ORNEK:
BANA KARANLIGINI ANLAT FiLM ANALIiZi

Asli Zeynep KAYA!
Ozet

Sinema, tarihinin ilk dénemlerinden itibaren eril egemen bir dil ile toplumsal cinsiyet rollerini
yeniden iireten filmler {izerinden bireyi ve toplumu etkileyen giiclii bir medya aracidir. Toplumsal
cinsiyet kaliplarmin disinda hareket eden kadinlar ise negatif bir dil ve cinsiyetci bir bakis ile temsil
edilmektedir. Kadinlarin ataerkil hegemonya baglaminda smurli 6zgiirlesmesinin ancak toplumun
kendisinden bekledigi rollere uygun davraniglar sergilemesi yahut kurtarici niteligindeki bir erkek
figlir yardimi ile saglanabilecegi mesaji sinema filmlerinde islenerek patriarkal sistemin devamlilig1
saglanmaktadir. Calismada kadin yonetmen bakis agisinin ve disil soylemin kadin temsili agisindan
farkini incelemek amaciyla segilen; yonetmenligini, yapimciligimi ve senaristligini Gizem Kizil'm
ustlendigi Bana Karanligini Anlat (2022) filmi toplumsal cinsiyet olgusu baglaminda feminist kuram
cercevesinde igerik analizi ve soylem analizi yontemleri kullanilarak incelenmistir. Yapilan inceleme
neticesinde s6z konusu filmde toplumsal cinsiyet kodlarina bagvurulmadig1 ve kadin temsilinin eril
sOylemin tahakkiimiinden kurtarilarak feminist bir dil ve perspektif ile ele alindig1 saptanmagtr.
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AN EXAMPLE OF FEMININE PERSPECTIVE IN TURKISH
CINEMA: BANA KARANLIGINI ANLAT FILM ANALYSIS

Abstract

Cinema is a powerful media tool that affects the individual and society through films that reproduce
gender roles with a male-dominated language since the early periods of its history. Women who act
outside of gender stereotypes are represented by a negative language and a sexist view. The
continuity of the patriarchal system is ensured by conveying the message that the limited
emancipation of women in the context of patriarchal hegemony can only be achieved by behaving
in accordance with the roles expected from them by the society or with the help of a male figure who
is a savior. In the study, it was selected to examine the difference between the female director's
perspective and feminine discourse in terms of female representation; The film Bana Karanligini
Anlat (2022), directed, produced and written by Gizem Kizil, was examined using content analysis
and discourse analysis methods within the framework of feminist theory in the context of the
phenomenon of gender. As a result of the examination, it was determined that gender codes were
not used in the film and that the representation of women was rescued from the domination of
masculine discourse and handled with a feminist language and perspective.
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GIRIS

Bireyler biyolojik cinsiyetlerine gore kadin ya da erkek olarak diinyaya gelir ancak
icinde yasadiklar1 toplum sayesinde nasil bir kadin ya da erkek olmalar1 gerektigini
ogrenirler. Toplum, kisilere biyolojik cinsiyetlerine gore birtakim roller atfederek bu

rollerin gerektirdigi sorumluluk ve davranis kaliplarina uygun hareket etmesini bekler
(Dokmen, 2009).

Ataerkil toplum diizeni ya da bir diger ismiyle patriarka sosyal ve siyasal yasamda
erkeklerin otorite sahibi oldugu ve kadmlarin ise ¢ogunlukla erkegin oOtekisi olarak
konumlandiklari; kadinlarin var olan diizende etkin bir rol oynama hakkinin sinirl oldugu
bir sistemdir ve bu durum toplumsal cinsiyet esitsizligini dogurmaktadir (Walby, 2021, s.
40). Gegmisten giiniimiize ¢cogu toplumda kadinlar fiziksel, psikolojik ve cinsel acidan pek
¢ok siddet tiirtine maruz kalmakta, kamusal alan ve 6zel alan ayriminda 6zel alan ile
iliskilendirilerek ev igi islerin ve ¢ocuk bakimimin sorumlulugunu tistlenmektedir. Calisma
hayatinda ise medeni durumu ya da anneligi géz oniinde tutulmakta, baz1 durumlarda
aynu isi yaptig1 erkek calisanlara kiyasla daha az ticret almaktadir. Kamusal ve 6zel alana
tezahiir eden bu tip ayrimci etmenler nedeniyle kadinlar kendini gergeklestirememekte ve
ataerkil hegemonyanin smirlar: igerisine mahkiim olmaktadir. Ancak ikinci dalga kadin
hareketiyle beraber kadinlar eril tahakkiime ve toplumsal cinsiyet rollerine kars1 gikarak
cinsellik, dogurganlik ve fiicretli emek piyasasinda esit ise esit iicret konularinda
miicadelelerini siirdiirmekte ve modern gilintimiiz diinyasinda halen gecerliligini koruyan
eril diizen igerisinde cinsiyet¢i tutumlara maruz kalmalarina karsin temel haklari igin gesitli
calismalar yiiriitmektedirler.

Toplumsal cinsiyet kavramlari ve cinsiyet esitsizligi aile ortaminda, sosyal yasamda
ya da gesitli medya araglar1 araciligryla hemen her giin yeniden iiretilmektedir (Lips, 2021,
s. 93). Sinema da bu baglamda toplumsal cinsiyet esitsizligini gozler oniine seren giiglii bir
medya aracidir. Tiirk sinemasinda kadin, sinemanin ilk dénemlerinden beri cefakar anne,
ozverili es, arzu nesnesi olarak temsil edilmekte ve boylelikle patriarkal toplum diizeninin
devamlilig: stirdiiriilmektedir. 1980°1i yillarda filmlerinde kadin yasamini ve sorunlarini ele
alan yonetmenlerden Atif Yilmaz, Basar Sabuncu, Omer Kavur ve Serif Goren’in iiretmis
oldugu filmlerle birlikte kadin odakli film sayisinda artis goriilmiistiir. Ancak s6z konusu
yonetmenlerin kadin temsilini eril bir dil ile ele aldiklarini ve boylelikle filmlerini feminist
anlatilar olmaktan uzaklastirdiklarim1 sdylemek miimkiindiir. Tiirk sinemasinda kadin
temsilinin feminist bir dil ve perspektif ile ele alindig: film pratiklerinden bahsedebilmek
2010’larla birlikte kadin yonetmenler tarafindan {iretilmis olan film anlatilar1 sayesinde
miimkiin olmustur. Ornegin Baska Dilde Ask (Basarir, 2009), Mavi Dalga (Dadak & Kayan,
2013), Hayatboyu (Ozge, 2013), Nefesim Kesilene Kadar (Balci, 2015) ve Ise Yarar Bir Sey (Esmer,
2017) filmlerinde kadin temsilinin cinsiyetci tutumdan uzak ve feminist bir bakigla ele
alindigini sdylemek miimkiindiir. Buradan hareketle ¢calismanin amaci, Tiirk sinemasinda
toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin temsilinin kadin yonetmen perspektifinden disil soylem
unsurlar: ve feminist bir bakis ile nasil ele alindigini tespit etmektir.
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Feminist film kuramcilarinin 6nde gelen isimlerinden Agnes Varda, sinemanin
degil sinemacinin cinsiyetinin oldugunu ifade eder (aktaran Demir, 2022). Bir literatiir
incelemesi olan bu g¢alismada, “Sinema ve toplumsal cinsiyet arasinda nasil bir iligki
mevcuttur?” “Feminist film anlatis1 nedir?” “Tiirk sinemasinda feminist perspektif nasil
konumlanmaktadir?”  sorular1 cevaplanmaya c¢alistlmistir. Buradan hareketle
yonetmenligini, yapimcaliini ve senaristligini Gizem Kizil'in iistlenmis oldugu Bana
Karanli§ini Anlat filmi (2022) Tiirk sinemasinda eril soyleme karsilik disil sdylemin 6n plana
cikarildigr ve toplumsal cinsiyet olgusunu elestirerek feminist mesajlarla oriilii bir film
anlatis1 olmasi bakimindan calismaya ornek teskil etmesi amaciyla analiz edilmek {izere
secilmistir. Bana Karanli§in1 Anlat filminde kadin karakterlerin temsil bigimleri; toplumsal
cinsiyet kodlarmin kirilma noktalar, filmdeki ortiilii ya da agik bi¢imdeki feminist mesajlar
ve 0zne konumunda bagimsiz kadin imgesi feminist kuram gergevesinde nitel arastirma
yontemlerinden igerik analizi ve sdylem analizi yontemleri kullanilarak Tiirk sinemasinda
feminist perspektifin kadina olan bakis acis1 analiz edilecektir.

Literatiire bakildiginda sinema filmlerinde toplumsal cinsiyet rollerinin ve kadina
yonelik eril bakis perspektifinin irdelendi8i cok sayida calismaya rastlamak miimkiindiir.
Ancak kadin yonetmenler tarafindan kadin temsilinde eril sdyleme karsilik olarak disil
sOylemin 0n plana gikarildig1 ve toplumsal cinsiyet rollerine elestirel bir pencere agabilen
feminist film anlatilarinin yeni sayilabilecek bir arastirma alani olmasi ve bu baglamda
yapilan arastirmalarin az sayida olmasi nedeniyle ¢alisma 6nem arz etmektedir.

TOPLUMSAL CINSIYET VE KADIN

Toplumsal cinsiyet, kokeni ilkel topluluklara degin uzanan ve modern giintimiiz
diinyasinda varligini stirdiiren bir olgudur. Eski ¢aglardaki topluluklarda erkek fiziksel
giic bakimindan kadindan daha {stiin olarak kabul edildigi i¢in ava olarak
nitelendirilirken kadin ise toplayic1 olarak nitelendirilir ve hane igi isler ve ¢ocuk bakimini
iistlenir (aktaran Aytan, 2021).

Toplumsal cinsiyet olgusuna bagli olarak toplumlar kadin ve erkegi zit kutuplara
yerlestirerek onlara biyolojik cinsiyetlerini temel alarak farklilasan belirli birtakim roller
ylikler ve kendilerinden bu rollere uygun hareket etmesini bekler. Toplumsal cinsiyet, 1972
yilinda Ann Oakley tarafindan vyazilan Sex, Gender and Society isimli kitapta
kavramsallastirilarak feminist literatiire kazandirilmistir. Bu anlamda “sex” biyolojik
acidan kadin ve erkek cinsini ifade ederken “gender” ise toplumsal anlamda edinilmis olan
cinsiyet kimligini ve rollerini ifade eder (Marshall, 2005, s. 98). Sylvia Walby patriarka
kavramini ilk olarak 1947 yilinda  erkeklerin aile reisi olarak konumlandiklar:
toplumlardaki yonetim sistemlerine referans olarak Max Weber’in kullandigini aktarir ve
Patriyarka Kuram isimli kitabinda patriarkay: otoritede erilin egemen oldugu ve kadinlar:
her anlamda somdiren bir toplumsal sistem olarak tanimlar (2021, s. 40). Patriarkal toplum
sosyal, siyasal ve ekonomik anlamda otoritenin erkeklerin denetiminde oldugu ve
kadinlarin bu otoritenin tahakkiimii altinda varligini sitirdiirdiigii bir diizendir. Tarihsel
stire¢ igerisinde pek c¢ok toplum kadmmi edilgen ve erkege bagimli niteliklerle
iliskilendirerek erkegi esas ve askin 6zne, kadini ise ickin ve nesneyi olusturan 6teki olarak
tanimlamistir (Beauvoir, 2022, s. 15).
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Antik ¢aglardaki mitolojik anlatilardan beri kadin, dogurganlig1 ve cinselligi temel
alinarak tanimlanmistir. Ornegin antik Yunan mitolojisindeki efsanelerde Lilith cinsellige
diiskiin ve erkekleri kendisiyle ciftlesmeye zorlayarak daha sonrasinda disi bir seytana
dontisen ve felaket getirdigine inanilan bir firtina tanrigasi olarak tasvir edilir (Cinar, 2018).
Bir diger Ornekte Tanr1i Zeus, Epimetheus’u cezalandirmak amaciyla ilk kadin olan
Pandora’y1 yaratir ve beraberinde asla agmamasini tembih ettigi bir kutu ile gonderir.
Pandora’nin, merakina yenik diismesi sonucu kutuyu ag¢masiyla birlikte yeryiiziine
kotiiliikler ve felaketler yayilir. Koncavar (2021, s. 4) antik Yunan efsanelerinde yer alan
Pandora’nin Kutusu efsanesinin ingilizce karsiligi olan “Pandora’s box” taniminda ‘box’
kelimesinin ayni zamanda vajinanin giindelik dildeki karsilig1 olduguna dikkat geker.
Beauvoir (2022, s. 27) Fransizcada insan varligin1 tanimlamak igin erkek anlamina gelen
“vir” kelimesinin kullanildigini belirtir. Kadinin eksi kutup olarak goriildiigiine ve her tiir
belirlenim, sinirlama ve cinsiyetin kadina atfedilerek kadinin erkege gore cinsiyetli bir
varlik olarak konumlandigina isaret eder ve Aristoteles’e gore disinin belirli niteliklerden
yoksun oldugundan otiirti disi oldugunu ve Bousset'in deyimiyle Havva'nin Adem’in
fazlalik konumundaki kaburga kemiginden yaratildigini anlatan yaradilis dykiistinde bu
durumun simgelestigini belirtir. (aktaran Beauvoir, 2022, s. 28)

Diinya tizerindeki bir¢ok toplum ve kiiltiirde otorite, 6zerklik ve basarili olabilme
kriterleri eril normlar tarafindan belirlenmektedir. Her toplum mevcut diizenin devamu igin
sonraki nesillerin kendi kiiltiir ve deger yargilar1 ile bicimlenerek ve beklentilerine uygun
toplumsal rol ve sorumluluklari benimseyerek sisteme uyum saglamasini ister. Ornegin
erkek ¢ocuklar1 “adam olacak gocuk” olarak methedlhrken kiz gocuklarma ise 1taatkar ve
¢ocugunun diinyaya olan bakis agisi; toplumsal yap1dak1 statusu, romantik iligkileri ve
cinsellik karsisindaki tutumu pek ¢ok ataerkil aile yapisi igerisinde baba, abi ya da amca
gibi eril figiirler tarafindan belirlenmektedir. Ataerkil aile yapisinda kiz ¢ocuklar: ilk olarak
diinyay1 ve kendisini babasmnin ve diger erkeklerin goziinden degerlendirir. Murdock
(2023, s. 60) bu zihniyeti benimseyen kadinlar1 “babasinin kizlar1” olarak tanimlamaktadir:
“Babalar1 tarafindan kabul edilmis olduklarini diisiinen kadinlar diinya tarafindan da kabul
goreceklerine inanirlar.”

Patriarkal diizenin ve cinsiyet¢i diisiincenin tasiyicisi olarak erkeklerin oldugu
kadar kadinlarin da pay1 yiiksektir. Cinsiyetciligi r1za ya da tahakkiim yoluyla i¢sellestiren
kadinlar hane igerisinde yetiskin bir eril figiirtin olmadig1 durumlarda dahi ¢ocuklarina
cinsiyetci degerleri aktarmaya ve toplumun beklentilerine uygun rolleri 6gretmeye devam
etmektedir (Hooks, 2022, s. 91). Cocuk bakiminin kadinlar tarafindan gergeklestirildigi aile
yapilarinda ¢ocugu eril tahakkiime itaatkar bigcimde yetistiren anneler patriarkal iligkilerin
ailede yeniden iiretimini gerceklestirmektedir (Yerlikaya, 2020, s. 40).

Kamusal alan ve 6zel alan ayrimi eski Yunan kentlerinde “oikos” ve “polis” ikiligi
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda oikos ev igi liretimin ve yeniden {iretim nesnelerinin
koleler ve kadinlar tarafindan eylendigi 6zel alana karsilik gelirken, polis ise ticretli emegin
ve kamusal etkinligin gerceklestirildigi kamusal alana karsiik gelmektedir (Yerlikaya,
2020, s. 74). Patriarkal toplum diizeninde erkek kamusal alan ile iliskilendirilerek evin
gecimini saglamak ve aileyi korumakla yiikiimliiyken kadin ise ozel alan ile
iliskilendirilerek ev igi isler ve annelik sorumlulugunu tistlenmektedir. Notz (2018, s. 69)
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Betty Friedan"in Kadinliin Gizemi isimli kitabinda kadinin roliiniin yalnizca ev hanimligina
ve annelige indirgenerek 6zgiivenini yitirmesine neden oldugunu aktarir. Buna istinaden
Hooks (2022, s. 67) ev kadini olarak ev icerisinde ¢alisan kadinlarin kamusal alanda ¢alisan
kadinlara nazaran ev igi islerin yiikiimliiliigli altinda ezilerek ¢evresinden soyutlandigini
ve bu anlamda yalniz ve bunalimda oldugunu ifade eder. Sanayi Devrimi ile beraber
kadinlar {icretli emek piyasasina dahil olarak kamusal alanda goriiniirliklerini
artirmiglardir ve ikinci Diinya Savasi'nin getirdigi isgiicli ac1g1 nedeniyle calisma hayatina
katilimlar1 kayda deger dlgiide artmistir (Ozer ve Bigerli, 2003). Hanenin gegimini erkegin
sagladig1 yapilarda kadinlar ev ortamini erkekler i¢in rahatlama ve konfor alani haline
getirmek icin calismaktadir. Ancak toplumsal cinsiyete dayali is boliimii nedeniyle ev
disinda ticretli calisma hayatina katilan kadinlar ev igi islerin sorumlulugunu da tistlenmek
zorunda kalmaktadir ve evin kadinlar i¢in konfor alan1 olmaktan ¢ikarak patriarkanin
cikarlarina hizmet ettigini sdylemek miimkiindiir (Cemiloglu, 2021, s. 100).

Kadinlar cinsiyetgi diisiincenin bir iirtinii olarak mesleki istihdam alaninda
ayrimciliga maruz kalmakta ve belirli bazi meslekler ile sinirlandiriimaktadir. Ornegin
kadinlar bebek bakiciligi, hemsirelik, anaokulu 6gretmenligi ve hosteslik gibi meslekler ile
iliskilendirilerek bu tiirden islerde daha basarili olacaklar1 varsayilmakta ve erkeklerin
egemen olarak yogunlukla yer aldig1 mesleklerde yeterli olamayacaklar: diistiniilmektedir.
Kadinlar ise alinirken oncelikli olarak medeni durumu, gebeligi ve anneligi iizerinden
degerlendirilmekte ve toplumun genelinde haneyi gec¢indirmenin erkeklerin
sorumlulugunda oldugu kanisindan hareketle toplum tarafindan erkek isi olarak
nitelendirilen ornegin pilotluk, miihendislik, soférliik gibi mesleklerde erkekler kadar
basarili olamayacaklar: diisiiniilerek istihdam, statii ve ticret tizerinden ayrimciliga maruz
kalmaktadir (Lips, 2021, s. 23). John Stuart Mill (2021, s. 90) erkeklere 6zgii olarak kabul
edilen islerde kadinlarin yetersiz olarak algilandig1 diistince sistemini elestirir ve erkeklerin
hakimiyetinde olan mesleklerde kadina yonelik egitime vurgu yapar: “Bir kadimin bir
Homeros, bir Aristo, bir Mikelanj veya bir Beethoven olmasimin imkansiz oldugu sonucuna
varilamaz, c¢iinkii heniiz hicbir kadin bu miikemmellik c¢izgilerinin hicbirinde onlarinkiyle
karsilastirilabilir isler iiretmedi.”

Ataerkil diistince sistemi sosyal, siyasal ve ekonomik alanlarin yami sira cinsel
anlamda da kadinlar1 tahakkiim altina almaktadir. Geleneksel ataerkil toplumlarda
kadinlar kiigiik yaslardan itibaren evlilige ve es olmaya hazir bir bigimde yetistirilmekte,
kadin bedeni erkege ait olarak kabul edilerek bekaret ve namus kavramlari gergevesinde
cinsel haz alaninin eril oldugu 6gretilmektedir ve cinselliklerini 6zgiir bir bicimde yasayan
kadinlar iffetsiz, tehlikeli ve yuva yikici olarak tanimlanmaktadir (Bilgin, 2016). Ataerkil
toplumlar kadinlarin yalnizca cinsellige dair haklarmi kisitlamakla kalmamakta ayni
zamanda tiremelerini de baski altinda tutmaktadir. Ataerkil toplumsal yapilarda kiirtaj
konusuna dair gesitli yasa ve kisitlamalar getirilerek tireme siki bir denetim altinda
tutulmus ve kadinlar giivenli tibbi bakim olanaklarindan yoksun birakilarak istenmeyen
gebeliklere mahkiim edilmistir. Bu anlamda hegemonik erkekligin devlet eliyle
kurumsallastirildigini sdylemek miimkiindiir (Yerlikaya, 2020, s. 55). 1960’1 yillarin
baslarinda ortaya ¢ikan ikinci dalga feminist kadin hareketi ile birlikte kadinlarin kiirtaj
hakki giindeme getirilerek mesele kamuoyunda ve medyada biiyiik yanki bulmus, bu
gelismelerin neticesinde yasal bir hak olarak resmen taninmustir (Cakir, 2007). Ancak
kiirtajin  ilk zamanlarindan giiniimiize degin yiiksek {icretler karsiliginda
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gerceklestirildigini ve anaakim medya ve kamuoyu tarafindan tasvip edilmeyen bir eylem
olarak halen caydirici politikalara maruz kaldigini sdylemek miimkiindiir.

TURK SINEMASINDA TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERI VE KADIN
TEMSILI

Sinema, tarihinin ilk donemlerinden itibaren eril egemen bir dil ile patriarkal
iligkileri ve toplumsal cinsiyet rollerini yeniden iireten filmler {izerinden bireyi ve toplumu
etkileyen gili¢lii bir medya aracidir. Bireyler gesitli kitle iletisim araglar1 aracilifiyla iginde
bulunduklar: toplumun deger yargilari ve beklentilerini igsellestirmektedir. Toplumsal
cinsiyet rolleri sinema filmleri iizerinden mesrulastirilarak cinsiyet esitsizliginin yeniden
iiretimi gergeklestirilmektedir (Geng, 2019). Sinemada kadin temsili ataerkil diistincenin bir
uzantis1 olarak genellikle mutaassip; evine ve kocasina bagli, cogunlukla 6zel alanda
konumlandirilarak ev igi isleri ve ¢ocuklari ile ilgilenen anag bir karakter {izerinden temsil
edilmisgtir.

Tirk sinemasi, ilk yillarindan beri hem senaryo, yapim ve yOnetim agsamalar:
bakimindan iireticisi hem de tiiketici olarak seyircileri erkek agirlikli olan bir sanat dal
olarak ortaya g¢ikmistir. Sinemada goriiniirliigii 6zellikle 1950°li yillarin baslarindan
itibaren artan kadinlar masum bir sevgili, sadik bir es ve fedakar bir anne yahut iliskilerini
ve cinselligini 6zgiir bir bicimde yasayan ve aile birligi icerisinde temsil edilmeyerek
erkekleri bastan ¢ikaran yuva yikic1 “femme fatale” imgesi ile iliskilendirilerek ataerkil bir
bakis ile iki tipoloji tizerinden temsil edilmektedir. Tiirk sinemasinda erkekleri yoldan
cikaran femme fatale, diger adiyla oliimciil kadin temsilleri 1910’lu yillarda baslayarak
1920'1i yillarda agirlik kazanmis ve bu temsil bigimine karsilik fedakar anne rolii eklenerek
iyi kadin kotii kadin ayrima ile iki farkli kadin temsili ortaya ¢ikmistir (Akdede, 2018). Onat
(2023) femme fatale imgesinin karsisinda konumlanan “femme vitale” imgesine dikkat ¢eker.
Femme fatale karakterler aggozlii, kibirli, bagimsizligina ve cinselligine diigkiin olarak
temsil edilirken femme vitale ise erdemli, fedakar, erkege ya da aile kurumuna goniilden
bagh bicimlerde saf iyilik kavramu ile iliskilendirilerek ideallestirilen ve gergek bir kadin
olmaktan uzak karakterler olarak konumlanur.

Tiirk sinemasinda 1950°1i yillar ile baslayan Yesilgam donemi 1960’11 ve 1970'li
yillarda melodram tiirlerinin 6n planda oldugu, romantik agk mitinin ve aile temasmin
siklikla islendigi bir donem olarak karsimiza gikar. Tiirk sinemasindaki melodramik
anlatilarda belirli klise ve zitliklara siklikla yer verilerek zithiklarin yaratmis oldugu ¢atisma
hali ve kétiilerin cezasini bularak iyilerin 6diillendirildigi, bir diger tabirle son an kurtulusu
olarak ifade edilen mutlu son kavramina yer verilir. Bazi filmlerde ise kahramanlar kendini
kurban ederek gekilen ac1 yticelestirilmekte ve kotiiliik karsisinda pasif tutum sergileyerek
yazgisma boyun egen bicimlerde kurgulanmaktadir (Egitimci, 2020). Ornegin Kinali
Yapincak (Aksoy, 1968) filminde kirsal kesimden gelen kadin karakter ugradig: tecaviiz
sonrast hamileligini gizleyerek sessiz kalmakta, dykiiniin ilerleyen kisimlarinda kendisini
modern bir kadmna donistiirerek yasam tarzim1 agsik oldugu erkegin begenisine
uyarlamakta ve  boylelikle karsisindaki  erkegin  stiinlii§inii  benimseyip
igsellestirmektedir (Kaymal, 2020).

Yesilcam donemindeki melodramik anlatilarda iyi kadin ve kotii kadin stereotipleri
genellikle ayni oyuncular iizerinden temsil edilir. Ornegin Hiilya Kogyigit, Filiz Akin,
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Tiirkan Soray ve Fatma Girik saf ve masum kiz rolleri ile duygusal ve anag karakterler
iizerinden beyazperdede temsil edilirken Lale Belkis, Suzan Avci, Neriman Koksal ve Arzu
Okay ise genellikle fettan kadin rollerini canlandirarak kotii kadin tiplemeleri ile sohret
kazanmistir (Egitimci, 2020).

Biryildiz (2014, s. 15-16) Yesilgam doéneminde “kiigiik hanimefendi” ve
“fettan kadin” tiplemesinin yani sira “erkeksi kadin” tipinin varligmi Sofor
Nebahat (1960) filmi 6zelinde agiklar:

Bu filmde bize ataerkillik ve erkek egemen ideolojinin satir aralarimdaki mesajlar:
verilmektedir. Kadin, ancak erkek kiliginda erkekle esit olabilir ve onunla ayni haklar:
elde edebilir yoksa kadinin, kadin olarak erkeklerle ayni isi yapmast miimkiin
degildir. Zaten Sofor Nebahat da filmin sonunda avukat olan bir koca bulup soforliik
meslegini birakacak ve evinin kadini olacaktir. Aslinda, ona gosterilen yer de erkeksi
davramslar iginde erkeklerin yan degil, evi, yuvasidir.

Erkek Fatma (Palay, 1959), Sofor Nebahat (Erksan, 1960) ve Fosforlu Cevriyem (Saydam,
1969) gibi filmlerde kamusal alan ve Ozel alan ayrimi cinsiyetgilik cergevesinde
sekillendirilerek kadinin kamusal alanda varliginin ancak erkeksi tavirlar sergilemesi ile
miimkiin olabilecegi ve esasinda kamusal alanin eril oldugu mesaj1 verilerek kadinin 6z
itibariyle oraya ait olamayacag: fikri vurgulanmistir (Tekin, 2021). 1980 sonrasi1 Tiirk
sinemasinda yalnizlik, buhran ve ¢aresizlik temalarinin yani sira kadin filmleri de yiikselise
gecmis ve kadin odakli film sayisinda kayda deger bir artis gozlemlenmistir. Kadin
filmlerindeki artisin en 6nemli sebeplerinden biri donemin siyasal atmosferinin baskic
tutumu nedeniyle sinemasal egilimler bakimindan toplumsal konu ve sorunlarin
islenmesinin sakincali bulunarak kadin filmlerinin iiretiminde nispeten engel bulunmadig:
diistincesidir. I¢ gdciin etkisiyle kentlerde meydana gelen toplumsal yozlasmayla birlikte
bu donemde arabesk film kiiltiirii ortaya ¢ikmus, arabesk filmlerde kadin bedeni siklikla
teshir edilerek arzu nesnesi ve cinsel bir meta olarak yer almistir.

Arabesk filmlerden bazilar1 bir anlamda erotik film 6zelligi de gostererek erkek
gozetleyen, kadin ise gozetlenen olarak konumlandirilmaktadir. Laura Mulvey bu durumu
Skopofili kavramu ile agiklar. Skopofili Freudun tanimiyla gizlice bir baskasini seyretme
eyleminden alinan zevk durumudur (aktaran Cemiloglu, 2021, s.17). Eril bakisa hizmet
eden film anlatilarinda sinematografik olarak kameranin farkl: sekillerde kadinin erkegin
bakisina seyir nesnesi olarak sunuldugu bigimlerde 6zel olarak konumlandirilmasi, bazi
sahnelerde 151g1n aydinlatilip karartilmas: ve kurgu yolu ile kadin {izerinde erkek
tahakkiimii vurgulanmaktadir.

Bu donemde iiretilmis olan filmlerde kadin; erkege seyir yoluyla gorsel haz yasatan,
edilgen rollerde ve erkek karaktere bagimli bicimlerde kurgulanmistir. Ornegin kétii yola
diisen fahise kadin tiplemelerinin karsisinda kurtarict niteliginde eril bir figiir
konumlandirilarak kadin ehlilestirilerek evlenip ¢ocuk sahibi olmaya ikna edilmeye ve
ahlaki degerler gergevesinde itaatkar bir yasam tarzi benimsetilmeye c¢alisilmaktadir
(Ataman, 2002).

1980'1i ve 1990’11 y1llarda toplumsal cinsiyet rollerinin yani sira kadinlarin sinemada
bagkaldiran, bastirilmis duygu ve diistincelerini dile getirmekten ¢ekinmeyen bagimsiz
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karakterler olarak daha gergekgi bicimlerde ele alindigin1 sdylemek miimkiindiir. Ancak
dénemin kadin filmleriyle dne cikan yonetmenlerinden Basar Sabuncu, Serif Goren, Omer
Kavur ve Atif Yilmaz'in anlatilarinda eril bakis hakimiyetinin ve kadinlarin temsil
sorununun  stirdiiriildiigiini; bu anlamda cinsiyet esgitsizliginin yeniden fiiretilerek
devamliliginin saglandigini soylemek miimkiindiir (Yerlikaya, 2020, s. 171). Ornegin
yonetmenligini Atif Yilmaz'in tistlendigi Deli Kan (1981), Daginik Yatak (1984) ve Asiye Nasil
Kurtulur? (1986) filmlerinde kadinlar fahise kadin tipolojisi ile namuslu olan kadinlarin ve
annelerin karsisinda 6teki olarak konumlandirilmis; bedenleri ve varliklari cinsellige
indirgenmis, eril bakisin iktidari1 altinda erkegin arzu nesnesi olarak temsil edilmistir
(Hadiroglu ve Kotan, 2015).

2000'Li yillarla birlikte onceki donemlerden farkli olarak belirli bir iyi ve kotii
karakter tiplemesi bulunmamakta ve birden fazla tiirtin bir arada yer aldigi filmler
uretilmektedir. Bu donem itibariyle kapitalist toplum ve tiiketim temasiin 6n plana
cikarildigini ve kadinlarin kamusal alanda goriildiigii film anlatilarima nazaran ev igi
iligkiler ve aile kurumu igerisinde temsil edildigi filmlerin daha fazla tiretildigini soylemek
miimkiindiir (Yerlikaya, 2020, s. 186). Ilk zamanlarindan beri erkeklerin egemen oldugu
film sektoriinde bu dénem itibariyle kadinlarin sinemada yapimci, yonetmen ve senarist
olarak sayilari kayda deger bir artis gostermistir. Ancak kadinin sorunlu temsili, kadinlarin
iretmis oldugu film pratiklerinde de eril sdylem ve cinsiyetci bir bakis ile devam
ettirilmistir. Ornegin Yesim Ustaoglu sinemasindan Pandora’nin Kutusu, Araf, Tereddiit ve
Kagis filmlerinde kadimin kimlik ve ozgiirliik arayisina karakterlerin goziinden yer
verilmisse de kadinlar siddet magduru; bastirilmis, ezilen, kendi bedenlerini eril bakis
tizerinden degerlendiren, cinsel tahakkiime boyun egen ve aldatilan pasif karakterler
olarak yer almistir (Ugar, 2023).

FEMINIZM VE SINEMA

Feminizm, cinsler arasi esitsizlige ve cinsiyet¢i tutuma karsi ¢ikarak kadinlara
yonelik ozgiirliik alanimin genisletilmesini amaglayan toplumsal bir kadin hareketi olarak
ortaya ¢tkmustir (B. G. Ozdemir, 2019). Buna istinaden Hooks (Hooks, 2022) feminizmin
erkek karsit1 degil cinsiyetgilik karsiti bir ideoloji oldugunu belirtir. Ilk olarak 18. yiizyilda
Ingiltere’de ortaya ¢ikan feminizm, tarihsel siireg icerisinde dort dalga halinde diinyaya
yayimuistir. Birinci dalga kadin hareketi kadinlarin egitim, miilkiyet ve oy kullanma
hakkma yonelik miicadelesini igerirken ikinci dalga ve radikal feminizm olarak
adlandirilan kadin hareketi 1960’11 yillarda toplumsal cinsiyet esitsizligine dikkat cekerek
kadinlarin tireme, cinsellik, ev i¢i emegine yabancilagsmasi ve kamusal alanda ticretli emek
piyasasinda esit ise esit ticret haklarma yonelik verdikleri miicadeleyi igerir (Tas, 2016).
Marshall (2005, s. 40) ikinci dalga feminist kadin hareketi ile beraber kadin
akademisyenlerin ve kadin ¢alismalarinin sayisinin arttigini belirterek patriarka ve cinsiyet
esitsizligini temel alan yeni kuramlarin gelistirildigini belirtir. Ancak statii bakimindan
uistiin konumda olan beyaz kadinlarin feminist ideolojiyi kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda
yonlendirmeye c¢alismast Hooks tarafindan “oportiinist feminizm” olarak adlandirilir ve
bu tutum iiglincii dalga kadin hareketinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (2022, s. 29).
Uciincii dalga kadin hareketi 1990'larda ortaya gikarak esitlik kavramini temel alir ve higbir
smif, irk ya da inang farki gozetmeksizin tiim kadinlarin hak ve 6zgiirliiklerini gozetmeyi
amaclar (Egemen, 2023). Dordiincii dalga kadin hareketi, bir diger adiyla dijital feminizm
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ise internet ortaminin ve sosyal medyanin yayginlasmasiyla birlikte 2010’lu yillarda ortaya
¢ikmistir. Sosyal medya araciligiyla kadinlar birbiri ile kolaylikla iletisim kurabilmekte;
dijital aglar sayesinde cesitli kampanya ve protestolar diizenleyerek birbirlerine destek
olabilmekte ve bu anlamda kiiresel anlamda bir aidiyet hissi ¢ergevesinde
bulusabilmektedir (Akan ve Giirhan, 2020).

Feminizm, ikinci dalga kadin hareketiyle birlikte sinemada etkisini gostermistir.
Buna iliskin ortaya c¢ikan feminist film kurami kadinlarin patriarka igerisinde
oOtekilestirilmis konumlarina elestiri getirir ve her tiirlii cinsiyetgi esitsizligin; ayrimin ve
sOmiiriiniin tiretim siireglerini agiga ¢ikararak izleyiciye farkindalik kazandirmay1 amaglar
(Cemiloglu, 2021, s. 14). Feminist film kuramcilarindan Laura Mulvey ve Anneke Smelik,
kuramin gelistirilmesine katkida bulunan 6nemli isimlerdendir. Mulvey, patriarkal bakis
acistile ele alman filmlerde kadinin anlam tireten bir 6zne olarak degil, erkegin hayallerinin
ve arzularmin iizerine yansitildig1 bir gosteren ve nesne olarak temsil edildigini belirtir
(aktaran Oztiirk ve Akbulut, 2022). Anneke Smelik Ve Ayna Catladi isimli kitabinda anaakim
sinemanin ataerkil kodlar1 ve bu kodlarin nasil kirilabilecegini sorgulamay1 amaglarken
ayn1 zamanda disil sdylemin 6zne olarak kadin temsilinde ne derece énemli oldugunun
altini ¢gizer ve feminist bir film anlatisinin nasil olmasi gerektigi {izerine diisiinmenin
gerekliligini vurgular (Ozdemir, 2023).

Yerlikaya (2020, s. 83) bir filmin feminist kuram cergevesinde ele alinmasinda
yonetmenin cinsiyetinden ziyade bakis agisinin énemli oldugunu ancak filmin {iretim
asamalarinda ¢ogunlukla erkeklerin olmasinin sinema filmlerinde eril hegemonyanin
genislemesinde etkili oldugunu ve bu anlamda kadin yonetmenlerin de eril bakis agisini
benimseyerek ataerkile ickin deger ve pratiklerin yeniden {iretilmesine neden oldugunu
belirtir. Kadin yonetmenlerin {iretmis oldugu her film kadin filmi olarak
nitelendirilememektedir. Ornegin 1930'lu ve 1940’li yillarda Hollywood’da iiretilen ve
“chick flick” olarak nitelendirilen film anlatilarinda magdur ve ev kadini stereotiplerinin
yer aldig1 filmler de kadin filmi kategorisine dahil edilmektedir. Ancak Doane’a gore
gercek anlami ile kadin filmi; kadinlarin tecriibelerinden yola ¢ikarak anlatinin odak
noktasinda kadinin oldugu ve eril sdylemin karsisinda konumlanarak disil sdylemi 6n
plana ¢ikaran filmlerdir (aktaran Cemiloglu, 2021, s. 18). Buna istinaden Beavuoir (2022, s.
37) kadinla duygusal ve diisiinsel bakimdan en ¢ok empati kurmay1 basarabilen erkegin
dahi onun igerisinde bulundugu somut durumu tam anlamiyla idrak edemeyecegini
belirtir. Bu anlamda kadin yasamini ve sorunlarini yanlis temsil bi¢cimlerinden kurtararak
gercek ve dolaysiz bigimde erkeklere nazaran kadinlarin ele aldigmmi sdylemek
mimkiindiir.

Kinal (2015, s. 11) 1970’lere degin kadin yonetmenlerin yahut tirettikleri filmlerin
hicbirinin kayitlara diisiilmedigini; 6rnegin sinemanin baslangicinin Georges Mélies’in
iiretmis oldugu ve tarihteki ilk kurmaca film olan Le Voyage dans la lune (Ay'a Seyahat, 1902)
ile baglayarak David Griffith ile devam ettigini belirten resmi kaynaklarin aksine Alice Guy
Blaché’'nin Méliés'ten ¢ok daha once kurmaca tiiriinde filmler iirettigini belirtir. Aym
zamanda Blaché'nin Diinya Sinema tarihinin ilk kadin yonetmeni oldugunun, yiizlerce
filmin senaristligini tistlendiginin ve bir¢ok filme soundtrack eklediginin altini ¢izer. 1970'1i
yillarla beraber kadinlarin sinemanin iiretim asamasinda yer almaya basladigin1 ve kadin
temsilini eril bilingten uzaklastirarak gercek manada ele alan film pratikleri iiretmeye
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basladiklarini soylemek miimkiindiir. Sinemada kadina yonelik eril ve disil dil farkina
ornek olarak Mildred Pierce (Omre Bedel Kadin, Curtiz, 1945) filminin senaristlerinden biri
kadindir ve senaryonun kadin tarafindan ele alinan kisminda bosanmis ve basarili bir
kariyer sahibi olan Mildred, olgun ve bagimsiz temsillerle beyazperdeye yansirken final
senaryosu erkek senariste aittir ve Mildred karakterinin bagimsizli§1 patriarkal diizene
kars1 islenen bir sug ile iliskilendirilerek bir kara film gergevesi ¢izilir (Ryan ve Kellner, 2010,
s. 220).

Yapimaligini, yonetmenligini ve senaristligini Claudia Weillin {istlendigi
Girlfriends (1978) filmi ise sinemada kadin bakis acisinin farkini ortaya koyan kayda deger
filmlerden biridir. Filmde Susan ve Linda karakterleri hayatlarindaki erkeklerle olan
iliskilerinden degil birbirlerine kars1 olan duygular: ve yasam hakkinda konusur, Linda'nin
kocasinin eve geri doniisiiyle birlikte ise iki kizin arasindaki arkadashik bag: kesintiye
ugrar. Girlfriends filminde erkekler giivenli bir liman ve kurtaria figiir rollerinden ziyade
disarida birakilarak ansizin gikagelen bir 6teki olarak temsil edilir. Bir diger 6rnek olarak
senaryosunu Alice Hoffmann'in kaleme aldig1 Independence Day (Bagimsizhik Giind,
Mandel, 1983) filminde ana tema kadin karakterin oliim ddosegindeki annesi, kocasi
tarafindan siddet goren bir ev kadini olan arkadas: ve sevdigi ancak sanat kariyerine engel
olmasina izin vermedigi sevgilisi ¢ercevesinde olusturulmustur. Filmde kadin karakterin
bagimsizlig1 ile umutsuz bir ev kadini olan arkadasi arasinda negatif bir paralellik
kurularak aile igi tahakkiime ve bu tahakkiimiin igsellestirilmesini isteyen ataerkil
ideolojiye mensup toplum diizenine atifta bulunulur. Final sahnesinde ise ev kadin kibritle
kocasin ve evi havaya ugururken kadin karakterin ise hayallerini tercih ederek tek bagina
kagtig1 bir son ile 6zne konumunda bagimsiz kadin imgesine vurgu yapilmaktadir (Ryan
ve Kellner, 2010, s. 229-230).

Tirk Sinemasinda ikinci dalga feminizmin etkileri 1980°li yillarda hissedilerek
kadin odakli film yapiminda artis goriilmiis ise de ger¢ek anlamda feminist anlatilardan
bahsedebilmek 2010’larda kadin yonetmenler tarafindan ele alinan film pratikleri ile
miimkiin olmustur. Bu donem itibariyle anaakim sinemada toplumsal cinsiyet rolleri ve
belirli stereotipler halen devam etmis ise de 6zellikle bagimsiz film tiirtinde kadin karakter
sunumunun farklilasmasi feminist film kurami bakimindan Onem arz etmektedir
(Ozdemir, 2019, s. 39). Emine Emel Balci; Ilksen Basarir, Cagla Zencirci, Handan ipekgi,
Cigdem Vitrinel, Belma Bas, Ahu Oztiirk, Merve Kayan, Eylem Kaftan, Gizem Kizil, Melisa
Onel, Deniz Akcay Katiksiz, Ash Ozge, Nisan Akman, Pelin Esmer, Senem Tiizen, Zeynep
Dadak ve Yesim Ustaoglu Oykiilerinin merkezinde kadimi temel alan kadin
yonetmenlerden 6nde gelen isimlerdir. Ancak s6z konusu yonetmenlerin baz: filmlerinin
ataerkil izler tasidigini ve feminist film anlatilari olmaktan uzaklastigini soylemek
miimkiindiir. Ornegin senaryo, yapim ve yonetim asamalarini Yesim Ustaoglunun
ustlendigi Araf (2012) filminde Zehra yasadig kiiciik yerden kendisini kurtarmasi
umuduyla Mahur ile yakinlagir. Mahur ile olan birlikteliginden hamile kalan Zehra,
Mahur'un kendisini terk etmesiyle birlikte hamileliginin sorumlulugunu tek basina
ustlenmek zorunda kalir. Olanlar1 6grenen eskisi sevgilisi Olgun, Zehra'ya cinsiyetci
hakaretlerde bulunur ve arkadasi Derya’ya Zehra'y1 kotii yola sevk ettigi gerekgesiyle
tiziksel siddet uygular. Ancak aymi zamanda Olgun, Zehra'y1 sevdigini sdyleyerek
kendisiyle evlenmeyi ve bebegine sahip ¢ikmay teklif eder. Zehra gittigi merdiven alt1 bir
klinikte kiirtaj olmasimnin miimkiin olmadigini 6grenir ve kendi yontemleriyle hamileligini
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sonlandirmaya ¢alisir. Filmin bu sahneleri ile Zehra bir anlamda evlilik dis1 cinsel birliktelik
yasadig1 i¢in cezalandirilmaktadir. Filmin final sahnesinde Zehra, Olgun ile kendi rizasiyla
evlenir; boylelikle Olgun kurtarici roltinde bir eril figiir olarak temsil edilir. Bu anlamda
filmin ataerkil toplum diizenini gozler oniine serdigini ancak s6z konusu diizene herhangi
bir elestiri getirmeyerek patriarkal toplum diizeninin devamliligini sagladigini séylemek
mimkiindiir.

Yonetmenligini ve senaristligini Senem Tiizen'in tstlendigi Ana Yurdu (2015)
filminde ise bosanmis ve bir kizi olan Nesrin, ¢alistig1 isten ayrilarak kizi ile birlikte
anneannesinden kalma evine geri doner. Ancak annesi, bosanmasindan o6tiirii toplum
icerisinde dedikodularn éniiniin alinamayacagin ileri siirerek Nesrin'in geri donmesine
siddetle kars1 ¢ikar ve film temel olarak Nesrin ve annesi arasindaki ¢atisma cercevesinde
ilerler. Annesi, ataerkil yasam bi¢imini igsellestirmis bir kadindir ve Nesrin’e her defasinda
cinsiyetci bir dil ile ahlaktan ve toplum baskisindan s6z ederek baskici bir tutum sergiler.
Nesrin karakteri baba evinden, eril iktidardan ziyade ana yurdunu se¢mektedir ancak
annesinin cinsiyet¢i sdylemleri ve toplumsal dayatmalar1 dolayisiyla ataerki karsisinda
pasif ve edilgen bir konumda temsil edilmistir (Sonmez ve Saticy, 2019, s. 172). Bu anlamda
ornek olarak gosterilen filmlerde cinsiyet¢i bakisa karsilik alternatif bir bakisin
getirilmedigini ve disil sdylemin farkinin tam anlamiyla 6n plana ¢ikarilmadigini sdylemek
miumkiindiir.

BANA KARANLIGINI ANLAT FiLM ANALIiZi

Bana Karanligimni Anlat; yonetmenligini, yapimciligini ve senaristligini Gizem
Kizil'in iistlendigi 2022 yapimui bir filmdir. Filmin ana karakteri olan Nermin evli ve mutsuz
bir ev kadinidir. Kocasi Veli ise Nermin’i annesinin kendisiyle evlendirmek istedigi Zeynep
ile aldatmaktadir. Agilis sahnesinde Nermin ile Veli sofrada karsilikli yemek yerken Veli
bir anda kalp krizi gegirerek yere y181ilir ve hayatini kaybeder. Veli'nin 6liimiiniin ardindan
Nermin ve Veli'nin ailesi gasil hanede goriiliir. Filmin ilerleyen sahnelerinin tamama gasil
hane etrafinda gergeklesen karsilikli diyaloglardan olusmaktadir. Veli'nin annesi ataerkil
diistince bigimini ig¢sellestirmis cinsiyetgi bir kadindir ve Nermin’e her defasinda gocugu
olmadi8 i¢in eksik ve yetersiz oldugunu, ogluna layik bir gelin olmadigimni ve Veli'yi
mutsuz ettigini soyler. Aym1 zamanda Ahu’yu da diger ogluna bir ¢ocuk veremedigi
gerekgesiyle Otekilestirir.  Ancak diyaloglarinin  devamindan  gegmiste  kendi
kaymvalidesinin de benzer tutumlara sahip oldugu, boylelikle diisiince ve davranis
bi¢imini kaymnvalidesinin baski ve tahakkiimii ile igsellestirdigi anlasilir. Bu durumu
sembolik etkilesimcilik kurami ile agiklamak miimkiindiir. Sembolik etkilesim kuraminin
kurucularindan Mead, davranis kaliplarinin nedenlerinin tek tek bireyler {izerinden degil,
tekil bireyler aracilifiyla toplumun geneli tiizerinden yapilan incelemelerle
acgiklanabilecegini ileri siirer (aktaran S$Sahin, 2019). Patriarkal toplumlarda cinsiyetgi
ideoloji hane igerisinde yeniden iiretilerek sonraki nesillere aktarilmakta ve boylelikle var
olan diizenin devamlilig1 saglanmaktadir.

Film boyunca kayinvalidesi siklikla Zeynep’i hamarathigiyla ve uysalligiyla
yliceltirken Nermin’i ise ev igi islerdeki yetersizligi ve cocuk sahibi olamamasi iizerinden
elestirir.
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Nermin — “Tam hayallerdeki kole. Beni o hale getirmek i¢in on sene ugrasmistiniz.
Simdi hazirin1 bulmugsunuz.”

Nermin Veli ile yalniz kaldiginda o giine kadar i¢inde biriktirdigi bastirilmisg biitiin
duygu ve diistincelerini anlatarak kendiyle bir vicdan muhasebesi yapar. Evlenmeden 6nce
okulunu dereceyle bitirdigini, hayallerinin oldugunu ancak Veli'nin ¢ocuk sahibi olma
bahanesi ile ¢alismasina izin vermedigini ve yillar icerisinde ugradigi manipiile ve
haksizliklardan otiirti tiikendigini anlatir. Ardindan kim oldugunu ve hayattan ne
istedigini sorgulayarak kendisini ne pahasina olursa olsun bulma sozii verir.

O sirada Veli'nin kalbi yeniden atmaya baslar, orada bulunan imam ise Nermin'e
dul olmanin zorlugundan ve Allah'mm kendisini dulluktan kurtardigindan séz eder.
Nermin, imama kars1 Veli yerine kendisi vefat etmis olsa dul olmanin Veli i¢in de zor olup
olmayacagin sorar. O esnada konugmaya dahil olan gassal, kadin ve erkegin esit oldugunu
vurgulayarak dul olmanin erkek igin de zor olmasi gerektiginden bahseder. Patriarkal
toplum diizeninde din olgusu, toplumun kadina karsi cinsiyet¢i tutumundan kaynaklanan
dul kalma korkusu, geleneksel aile yapisi, yetersiz egitim seviyesi ve ekonomik anlamda
erkege bagimli olma durumu kadinlarin bogsanmalar1 6niinde engel teskil eden unsurlardir.
Ucretli emek piyasasinda calisarak ekonomik 6zgiirliige sahip olan kadinlar aldatilma,
fiziksel ve/veya psikolojik siddete ugrama durumlarinda finansal anlamda bir bagkasina
bagimli olan kadinlara nazaran bosanma kararin1 daha kolay alabilmektedir (Karakaya,
2019).

Veli'nin cenazesini yikamak {izere gorevlendirilen gassal, Nermin ile ve digerleriyle
olan diyaloglarinda siirekli olarak kadin ve erkegin esit oldugunu savunan ciimleler
kullanir. Filmde gassalin Nermin’e igindekileri dokmesi, cesaretlenmesi ve giiglenmesi
yoniinde telkinler vermesinin ve bir erkek olmasma ragmen her firsatta kadin ve erkek
esitligini vurgulayan feminist sdylemlerde bulunmasinin feminizmi yalnizca kadinlarin
degil erkeklerin de benimseyerek savunmasi gerektigi mesajini vurguladigini sdylemek
miimkiindiir. Nermin'in evliligi siiresince kocasinin baskici karakterinden ve maniptilatif
tutumundan yorularak mutsuz oldugundan yakindigi bir sahnede gassal, kendi ig
diinyasinda mutlu olmayan bir adamin kimseyi mutlu edemeyecegini soyler. Buna
istinaden Hooks (2022, s. 89) erkeklerin ¢ocukluk donemlerinden itibaren saglhkli bir 6z
benlik saygisina ve sevgiye ihtiyaglarinin oldugunu, erkekleri iyilestiren olgunun ataerki
ve bagkas1 tlizerinde kurulan tahakkiim ile degil anlayish ve sevgi ile dolu feminist
politikalar ile miimkiin olabilecegini ifade eder.

Ahu ve Zeynep’in kendi aralarindaki diyaloglarinda ise Ahu, ataerkil aile yapisinin
ve evliligin zorluklarindan bahsederek kadinlarin birbiriyle dayamisma igerisinde
olmasinin gerekliligini vurgular.

Ahu - “Uziilmiiyor degilim Nermin’e. Sonugta bugiin ona yarin bana. Kadinlar
birbirini desteklemeli, kadin kadinin kurdu olmamali Zeynep.”

Tkinci dalga kadin hareketiyle birlikte feminizmi benimseyen kadinlar arasinda “kiz
kardeslik olgusu” gelismistir. Kiz kardeslik olgusu hicbir din; dil, irk ve statii fark:
gozetmeksizin kadinlarin ataerkil hegemonyaya karsi birlikte miicadele etmesini temel
alan bir olgudur (H. Ozdemir ve Aydemir, 2019). Hooks (2022, s. 29) “oportiinist feminizm”
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ad1 verilen, statii ve ayricalik sahibi kadinlarin siifsal anlamda kendilerinden alt seviyede
bulunan kadinlara karsi takindiklari cinsiyetgi tutumu elestirir ve kadinlarin kiiresel
anlamda kiz kardeslik catis1 altinda birlesmelerinin gerekliligini vurgular. Filmin bu
sahnesiyle birlikte kadinlar arasi dayanigsmanin ve kiz kardeslik olgusunun 6n plana
cikarildigini soylemek miimkiindiir. Filmin ilerleyen sahnelerinde Veli'nin kalbi tekrar
durarak yasamin yitirir ve Nermin, hocaya doniip giiliimseyerek adaletin varligina artik
inandigini soyler. Gasil hanede bekleyen akrabalarindan Veli'nin dayis1 da tipk1 Veli gibi
karisin1 bagka bir kadinla aldatmaktadir ve sevgilisinden gelen telefon {izerine
digerlerinden uzaklagsarak konusmaya dalar, ardindan farkinda olmadan morga girer. Bu
anlamda Veli'nin 6liimii ve dayismin bilingsizce morga dogru ilerledigi sahne ile filmde
oltiim olgusu bir metafor olarak kullanilmakta ve ataerkinin ¢okiisiine isaret etmektedir.

Bana Karanligini anlat filminin acilis sahnesinin Umit Unal'm Sofra Sirlar: (2017)
filminde yine bir sofra basinda Neslihan karakterinin kendisini aldatan kocasmin yemek
yerken tikandig1 fakat yardim etmeyerek oOliimiine sebep oldugu sahneye gonderme
yaptigin1 ve bu anlamda acilis sahnesinde pastis kullanimina yer verildigini sdylemek
miimkiindiir. Filmde Nermin kamusal alan ve 06zel alan ayriminda 06zel alan ile
iliskilendirilmekte, patriarkal diizeni igsellestirmis ve tek basina kalmaktan korkan bir
kadin olarak Sofra Sirlari filmindeki Neslihan karakterine bu anlamda benzer 6zellikler
gostermektedir.

Nermin — “Ben ne yapacagim ki simdi Veli? Yani ne yapilir ki hayatta? O kadar
unutmusum ki kendi kendime kalmaysi, insanlar kendi kendine ne yapar bilmiyorum.”

Filmde toplumsal cinsiyet esitsizligi ve Nermin'in kocasi ve kaymvalidesi
tarafindan ugradig: ataerkil baski goriintiiler {izerinden degil yalnizca kurulan diyaloglar
tizerinden aktarilir. Ayn1 zamanda filmin kara komedi tiiriinde ele alinmasi Nermin'in
kurban olarak konumlanmasina ve olaylarin dramatize edilmesine engel tegkil etmektedir.
Boylelikle kadinlarin zayif ve edilgen bir madun olarak temsil edilmemesi, cinsiyet
esitsizliginin yeniden {iretiminin Oniine gecilerek yalmzca farkindalik kazandirma ile
seyircinin bilin¢lendirilmesi amacglanmaktadir. Filmde Zeynep, Ahu ile olan bir
konusmasinda esasinda Veli ile {ivey babasindan kagmak igin goriistiigiinii anlatir.
Boylelikle Zeynep de Nermin ve Ahu ile birlikte eril hegemonyanin bir magduru olarak
gosterilmekte ve yuva yikica bir femme fatale olarak konumlanmasinin Oniine
gecilmektedir. Son olarak ise filmin, Nermin’in evliligi stiresince yitirdigi benlik saygisinm
geri kazanma ve kendini bulma miicadelesinde kendisine verdigi soz ile kadmnlarin
giiclendirilmesine ve 6zne olarak bagimsizligina vurgu yapilarak feminist mesajlarla oriilii
bir film anlatis1 oldugunu séylemek miimkiindiir.

SONUC VE TARTISMA

Toplumsal cinsiyet, tarih boyunca pek ¢ok ataerkil toplum diizeninde kabul gérmdiis
ve feminist ideoloji baglaminda degisime ugrasa da modern giiniimiiz diinyasinda hem
kamusal alanda hem de hane igi iligkilerde halen varligini siirdiiren bir olgudur. Igerisinde
bulundugu topluma bir nevi ayna gorevi goren sinema, sundugu tipolojilerle her yastan
bireyi etkileyen gii¢lii bir medya aracidir. Kadina yonelik siddet, cinsiyet rolleri ve
cinsiyet¢i tutumlar sinema filmlerinde siklikla islenerek bir nevi normallestirilmekte ve
patriarkal diisiince sistemi yeniden fiiretilerek var olan diizenin devamlilif:
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saglanmaktadir. Tiirk sinemas1 ilk donemlerinden bugiine kadini eril bakisin golgesi
altinda patriarkal iligkiler ve cinsiyet rolleriyle birlikte ele alarak erkege bagimli, pasif,
kurban, oOtekilestirilen bir madun olarak yahut aile ve namus kavrammmin karsisinda
konumlandirilan femme fatale rolleriyle temsil etmektedir. 1960'larin baglarinda ortaya
¢ikan ikinci dalga feminizmin etkilerinin Tiirk sinemasinda 1980’li yillarla birlikte yanki
buldugunu ve iiretilen kadin odakl film sayisinda kayda deger bir artis gercekleserek
kadinlarin sinemada goriiniirliigiiniin artirildigini sdylemek miimkiin ise de bu dénemde
cekilen filmler toplumsal cinsiyet olgusu baglaminda incelendiginde kadinlarin siiregelen
eksik ve sorunlu temsilinin devam ettirildigi goriilmektedir. Tiirk sinemas: film yapim ve
yonetim asamalariyla biiyiik oranda erkeklerin hakimiyetinde olan bir alandir ancak 2000°1i
yillarla birlikte kadin yonetmenler onceki yillara nazaran sayica kayda deger bir artis
gostermistir ve tiretmis olduklari filmlerle Tiirk sinemasinin énde gelen isimleri arasinda
yerini almistir.

Her kadin yonetmenin iiretmis oldugu kadin odakl film feminist film anlatist
olarak kabul edilememektedir ancak gercek anlamda feminist film anlatilar1 6zellikle 2010
yili sonrasinda kadin yonetmenlerin tiretmis oldugu bagimsiz filmlerle birlikte miimkiin
olmustur. Bu donem itibariyle kadinlarin 6znelligine, bagimsizligina ve giiclendirilmesine
vurgu yaparak cinsiyetciligin her tirliisiiniin ve esitsizligi yeniden {iireten kodlarin
karsisinda konumlanan, ortiilii ya da agik bigimlerde feminist mesajlarla oriili ve
toplumsal cinsiyet sorununa kadin1 magdur konumda temsil etmeden deginerek seyircinin
tarkindalik kazanmasinin ve bilinglenmesinin amaglandig1 feminist film pratiklerinden s6z
edilebilmektedir. Bu anlamda yakin donem Tiirk sinemasinda eril sdyleme karsilik feminist
perspektifin ve disil sdylemin 6n plana ¢ikarildig: film pratiklerinden bahsedebilmek
miimkiindiir. Calismada Tiirk sinemasinda feminist perspektife 6rnek olarak incelenen
Bana Karanligini Anlat filmi bagimsiz tiirde ele alinmustir ve filmin eril dili yap1 bozuma
ugrattigl; 6liim olgusunun bir metafor olarak kullanilarak ataerkil hegemonyanin ¢okiisiine
isaret ettigi, kadinlar aras1 dayanigmay1 temel alan kiz kardeslik olgusunu vurguladig: ve
ideolojik feminist mesajlar 1s131nda disil bir dil kullanilarak seyircinin bilinglendirilmesinin
amaglandigl gortilmiistiir. Filmin bu anlamda feminist sinema alanina katki sagladigini
sOylemek miimkiindiir.

Feminist film pratikleri klasik anlat1 yapisina sahip olan anaakim sinemaya nazaran
daha ¢ok bagimsiz film tiiriinde ele alinmaktadir. Feminist film tiretimine katki saglayan
kadin yonetmenler ele aldiklar1 bagimsiz tiirdeki film anlatilariyla son donemde sayica artis
gosterseler de iretilen filmler olduk¢a az sayidadir. Buna istinaden feminist sinemanin
tilkemizde heniiz ¢ok yeni sayilabilecek bir alan oldugu sodylenebilir. Feminizm erkek
karsit1 degil cinsiyetgilik karsit1 bir ideolojidir. Bu anlamda feminist sinema yalnizca kadin
yonetmenlerle smirlandirilmamali, erkek yonetmenler de kadin dogasi ve yasamiyla
empati kurabilen ve ataerkil ideolojinin karsisinda konumlanan feminist film pratikleri
iireterek feminist sinemaya katki saglamalidir. Bu baglamda feminist sinema alanmin
toplumsal cinsiyet olgusuna elestirel bir sdylem getiren, kadinlarin bireyselligini ve
gliclendirilmesini vurgulayarak 6zne konumunda ve gergek bicimlerde temsil edildigi hem
konvansiyonel hem de bagimsiz tiirde film {iiretimine ihtiyag¢ duydugunu sdylemek
mimkiindiir.
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