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6zet

Bu yazi Avrupa’nin en canli kiiltiirel kamusal mekdnlarindan biri olarak kabul edilen tarihi ve cagdas
kentsel dokularin bulustugu Viyana Miizeler Avlusu’na odaklanmaktadir. Yazida, Henri Lefebvre’in
felsefi baglamda irdeledigi mekdn ve beden ic iceligi kuramsal bir cerceve olarak benimsenmekte
ve odaklanilan Viyana Miizeler Avlusu bu 6nermenin dogrulugunu anlamaya yénelik bir zemin
olusturmaktadir. Kamusal mekén ve kamusal beden ic iceligi hem avlunun tarihsel ve tektonik cok
katmanlihgi hem de kentsel kiiltiiriin 6nemli bilesenlerinden olan serbest zaman kavrami baglaminda
irdelenmektedir. Avlunun mekdnsal pratigi sadece onu tarifleyen miizelerin ve cesitli kiiltiirel
etkinlikleri barindiran tarihi yapilarin mimari kurgusu iizerinden degil, cok 6zel kentsel mobilyalarinin
katkisi da vurgulanarak tartisiimaktadir.
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VIENNA MUSEUMS COURTYARD: LEISURE TIME BODIES AND PUBLIC
SPACE

Abstract

This article focuses on the Vienna Museums Courtyard, one of the most lively cultural public spaces
of Europe where the historical and contemporary urban textures coexist. Within the article, Henri
Lefebvre’s philosophical approach to the reciprocal inherence of space and body is employed as a
theoretical framework and Vienna Museums Courtyard constitutes a ground to verify this suggestion.
The intertwined nature of public space and public/societal body is examined regarding both contexts
of historical and tectonic multi-layerdness and leisure time as an important constituent of urban
culture. The spatial practice of the courtyard is discussed not merely through the architectural
prestructuring of the museums and historical buildings that define the courtyard but also through an
emphasis upon its very unique urban furniture.
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Viyana Mizeler Avlusu: Serbest Zaman Bedenleri ve Kamusal Mekan

“her canli beden bir mekéndir...”

Henri Lefebvre (1974/2014: 188)

Tektonik ve Beden / iceren ve icerilen

Henri Lefebvre Mekanin Uretimi baslikli eserinde mekanin, salt fiziksel ni-
telikleri merkezilestiren bir anlayisla kavranmasindaki eksikligi sorgularken,
toplumsal mekani anlamak icin bedene génderme yapilabileceginden s6z
eder (1974/2014: 69). Gergcekten de bir kentin kamusal mekanlari, agik
alanlari ve meydanlarn kentlinin mekansal pratikleri ile, yani zihinsel ve
toplumsal beden ile bulustugu nisbette o kent hakkinda giicli bildirimler
yapar. Mimari baglamda bu bildirimler blyuk 6lclide, mekani tektonik
olarak tarifleyen yapi veya yapi gruplanyla iligkilendirilir. Zihinselligi ve
toplumsalligi birlikte barindiran “kamusal bedenin” buradaki értiik tanimi
(belki de yan roli), siklikla, mekana sonradan katilan, mekani isgal eden
ve mekanda icerilendir. Bu yaklasimda mekan bir iceren konumundadir.
Mimarlk disiplininin 6nceliginin mekanin tektonigi oldugu varsayimi, bu
ashinda oldukca sorunlu yaklasima saglam bir zemin hazirlamaktadir; ama
ayni zamanda, tersi bir yaklagimi da akillara dustirmektedir. “Kamusal be-
den” bir iceren olarak mekansallik tiretebilir mi? Bu yazi ile hedeflenen,
bunlarin her iki yonde de iceren ve icerilen simetrisinde olmadigi, aksine,
birbirinin icinde oldugu 6nermesine somut bir kentsel mekan Gzerinden
dikkat cekmektir.

Yazinin odaklandigi Viyana Mizeler Avlusu, Lefebvre'in Mekanin
Uretimi'nin ‘Mekansal Arkitektonik’ béliimiinde felsefi baglamda irdeledigi
mekan(sallik) ve beden(sellik) ikililiginden yola cikilarak yapilan bu ig icelik
6nermesinin dogrulugunu anlamaya yoénelik bir zemin olusturmaktadir
(1974/2014: 187-240). Burada bir parantez acmak gerekirse, kent
diistintrd Lefebvre, zaman asimina ugramayan bir ustalikla ele aldigi bu
soyut kavramlari metodolojik olarak felsefenin disiin alanindan alarak
siyasi ve toplumsal pratiklerle bulusturmakta; ancak, mimari somutlukla
temkinli bir bag kurmakta ve belli bir mesafeyi korumaktadir. Bunun aksi
bir metodoloji ile, bu yazi, kamusal mekan ve kamusal beden ic iceligi
kuramsalligini cok katmanh mimari agihmlari olan Viyana Mizeler Avlusu
baglaminda irdelemektedir.
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Bu kamusal mekan, tarihi dokusunu koruyan, ve bu dokuyu olusturan
kentsel nesnelerle giindelik yasami Ortlstirmeye 6nem veren bagkent
Viyana'nin merkezi bir bélgesinde yer almakta ve kentsel kiltiriin dnemli
parcasini olusturmaktadir’. Ornegin, cadde ve sokaklarinin dnemli kentsel
nesnelerinden olan geleneksel at arabalari / faytonlar (pherdekutshen),
kent gezginleri icin bir cekim yaratmanin 6tesinde kentsel hafizayr zaman
ve mekan iliskisi baglaminda korumakta, atlar ve siricdleri glindelik
kentsel yasamin 6nemli bir unsuru olan trafik akiskanhiginin dogal bir
parcasi olmaktadir (Gorsel 1-2-3).

Gorsel I. Viyana’nin Kentsel Hafizasinin Dikkat Ceken
Elemanlari: At Arabalari / Faytonlar (Pherdekutshen)

Gorsel 2. Viyana Caddelerinde Trdfigin Parcasi Olan At Arabalani

" Alt yillik bir stiregte belli zaman dilimlerinde bu kentte yasamak, yazarin kentsel kiiltiirii bire bir
gozlemleme, belgeleme ve ¢oziimleme imkani bulmasini mimkiin kilmistir.
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Gorsel 3. At arabalari Stephansplatz’i cevreleyen bélgede yogunlasmaktadir.

Viyana'nin kentsel hafizasinin ve mekansal pratiklerin strekliliginin tem-
silcileri olan atlar, bu yazida ele alinan mekanin hafizasinda da sembolik
bir konuma sahiptir denebilir. MuseumsQuartier Wien (MQ Wien) olarak
bilinen cagdas sanat ve kiltiir kompleksi, kraliyetin 18. ylzyil barok dilini
taslyan ahir kompleksinden (Hofstallgebaude) donustirilen bir mimari /
kentsel projedir. Sliphesiz, Viyana gibi mekansal bicimlenmesi mimarhk
tarihinin 6nemli sayfalarini olusturan kentlere yeni mekansal éneriler ge-
tirmek, bu 6nerileri mimari olarak hayata gecirmek ve kentlinin mekansal
pratikleri baglaminda éngorilen sosyo-kiltiirel hedeflere ulasmak 6nce-
likle kenti dogru okumayi ve iyi gizilmis yaratici bir yol haritasi gelistirmeyi
gerektirir.

Viyana'yl mimari anlamda (ve mimarlik tarihi alaninda) 6zgiin ve diger
Avrupa kentlerinden farkli kilan cok 6nemli bir 6zellik, kentte mimari
dokuya agirlikl sekilde hakim olan yeniden canlandirmaci-tarihselci yapi
gruplarina kararlihkla eklemlenen erken Modern mimarlik dilidir. Bu dilin
kuramsal yaraticilar ve kentteki uygulayicilar Otto Wagner (1841-1918)
ve Adolf Loos (1870-1933) gibi modern mimarlik tarihinin Avusturyali
bag aktorleridir. MuseumsQuartier Wien projesinde dikkat ceken bir nokta
da, Viyana'nin kentsel dokusunu mimari anlamda 6zgiin kilan bu erken
20. ylzyill tavrinin kentin merkezi bir bolgesindeki bu proje baglaminda
ylzyilin sonlarinda da devam ettirilmesidir.

Sadece Viyana'nin degil, tiim Orta Avrupa'nin en renkli kamusal mekan-
larindan olan Viyana Mizeler Avlusu, MuseumsQuartier Wien komplek-
sininicinde yeralmaktadir. Bu kentsel 6lgektekiavlu kendine 6zgti bir Gislupla
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kentlinin serbest zamanlarina dahil olan bir agik kamusal mekandir. Serbest
zaman (leisure/free time) kavrami her ne kadar antik Yunan toplumuna
uzanan kokleriyle tarihsellestirilebilse de (Juniu, 2000), bu kavram agirlikh
olarak modern zamanlarin calisma hayatina parallel gelisen, hatta onunla
var olabilen bir yakin dénem fenomeni olarak kuramsallastirimaktadir.

Bu yazida da benimsenen bu kuramsal anlayista, serbest zamanlar, galisan
bedenleri ve zihinleri calismaya verimli sekilde geri dondirebilmek igin
vardir. Beklenebilecegi lizere, serbest zaman kavraminin sadece calisma
ve calisma bilesenleri ile iliskilendirilerek kuramsallastirilmasini, bu kavrami
‘dar bir cerceveye indirgemek’ olarak niteleyen yaklasimlar da mevcuttur
(Moorhouse, 1989: 15-16). Ancak kavram akademik / bilimsel arastir-
malarda farkl disiplinlerce cok yonli sekilde ele alinmakta ve bu arastir-
malar is1ginda calisma-serbest zaman ikililigi farkli noktalardan yaklagmayi
gerekli kilan bir paradigma olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu sava dayanar-
ak ongorilebilir ki, modern kentler tarihsel, ekonomik, sosyal ve politik
baglamlarda arastinldig gibi, serbest zaman baglaminda da incelenmesi
gereken karmasik bir yapidadir. Nitekim, ézellikle blylk kentlerde calisma
hayatinin yogunlasmasiyla glindeme gelen serbest zaman kavrami pek cok
arastirmaya cinsiyet, ekonomi, aktiviteler, tiketim toplumu, sosyal katim
gibi farkli perspektiflerle konu olmaktadir (6rn.,Scraton ve Watson, 2010;
Mannel ve Kleibel, 1997; Manrai, 1995; Shaw, 1985; Francken ve Raaij,
1981). Serbest zaman (leisure time) kavraminin, serbest zaman mekani
(leisure space) baglaminda tartigilmasi ise kavrama kentsel kdltiire dair
bir anlam ytiklemektedir (Rojek, 1989: 198-199). Baska bir deyisle, ser-
best zamanin kavramsal ve fiziksel olarak mekansallasmasi onu kentsel
kaltdrln belirleyicisi olan bilesenlerinden biri yapmaktadir. Ve, modern
kent yasamini dogru sekilde ¢oziimleyebilmek icin, mekansal acilimlari
sayisiz kentsel arastirmaya konu olan Gretim, yénetim, barinma, egitim,
saglk gibi, serbest zaman da kentsel o6rlintiyl ve pratikleri kurgulayan
dolayisiyla kentsel kiiltiirl sekillendiren bir bilesen olarak gortlmelidir.

Bu calismada, serbest zaman kavrami, kentlinin bu zaman dilimleri icinde
kamusal mekanlar kullanirken bu mekanlara nasil bir dinamik getirdigini
(ve ayni sekilde bu mekanlarin serbest zaman bedenlerine nasil bir dinamik
getirdigini) géstermek icin bir baglam olusturmaktadir. Bu baglam, kentin
her zaman canli olan Miizeler Avlusu'nda kamusal mekan ve kamusal be-
den ikilisinin nasil bir i¢ icelikle mekan-beden iliskisi tirettigini gdzlemleye-
bilmek icin gerekli bir 6ge olarak gorilebilir. Bu ¢ercevede, avlu, kamusal
mekan ve kamusal bedenin i¢ iceligini birinin digerinin degerini belirledigi
bir iliski olarak ortaya koymaktadir. Bu iliskide kentli ne mekana sonradan
katilandir, ne de mekani var edendir; mekan ise ne mutlak bir varolustur
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ne de Leibniz'in metaforuyla, isgal edilmeden 6nce ‘ayirt edilemez’ bir
iceriktir. ‘Zaman ve mekanin birbirinden ayirt edilir ama ayrilmaz' (Lefeb-
vre, 1974/2014: 192) olmasi gibi, beden ve mekan bu iliskide ayirt edilir
ama ayrilmaz bilesenlerdir (Gorsel 4-5).

Viyana Muzeler Avlusu'nun drettigi kamusal mekan ve kamusal beden
iliskisinin irdelenmesine gecmeden &nce s6z konusu alanin tarihsel strek-
lilik icinde mekansal bilgisini vermek yerinde olacaktir. Asagidaki bélim-
de, alanin monarsiden demokrasiye uzanan toplumsal stire¢ dinamiklerine
bagli olarak gerceklesen dénlstimi siyasal, sosyo-ekonomik ve kurumsal
olgulari iceren bir ardisiklikla aktarlmaya calisilacaktir.

Gorsel 5. Viyana Miizeler Avlusu Ve Mekan-Beden lliskisi
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Zaman ve Mekan: Kraliyet Ahir Kompleksinden Miizeler Avlusuna
Doénisim

MuseumsQuartier Wien Orta Avrupa'nin en biiylk ve en 6nemli sanat ve
kalttr merkezlerinden biri olarak nitelenmektedir (Boeckl, 2001). Viyana
Muzeler Avlusu, sayisi yetmisi bulan sanat ve kiiltiir etkinliklerini barindiran
bu kamusal mekanlar bittnntin kalbi olarak nitelenebilecek acik alanidir.
Yirmi (¢ kentsel bolgeden olusan Viyana'nin yedinci bolgesinde (7.
Gemeindebezirk) yer alan ve ceperlerini farkli donemlerde insa edilmis
muze ve kiltiir yapilarinin tarifledigi bu acik kentsel alan sanat, mimarlik,
yaraticihk, glndelik yasam, serbest zaman ve goékylzi bilesenlerinden
olugmaktadir. Avlunun ana girisinin bulundugu ince uzun 18. ylzyil yapisi,
Viyana'nin eski kent merkezini cembere alan Ring Caddesi'ne paralel
ikinci bir halka olusturan Miize Caddesi (Museumplatz Strasse) boyunca
uzanmaktadir. Bu barok ana cephenin karsi parselinde 1871-1891 yillar
arasinda karsilikli insa edilmis olan (inli mimar Gottfried Semper ve Karl
Freierr von Hasenauer'in neo-barok ikiz miizeleri Doga Tarihi Muzesi
(Naturhistoriches Museum) ve Sanat Tarihi Mizesi (Kunsthistoriches
Museum) bulunmaktadir. Avlunun ana giris aksinin eski kent merkezi
(Innere Stadt) yoniindeki devaminda tarihi kraliyet sarayr (Hofburg) yer
almaktadir (buglinkii Cumhurbaskanligi Sarayi ve sarayin yani sira Efes
Miizesi —Ephesos Museum Wien, Dilinya Mizesi -Weltmuseum gibi
kiltdrel mekanlar ve her yil (¢ ylzden fazla etkinlik barindiran kongre
merkezi —~Hofburg Kongresszentrum Wien) (Gorsel 6).

Gorsel 6. Viyana Miizeler Avlusu’nun Ana Cephesindeki Giristen Kent Merkezine Dogru
Yénlenen ve Bir Grafikle Gosterilen Aksta Sirasiyla Ikiz Miizeler ve Hofburg Alani
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Ana avluya bagl daha kiigiik ic avlulan tarifleyen yan cephelerinden
biri kentin glindelik yasaminin en hareketli yerlerinden olan Mariahilfer
Caddesi'ne (Mariahilfer Strasse) acilmaktadir. Diger yan kisa cephe Burg
Sokaga (Burg Gasse), arka uzun cephe ise birbirine baglanan Breite ve
Karl-Schweighofer Caddelerine (Breite Strasse Karl-Schweighofer Strasse)
acilmaktadir. Cok genis bir alana yerlesen avlunun mekansal canhliginda,
gecirgen bir tektonik yapiya sahip olmasinin ve doért farkli yénden degisik
kullanimlara ve niteliklere sahip kent parcalarindan beslenmesinin rolii
buytktir (Gorsel 7).

S C0Bgle Earth

: -

Gorsel 7. MuseumsQuartier: Eski Ahir Kompleksi icinde Viyana Miizeler Avlusu, Yan
Avlular, MUMOK, Leopold Miizesi ve Kunsthalle

2001 yilindan itibaren sanatla, entellektiiel etkinliklerle ve serbest zaman
aktiviteleriyle anilan MuseumsQuartier aslinda tigyGz yillik ilging bir kentsel
hafizaya sahiptir; gecmis ylizyillarda, dnce bir kraliyet ciftligi olarak kanatl
hayvanlara, sonra kraliyetin barok mimari Gsluplu ahir kompleksi olarak
atlara ve binicilikle ilgili pek cok faliyete, daha sonra ise cesitli blytk capli
fuarlara ev sahipligi yapmistir. Kentlerin kiltiirel baglamda yenilenme
talepleri mekansal donlsiimi de beraberinde getirir. Yuzyillar icinde
degisen sosyal kosullara, kullanim taleplerine ve yeni mimari/kentsel
anlayisa bagli olarak ti¢ buyik déntisim geciren MuseumsQuartier alant,
bu anlamda énemli bir 6rnek teskil etmektedir (Reicher, 2016: 35-37).

Buglin MuseumsQuartier? olarak adlandinlan alan, 1713 yilina kadar
kraliyet ailesine hizmet amaciyla faliyette bulunan kanath hayvan ciftligini

2 MuseumsQuartier in resmi internet sayfasina www.mqw adresinden ulasilabilir. MQ Chronik. (2017).
Web: https://www.mqw.at/ueber-uns/chronik/ adresinden | Mart 2017'de alinmistir.
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(Kaiserlicher Geflligel-hof) ve genis bahcgeleri barindirmistir. Bu tarihte,
Kaiser VI. Karl'in (1685-1740) talimatiyla, alani 600 at barindiracak ahir
ve at ciftligine (Hofstallgebaude) donlstlirmek tizere Avusturyali Gnli
mimar Johann Bernhard Fischer von Erlach (1656-1723) tarafindan
calismalar baslatilmistir. 1722 yilindan sonra insa calismalarini oglu
Joseph Emanuel von Erlach (1693-1742) ustlenmis ve uzun yillar kraliyet
ailesinin mimari begenisini sekillendiren babasinin hazirladigi planlarda
bazi kiclk degisiklikler yapmustir (Zacharias, 1960: 77). 1725'de 350
m uzunlugundaki ana cephe tamamlanmistir. 1809'da |. Napolyon'un
Viyana isgali sirasinda Fransiz askerlerine korunak gorevi yapan ahir ve
cevresi bu kusatma déneminde agir savas hasarlari gérmiis ve 1815'de
restorasyona alinmistir (Czeike, 1994: 239). 1850-1854 yillar arasinda
Kaiser Franz Joseph I'in (1830-1916) Leopold Mayer'i gérevlendirmesiyle
ahir kompleksi kraliyet binicilik okuluna doénustiirmek tizere genisletilmis
ve yeniden tasarlanmistir (Wehdorn, 2004: 140). 1874 yilinda Kaiserin
Elisabeth (1837-1898) kendisinin de binicilik dersleri aldigi manej alaninda
yenilemeler yaptirmistir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Johann Andreas Pfeffl (Salomon Kleiner'i Esas Alarak), Kraliyet Ahir Kompleksi
Hofstallgebaude, 1724, Bakir Uzerine Graviir

Birinci diinya savasi sonunda 1918'de Avusturya-Macaristan monarsisinin
sonaermesive birincicumhuriyetdéneminin baglamasiylaahirkompleksinin
mal varliginin biyk bir bolim agik arttirmayla satisa gikartilmigtir. 1921
yilinda kraliyet ahir kompleksi (Kaiserliche Hofstallungen), Viyana Fuari'nin
(Wiener Messe) sergi alanlarindan biri olarak kullanilmaya baglanmistir.
Komplekste mekansal doénlisimler yapilmig, biyik bir sergi mekani
eklenmis ve alan Wiener Messepalast adiyla anilmaya baglanmistir. Basta
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ilkbaharve sonbaharfuarlari (Friihjahrs—Herbstmesse) olmak tizere pek cok
6zel temali fuarlar bu alanda gerceklestirilmistir (Czeike, 1994: 338-339).
Avusturya'nin Almanya'ya katildigi ikinci diinya savasi yillarinda (1938-
1945) bu alan siyasi propaganda amacli gosteri alani olarak kullanilmistir.
Savas sonrasl yillarda alana yeni yapilar eklenmis ve fuar faliyetine geri
doéndlmustar.

Alanin buglinki sanatsal kimligiyle bulusmasi, 1977'de buradaki yapilarin
Avrupa'nin 6nemli sanat koleksiyonlarina (Ludwig Koleksiyonu gibi) ev
sahipligi yapabilme potansiyelinin parlamentoda ulusal capta tartisiimasi
ile baslamigtir. Bu tartismalarin belirleyici unsuru, federal hukiimetin
kaltdrel ve ekonomik politikalar gercevesinde, Barok ahirlardan fuar
alanina uzanan gec¢misi ile kentin kiymetli bir bélgesinde bulunan bu
alanin canlandirilabilecegi gercegidir. Bu sliregelen tartismalarin bir sonucu
olarak 1983 yilinda, dénemin Bilim Bakani Heinz Fischer alanda bir kilttr
kompleksi (Kulturforum) olusturulmasinin éniind agmis ve iki yil sonra bu
alan, Viyana kiltiir ve sanat etkinlik haftalarina (Wienerfestwochen) ilk
kez ev sahipligi yapmistir3.

Avrupa'nin  6nemli baskentlerinden Viyana'da, cok merkezi bir
konumda, tarihsel dokuya ve &zel bir hafizaya sahip olan, ama kullanim
pratiklerine bagl olarak bu niteliklerin hakkiyla hissedilemedigi bu alanin
donlstirilmesi stratejisinin, siyasal ve sosyo-ekonomik acilimlardan
bagimsiz olacagi diisiiniilemez (Frantz, 2005: 54). Bu yillarda, alanin nasil
dondsturdlebilecegiyolunda, alisveris merkezi ve otel gibi ticari kullanimlari
dakapsayan pek cok tartisma yapilmistir. Ancak, alanin kilttir-sanat agirhkli
bir programa sahip olmasi fikri agirlkli olarak benimsenmistir. Kiltrel
dinamikler kullanilarak, alanin, sanat agirlkh gelistiriimesi ve yapisal olarak
yenilenmesi yolundaki siyasal ve biirokratik kararliigin en giicli isareti ilgili
federal bakanlik tarafindan 1986 yilinda agilan modern sanat muizesi ve
sergi alanlar, iki asamali mimari proje yarismasidir.

H. Hollein, O. M. Ungers, J. Herzog ve P de Meuron gibi tinli mimarlarin
katildigiyansmada, kardes Avusturyali mimarlar Laurids Ortner ve Manfred
Ortner'in alanin tarihsel kimligiyle carpici bir kontrast yaratan tasarimlari
jurinin oy birligiyle birincilik kazanmistir (Reith, 1988). Yarisma sonrasinda
alanayonelik tartismalar dinmemis, ancak tartisma politik zeminden mimari
zemine tasinmistir. Yarismayi kazanan mimarlarin 60000 metrekarelik bu
bliylk alandaki mekansal &nerileri tarihsel dokuyla uyum sorunu yaratacagi
gerekgesiyle elestiriimistir. insa edilmesi uzun yillar siiren (1998-2001) alan

3 MQ Chronik. (2017). Web: https://www.mqw.at/ueber-uns/chronik/ adresinden | Mart 2017°de
alinmigtir.
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mimari anlamda son halini almadan ¢ok énce, 1989'da Bilim Bakani Erhard
Busek'in MuseumsQuartier Wien adini ilk kez zikretmesiyle kiltiir ve sanat
cagnisiml bir isime ve 1990'da federal parlamentoda onaylanmasiyla da
ulusal bir statliye kavusmustur?.

Tarihi ahir yapilar dizininin farkli cephelerde farkli yiiksekliklerde, ancak
gucll bir tektonik sreklilikle sinirlarini ¢izdigi bu avluda MUMOK modern
sanatlar mizesi, koyu antrasit bazalt (volkanik tas) kaplama cepheli
kitlesiyle ve bu kiitlesel imgeyi destekleyen az sayidaki cephe acikliklariyla
ice donuk bir anlayisla tasarlanmistir. Miize yapisi 6zgiin bicimlenmesiyle
adeta icinde sergiledigi (geleneksel sanat anlayisinin dénlsimini
simgeleyen) cagdassanatkoleksiyonunun mimari form baglaminda etkili bir
disa vurumudur. Koselerinden hafifce asagi cekilmis gibi duran dikdértgen
prizma yapi kendine 6zgli bir geometrik kompozisyonla tarihi binalardan
tamamen farkli bir Gslubu 6zgiivenle teshir etmektedir. Avludaki tarihsel
katmanlanma, mizenin var olan tektonik doku icindeki yerlesimiyle daha
okunakl hale gelmekte, eski ve yeni, cagdas bir estetik anlayisla birbirine
tutunmaktadir.

Avlunun diger 6nemli yeni yapisi beyaz kiiboid Leopold Miizesi erken
20. yuzyill modern mimarlk anlayisinin sade bir yorumu niteligindedir.
Pek cok perspektiften tarihi cephelerin algisina dingin bir fon gibi katk
saglayan mize sahip oldugu cok 6zel ve diinya capinda zenginlikteki
sanat koleksiyonunu algcakgonilli bir zarf gibi sarmalamaktadir. Benzer
sekilde, avlunun i¢ geperini olusturan tarihi barok cepheler de yeniyapilarin
algisini giclendiren bir fon olusturmaktadir. Ait olduklari ddnemin iyi birer
temsilcisi olan bu yeni yapilar ve farkl kiltirel islevlere gore ic mekanlari
yeniden diizenlenmis barok yapilar tarihi avluyu zaman ve mekan iligkisi
baglaminda glicli bir cerceveye yerlestirmektedir.

Devinimli Bir Kamusal Mekan

Adinin da vurgulag Uzere, Viyana Mdizeler Avlusu, mekan ve beden
iliskisini bir grup miizenin tanikliginda gelistirmektedir. Miizeler s6z konusu
oldugunda siklikla dile getirilen bir argliman, mizelerin bir bina olmaktan
ote kentin pargasi oldugudur. Bunun temelinde yatan anlayig, mizelerin
egitici rollerinin yaninda, bireye keyif veren kamusal mekanlar olma
potansiyelidir. Bu anlayisla Gretilen miizelerin mimari kurgulari bu énemli
kamusal mekanlarin kentle iligkisini dnceleyen farkli ifadelere sahiptir. Bu
arglimana destek veren mimari kurgulardan biri, birden fazla miizenin bir

* MQ Chronik. (2017). Web: https://www.mqw.at/ueber-uns/chronik/ adresinden | Mart 2017’de
alinmistir.
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araya gelerek ortak alanlar, mekansal gecisler olusturmasi ve birbirleriyle
gorsel iletisim kurmasidir (Tzortzi, 2016: 37).

Elbette, MuseumsQuartier (Mlizeler Bolgesi) gibi sanat ve kiltiir odakl
buyik projelerin mimari kurgusu, parcasi olduklari kentlerin kiltirel (ve
ekonomik) siyasetleriyle de iliskilidir. Bu projeler bir yandan kentliye canli
kamusal mekan olanaklari sunarken bir yandan da rekabet icindeki cagdas
kentlere ekonomik ve sosyal kalkinmalarinda sembolik stratejiler olarak
hizmet vermektedirler (Frantz, 2006: 237). Viyana Miizeler Avlusu bu
mimari anlayisin ve kiiltiirel siyasetin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak
nitelendirilebilir.

Diinyanin cesitli bolgelerinde ve farkli tarihsel siireclerde benzer anlayisla
kurgulanmis kompleksler, yer aldiklari kentsel cevreyi ve hatta, kentsel
kaltir ve ekonomik katki baglamlarinda, kentin butinini ve kentliyi
etkilemektedir. Miizeler, kiltirel, sanatsal, tarihsel ve bilimsel iceriklerin
6zglin sekilde ziyaretcilere sunuldugu temsil mekanlari olmakla kalmayip,
kentlerde ekonomik bulyimenin sirdlrilebilmesinin 6nemli nesneleri
olmaktadir (Santagata, 2002). Bu cercevede, es zamanl projelendirilen
ya da farkli dénemlerde ancak bir kentsel komsuluk iliskisinde olusturulan,
dolayisiylabirarayatoplanarak/yakinlasarakbirbirindenbeslenenmiizelerin,
tariflenmis ve cogunlukla da ‘adlandinimig’ kaltlr bolgeleri niteligindeki
ornekleri kadar, heykelsi bir tektonik dille ve seckin koleksiyonlarla kenti
sarmalayan o6rnekler de hatirlanabilir. Frank Gehry'nin kiiresel tine sahip
mimari tasanmiyla ve baskin o6lcegiyle, kentinin endistriyel kimligini
butlnuyle kiltiirel bir kimlige donustiiren Guggenheim Modern ve Cagdas
Sanat Mizesi (1997) bu kulturel stratejinin en 6ne ¢ikan temsillerindendir
(Plaza, 2000; Ceballos, 2004). Bu yaklasimin daha erken bir érnegi,
déneminin en Gnli mimarlarindan Frank Lloyd Wright imzali New York
Guggenheim Mizesidir (1959) (Levine, 1996). Tiim i¢ mekani saran spiral
bir rampa yoluyla avant-garde eserlerin izlenebilecegi bu mize yapisi,
kentin kiltlr ve mimarlik sembolii niteligindedir. Ancak, bu tekil temsil
mekanlari Viyana 6rneginde incelenen kentsel baglam ve kentliile kurulan
kentsel bag anlamlariyla dolayl olarak iliskilendirilebilinir.

Viyana6rneginde 6ne ¢ikan ve bu calismadairdelenen niteliklere dahayakin
tutumlar sergileyen kamusal mekanlar ise miizeleri seckin binalar olmaktan
cok kentin dogal parcasi kilan iliskileri 5ncelemektedir. Bu noktada, kendi
icinde farklilasan ama kdltiirel anlamda kentsel gelisimi ve kent pratiklerini
etkileyen, cesitli beden-mekan iligkisi &nermeleri sunan bazi ‘kilttirel kent
parcalarina’ kisaca bakilabilir. Ornegin, Almanya'da, bugtiniin Berlin'inde
merkezi bir konumda bulunan Berlin Museumsinsel (Mdizeler Adasi)
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Spree Nehri boyunca uzanmakta ve bes miize yapisindan olusmaktadir.
Tarihi 19. ylizyila dayanan bu kiltiir adasinin ilk miize yapisi Karl Friedrich
Schinkel tarafindan tasarlanip insa edilen ve buglin énemli bir antika
koleksiyonunu barindiran Altes Museum'dur (1830). Adanin ikinci blyuk
muzesi Friedrich August Stiler'in tasarladigi Neues Museum'dur (1855).
Mize Misir kiltiriine ait genis bir sergi ve zengin papirls koleksiyonu
ile bilinmektedir. ikinci mizenin insasiyla bu bélge 'kiiltiir-sanat-bilim'
merkezi olarak nitelenmis ve Almanya'nin kiltlrel siyasetinin kentsel bir
simgesine donismustir. Adada yer alan Alte Nationalgalerie (1876) resim
ve heykel koleksiyonuna, Bode Museum (1904) para koleksiyonuna ve
Pergamonmuseum (1930) arkeolojik antik eserlere evsahipligiyapmaktadir.
Yilda yaklasik dért milyon ziyaretciyi agirlayan bu kaltir adasi, Berlin'in
en 6nemli kamusal mekani ve kentsel cazibe merkezidir. Turistler kadar
kent sakinlerini de serbest zamanlarinda kendisine ceken bu mekan kentle
butiinlesmis bir dokuya sahiptir®.

Birermiizeyapisiolmanin 6tesinde kentibutiinleyen dnemlibirbilesenolarak
nitelenebilecek bir kiltir kompleksi de uluslararasi sanat merkezlerinden
ve Roma déneminin tarihsel mirascilarindan Kéln'de yer almaktadir. Kentin
mimarlarindan Peter Busmann ve Godfrid Haberer tarafindan tasarlanan ve
inga edilen Museum Ludwig (1986) ve Walraf-Richartz Museum'da (1986)
sirastyla, 20. Yuzyil sanat eserlerini ve Ortacag Avrupasi resim koleksiyonu
sergilenmektedir. Mize kompleksinin diger yapisi olan Roman-Germanic
Museum (1974) Heinz Rocke ve Klaus Renner tarafindan tasarlanmistir.
Bugiine kadar 20 milyon kisi tarafindan gezilen miize, Roma dénemi
giindelik yasamina ait nesneleri ziyaretcilerle bulusturmaktadir®. Koln
katedralinin hemen yanindaki konumu ve zengin sergi icerikleri ile bu
muzeler grubu kentin en cekici ugrak yerlerindendir. Miizeler arasindaki
acik ve yari kapali alanlar, alisveris bolgesine ve merkez gara agilan gecisler,
katedralin 6nlindeki bliylk kentsel meydanla ve diger bir yénden Altstadt
(sehrin tarihsel bolgesi) ve Rhein Nehri ile kurulan dinamik mekansal
gecirgenlikler mizeler grubunu kente ve kentlinin glindelik yasamina
eklemlendirmektedir. Baska bir deyisle, kentlinin glindelik yasami buradaki
kiltdrel ortamla ig ice gegmekte, beden ve mekan iliskisi sadece kentlinin
serbest zamanlarinda degil, farkli baglamlarda, ancak, hep bir dogallikla
kurulmaktadir’.

> Museumsinsel Berlin-Mitte. (2017). Web: https://www.berlin.de/museum/3109074-2926344 muse-
umsinsel-berlinmitte.html adresinden 19 Kasim 2017°de alinmigtir.

¢ Museumsstadt Koln. (2017). Web: https://www.koeln.de adresinden 20 Kasim 2017°de alinmistir.

7 Bu kentte dért yil ikamet etmek kentsel kiiltiirel dokuyu ve kentlinin giindelik yasaminin bu dokuyla
nasil kesistigini deneyimlemek olanagini saglamistir.
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Bu calismanin irdeledigi Viyana Miizeler Avlusu'nun mekansal érgutlen-
mesi ve bunun kentliyle kurdugu kiiltiirel bag ile tam bir paralellik goster-
mese de, Ankara ‘Mize Yolu' bu baglamda deginilmesi anlamli olacak
6zgin bir kentsel nitelik sergilemektedir. Kale cevresinde yer alan Anadolu
Medeniyetleri Mizesi, Rahmi Kog Mizesi ve Erimtan Mizesi'nin olustur-
dugu kiltirel doku, Viyana érnegindeki gibi bir bliylik mimari proje bitiin-
lagtinde degildir ancak konumsal yakinliklari nedeniyle ‘Miize Yolu' olarak
betimlenmekte ve kentin tarihsel olarak hali hazirda 6nemli bu bélgesini
nitelikli serbest zamanlar gecirilecek bir odak olarak yeniden ve daha gticli
sekilde glindeme getirmektedir. Viyana Miizeler Avlusu'nun islevsel olar-
ak donustiirtilmas tarihi yapilarinin Viyana'nin kentsel hafizasini korumasi
gibi, Miize Yolu'nu tarifleyen tic mize de eski yapilar dontstirilerek elde
edilmis, dolayisiyla, Ankara'nin tarihsel kimliginin izleri mekansal olarak
strduralir kihnmistir. Kalenin dis duvarlarinin giineydogusunda Yol'un
baslangi¢ noktasini olusturan Anadolu Medeniyetleri Miizesi iki adet 15.
Yizyll Osmanl yapisindan (Mahmut Pasa Bedesteni ve Kursunlu Han)
dondstirdlerek elde edilmis ve 1943'de ziyarete acilmistir. Kale kapisinin
hemen karsisinda yer alan Rahmi Kog¢ Miizesi®, giinimuze kadar 6zgiin-
gl korunmus Cengel Han'in (1523) restore edilmesiyle 2005 yilinda
miize islevine kavusmustur. Kog Vakfi'nin satin aldigi Safran Han (1511) da
2016 yilinda tamamlanan restorasyonuyla mizenin eklentisi olarak islev-
lendirilmistir. Kale girisine ulasan yokusun hemen basindaki (¢ tarihi evin
donustirilmesi yoluyla elde edilen Erimtan Arkeoloji ve Sanat Mizesi®
projesi Aysen Savas, Can Aker ve Onur Yiinci'nin imzasini tagimaktadir.
Mimarlar bu dénustimi 6zellikle evlerin dis duvarlarinin tektonik karakter-
ine ve kentsel/mimari dlceklerine sadik kalarak gerceklestirmistir. Her biri
farkli koleksiyonlari barindiran miize yapilarinin olusturdugu ‘Miize Yolu'
kentlinin mekansal pratiklerine kiiltiirel baglamda ortak bir zemin vermistir.
Bu zemin, kentin farkli tarihsel katmanlarina es zamanl agilimlarin deney-
imlenebilecegi cagdas bir kentsel bag niteligindedir.

Bu cercevede, Viyana Miizeler Avlusu'nda yer alan (ic miize yapisi da
sanatin farkli anlayis, akim ve drinlerini kentliyle ve sanat gezginleriyle
bulustururken, tarihsel Viyana'nin cagdas yuziine de kayda deger bir
katki saglamaktadir. Leopold Miizesi Viyana Sesesyon Hareketi, Viyana
Modernizmi ve Avusturya kaynakli Ekspresyonizmi /disavurumculugu
temsil eden eserlerle; MUMOK (Museum Moderner Kunst Stiftung
Wien) Orta Avrupa’'nin en biyik modern sanat eserleri koleksiyonuyla;

8 Endiistriyel Mirasin Aynasi. (2017). http://www.rmkmuseum.org.tr/cengelhan/turkce/rmk_tarihce.
htm adresinden 20 Kasim 2017°de alinmigtir.n 20 Kasim 2017°de alinmistir.

? Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi. (2017). Web: http://www.arkitera.com/proje/4385/erimtan-arke-
oloji-ve-sanat-muzesi adresinden 20 Kasim 2017°de alinmigtir.
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Kunsthalle Wien ise uluslararasi cagdas sanat sergileriyle éne ¢ikmaktadir.
Leopold Miizesi'nde sergilen Gustav Klimt (1862-1918), Oskar Kokoschka
(1886-1980) ve Egon Schiele (1890-1918) koleksiyonu 20. ylzyilin bu ¢ok
6nemli Avusturyali sanatcilarinin en kapsamli sekilde temsil edildigi miize
olarak bilinmektedir'® . Ozellikle Viyana ile ézdeslesmis bu sanatcilarin
eserleri her yil milyonlarca sanat ziyaretgcisinin ilgi odagini olusturmakta,
bu ziyaretgiler ayni zamanda MuseumsQuartier avlusunun da kullanicisi
olmaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Leopold Miizesi'nde Viyanali Sanatgi Gustav Klimt'in Death And Life (1910)
Eseri ve Sanat Ziyaretcileri

Gagdas sanat etkinliklerine yer veren devinimli programlari ve ¢ok yonli
sergi icerikleriyle Kunsthalle, bu iki miizenin kalici sergi anlayisini tamamlar
nitelikle bir canlilikla avlu ile iletisimdedir. Tim bu mekanlarin sanatsal
icerigi, ortaklasa paylastiklar avlunun zemininde kentsel giindelik hayata
dogal sekilde sizmaktadir. Benzer sekilde, kentin farkl bolgelerine pasajlar
ve yan avlularla mekansal agiimlar olan ana avlunun glindelik yasam
dinamigi mizelere sizmakta ve bunlar, sanati korumaya almig temsil
mekanlari olmaktan cikarip kentsel nesnelere ya da daha dogru bir ifadeyle
kentin dogal parcalarina dontistlirmektedir (Gorsel 10-11-12).

' MQ Institutionen. (2017). Web: https://www.mqw.at/institutionen/ adresinden 7 Mart 2017 de
alinmstir.

47



Gorsel 10. Viyana Miizeler Avlusu ve sagda Leopold Miizesi

Gorsel | 1. Viyana Miizeler Avlusu ve MUMOK Museum
Moderner Kunst Stiftung Wien
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Gorsel 12. Viyana Miizeler Avlusu’nda sergi ve etkinlikler icin kullanilan Viyana Sanat
Merkezi yapisi Kunsthalle Wien

Anaavluyu anlamlandiran baglica yapilar Kunsthalle Wien, Leopold Miizesi
ve MUMOK olmakla birlikte, MuseumsQuartier'in kentsel ceperlerini
tarifleyen tarihi yapilarda yer alan zengin kiiltiirel ve sanatsal islevler farkli
kesimleri avluya cekmektedir. Bu ceperlerdeki cadde ve sokaklara baglanan
yarim silindir biciminde tonoz 6rtiill barok pasajlar, edebiyat, sokak sanati,
karikatir, tonal sanat, baski ve dizgi tasarimi gibi farkli temalarla ana avluya
acllmaktadir. Tarihsel pasajlardaki bu temalar degisik ilgi alanlari olan kentli
gruplariniserbestzamanlarinidegerlendirmek lizere biraraya getirmektedir.
Sokak, pasaj, avlu, mize gibi farkl 6lgek ve bicimdeki kamusal mekanlarin
birbirine baglanarak kentliye sundugu yurlyus strekliligi ve bu mekanlan
deneyimleyen bedenlerin kentsel mekanla kurdugu bag kentsel kultlr
dinamiklerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Acik ve kolay erisilebilir bu
kamusal mekanlarin serbest zaman aktiviteleri baglaminda paylasiimasi
mimari mekani toplumsal olarak da insa etmektedir. Yani Lefebvre'in de
ima ettigi izere, en azindan mimar kadar, bu mekani pratikleyen kentli de
onun insacisi olmaktadir. MuseumsQuartier'in kentsel siirpriz denilebilecek
(tarihiyapilarla gevrili) kiiglik 6lgekliyan avlular bu anlamda kayda deger bir
mekansalliga sahiptir. Anaavluyu ikiyénden besleyen yan avlular, cocuklara
deneysel bir yaklasimla odaklanip gézlem yapma yetenegi kazandiran
cocuk muzesi (Zoom Kindermuseum), cagdas dans santlar ve tiyatro
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performans mekanlari (Tanzquartier Wien), titiin miizesi (Tabakmuseum),
mimarhk kdtlphanesi, mimarlik merkezi (Architekturzentrum Wien —Az
W) gibi genis bir yelpazedeki islevlere ev sahipligi yapmaktadir (Gorsel
13-14)".

Gorsel 13. Mimarlik Merkezi girisindeki yazi:
Mimarlik iizerine hersey (Alles tiber Architektur)

Gorsel 14. Mimarlik Merkezine Agilan Yan Aviu

' MQ Architektur. (2017). Web: https://www.mqw.at/ueber-uns/architektur/ adresinden | Mart
2017’de alinmstir.
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Kompleksi cevreleyen ve hem ana avlu hem de yan avlulara uzun cepheler
veren tarihi yapi grubunun renove edilmesiyle elde edilen mekanlarda
sanat-kiltirorganizasyon merkezlerive sanatgistidyolaribulunmaktadir?.
Ozgiin mimari bicimlenmeler araciigiyla birbiriyle iliskilenen ve farkli
fonksiyonlari barindiran yapi gruplarinin yani sira, modern Leopold
Miizesinin Ust kattan diger muzeleri algilamaya olanak sunan tasarimi ile
de bu alan kentsel / mimari kurgusu ile yukarida deginilen “kentin parcasi
olma" arglimaninin kapsaml sekilde mekansallasmis halidir (Gorsel 15-
16-17).

m

Gorsel 16. Leopold Miizesi'nden Avluya ve Eski Ahir Kompleksine Bakig

12 MQ Courtyards & Passages. (2017). Web: https://www.mqw.at/en/about/mq-courtyards/ adresinden
7 Mart 2017’de alinmustir.
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Gorsel 17. Leopold Miizesi’nden Avluya Bakis (Solda MUMOK)

Yukarida deginildigi Uzere, burada mize yapilarinin temsil ettigi cagdas
mimarlk dili ve yillar icinde fonksiyonlari degisse de 18. ylizyildan bu yana
varligini stirdtren tarihi doku dramatik bir etki ile bulusmakta; bu bulusma
mekana bir enerji katmaktadir. 18. ve 19. ylizyilda kraliyet atarabalarinin, at
sulama havuzlarinin bulundugu mekanlarda kentlinin serbest zamanlarini
degerlendirmesi ve barok ahir kompleksi icinde MUMOK ve Leopold
yapilarinin modernist bicimlenmeleri bu enerjiyi gdzle gortlir kilmaktadir.
Ancak, burada vurgulanmasi gereken 6nemli bir ayrinti avlunun sundugu
mekansal zenginligi arttiran ve yillar icinde avluyla 6zdeslesen kentsel
mobilyalardir.

Kentlerin kamusal mekanlarini butiinleyen, kalitesini arttiran ve farkli
islevlerle kentliye kamusal mekanlar kullanma olanaklari sunan kentsel
mobilyalar kentteki mekansal pratiklerin  6nemli nesnelerindendir.
Viyana Mizeler Avlusu'nda da kentlinin avluyu ictenlikle benimseyip
onu giindelik yasamina (&zellikle tarihi italyan meydanlar icin siklikla
kullanilan metaforla) neredeyse bir ‘oturma odasi’ gibi katisini timiyle
mimari kurguya addetmek ve buradaki kentsel mobilyalarin katkisina
deginmemek haksizlik olacaktir (Gorsel 18). Dogrusu, beden ve kamusal
mekan iliskisini, bu iligskiyi belirsizlik icinde birakacak soyut ifadelerle veya
mimari temsilin forma dayali etkin giicliyle aktarmanin 6tesine gecmeyi
amaclayan bir yaklagim igin, bu tasarimlar (Enziler) glindelik ve pratik bir
gerceklik sunmaktadirlar. Burada kentsel mobilyalar araciliiyla gtliclenen
beden ve mekan iligkisi bu avluyu ayricalikli kilmakta ve mekansal pratikler
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baglaminda, dlnyadaki benzer kiltiirel yapr gruplarinin olusturdugu
alanlardan daha farkl bir statliye kavusturmaktadir.

Gorsel 18. Avluyu bir ‘Oturma Odasi’ Gibi Kullanan Kentli

2002 yilinda MuseumsQuartier (MQ) yoénetiminin teklif gétiirmesiyle
Viyanali mimarlik grubu PPAD (Anna Popelka ve Georg Poduschka)
tarafindantasarlanan bu cokamacl kentmobilyalarialaniniletisim yoneticisi
Daniela Enzi'nin adini almislardir. MQ avlu mobilyalari, tasarimcilarinin
yaraticihglyla ve denemeleriyle pek cok bir araya getirilme versiyonunu
mimkin kilan formlarina ulasmislardir. Bu versiyonlar kentlilerin Enzileri
farkl bedensel pozisyonlarla ve pratiklerle kullanmalarina olanak
vermektedir. Geometrilerinden kaynaklanan o6zellikleriyle, sayisiz farkli
kombinasyonlarla bir araya getirilebilen 150 adet el yapimi Enzi avlunun
sembolii olmus, 2005 yilinda Adolf Loos Ulusal Tasarim Odiilii'nii almustir.
2007 yilindan itibaren ziyaretciler verdikleri oylarla renklere karar vermekte
ve Enziler fistik yesilinden pembeye, kanarya sarisindan kirmiziya her yil
farkl renklere birtinmektedirler. 2010 yilinda PPAD'nin MNLS grubuyla
ortak tasarladiklari ve fabrikasyon olarak kimyasal mukavemeti yliksek
polietilenden (Urettikleri yeni Enzo'larla koleksiyon genislemistir. Dikey
elemanlarla gliclendirilmis i¢c bosluklu Enzo'lar hem malzemeleriyle hem
de striktirel nitelikleriyle daha dayanikl tasarimlar olmustur. ‘Eski nesil’
Enzilerden™ 64 tanesi MQ yonetimince internet lizerinden satisa sunulmusg
ve tanesi 600 Avro'dan alici bulmustur (Gorsel 19).

'3 Die Geschichte der Enzis. (2017). Web: http://www.enzis.at/en/geschichte/ adresinden 7 Mart
2017’de alinmstir.
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Gorsel 19. Yenilenen Striiktiirii ve Malzemesi ile MQ Mobilyalari

Avlunun mekansal pratiginde énemli bir rolii olan bu degisken kentsel
mobilyalar, serbest zamanlarini acgik havada ve kentin farkli mimari
dokularinin - bulustugu bu kdiltir-sanat alani  MuseumsQuartier'de
degerlendirmekisteyen kentliler (ve turistler) icin degisik bedensel konforlar
sunmaktadirlar (Figtir 20).

Gorsel 19. Yenilenen Striiktiirii ve Malzemesi ile MQ Mobilyalari

Blylk kentlerde serbest zamanlarin agirlikli olarak tiketim mekanlarinda,
yani birbirine benzeyen ve giderek yavanlasan alisveris merkezlerinde
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degerlendirildigi distnulurse, kentsel kiltiriin ve sanatin kendine has
niteliklerle kesistigi bu alandaki canliik ve devinim modern zamanlarda
(tuketim dis1) kamusal mekanlarin kentin hala giiclii bir bileseni olabilecegi
ybniinde bir saptamay desteklemektedir. iste bu saptamadan yola cikarak
denilebilirki, Mizeler Avlusu, kamusalmekan ve kamusalbedeninigiceligini
birbirinin degerini arttiran bir 6zellikle gelistirmektedir. Bu yazida serbest
zaman bedenleri diye nitelenen 6zellesmis bir kentli tarifi yapiimaktadir. Bu
tarif baglaminda avluyu kullananlar, ‘mekani var eden’ degilse de, ‘'mekana
sonradan katilan' da degildir; bu alani bir kamusal mekan olarak (ireten
bilesenin ‘birbirinden ayrilmaz' pargalaridir.

Bitirirken: Beden, Mekan, Zaman

Kentsel mekéan olarak avlu, ona anlam veren yapilar ve bu avluyu
deneyimleyen bedenler olmadan, sadece soyut bir zemindir. Burada
avlu, ifadesini, tarihsel ve cagdas yapilarin birlikteliginden ve kentsel
mobilyalarin 6zgtinlestirdigi bir mekan-beden iliskisinden Gretmektedir.
Jane Jacobs sehirle ugragsmak hayatin en karmasik ve yogun oldugu
mekanla ugrasmak demektir der. Hig¢ sliphesiz bu karmasik ve yogun
olusumu ¢oéziimlemek belli unsurlari 6ne c¢ikarmayi gerektirmektedir.
Bu bakis agisiyla, kentlerin belli parcalarini anlamak icin beden, mekan
ve zaman Uglemesi énemli bir bilesendir. Bu alandaki beden, mekan ve
zaman Uglemesini 6zel kilan unsurlardan biri ise bu kamusal acik alanin
sanatla kurdugu iligkidir. ‘Sehir sanat eseri olamaz’ (Jacobs, 1961/2011:
386) ifadesi, kentsel mekanlarin kendilerinin sanatsal olamayacagini
ortaya koyar. Bu vurgunun ima ettigi sey, forma veya icerige dair estetik
taktiklerle Gretilen homojen mekanlarin hiisran yaratabilecegidir. Ancak,
sanatin hayati anlamlandirmaya ve kavramaya donuk gticti, kendine has
kanallarla kentsel kaltiriin degerlerinden birini olusurabilir.

Viyana Mdzeler Avlusu, sanatla sarmalanmis mekansalligi ile sanati
bireye bu dogal kanallar aracihgiyla ulastiran bir ortam sunmaktadir.
Mekansalligini pitoresk bir mimari kompozisyon olarak degil, sanat ile
giindelik yasam arasinda bir aray(iz treterek olugturmaktadir. Bir sonugtan
cok bir stire¢ olan boylesi bir mekansallik sadece bu mekani pratikleyen
bedenlerle kurulan ‘anonim bir mutabakatla’ (Jacobs, 1961/2011: 387)
mimkin olabilmektedir. ‘Zaman modernitenin toplumsal mekaninda
kaybolur’ ve ‘sadece uzmanlagmig 6lclim aletlerine (saatlere) kaydolur’
diyerek modernitenin mekansal elestirisini yapan Lefebvre'e (1974/2014:
120) aksini ispat edercesine, zaman bu avluda mekana kaydolmakta ve
serbest zaman bedenleri aracilifiyla glindelik yasamda somutlasmaktadir.
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