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6zet

Cagdas iran resmi, kisa gecmisine karsin 6zgiinliik arayislarinin yogun oldugu bir siireg icindedir. Bu
arayista kimi zaman Bati resim kavramlarini 6grenme/6ykiinme bicimine déniismiis, kimi zaman
tarihsel kaynaklarin yorumuna gidilmistir. Bu baglamda islam kaligrafisinin iran resminde yorumu
her iki acidan degerlidir. Kaligrafi iran resminde baslica iki bicimde uygulanir: Yazi niteligi korunarak
ve soyutlama temelinde. Yazi motif olarak kullanildiginda kaligrafi resmin konusuna bagimlidir.
Arastirmacilara gére fran resim sanatinda kaligrafik egilimler 1950’lerde ortaya ciknustir. Bu egilim
bagimsiz bir sanat tarzi olarak kabul edilmeden dnce, bazi kivilcimler ve emareler goriilmeye
baslanmig, ancak Saghakhaneh okulu ile birlikte cagdas soyut kaligrafi resim sanati tiim benligiyle
yerini almistir. fran sanatina yansidigi siirecte pek cok sanatci benzer eserler iiretirken, zengin
kaligrafi geleneginin etkilerini de géz ardi etmemisleridr. Cagdas iran sanat tarihgileri, Hossein
Zenderoudi’yi bu egilimin kurucusu olarak kabul ederler. Bu calismada s6z edilen Sadegh Barirani,
Mansoure Hosseini, Sadegh Tebrizi ve Mohammad Ehsaie, Nasrollah Afjeyi ve benzeri sanatgilar kimi
dogrudan dogruya kaligraf, kimi ise hem kaligraf hem ressam sanatgi olarak kabul edilip eserleriyle
degerlendirilmislerdir.
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CALLIGRAPHIC TRENDS IN PERSIAN PAINTING

Abstract

Contemporary Iranian painting is in the process of intense search for originality despite its short
history. In this quest, sometimes Western painting concepts have become a form of learning /
emulation, sometimes interpreted historical sources. In this context, the interpretation of Islamic
calligraphy in the Iranian picture is worthy of both aspects. Calligraphy is applied in two main forms
in Iranian painting: On the basis of preserving the writing quality and abstraction. When the text
is used as a motif, calligraphy depends on the subject of the picture. According to researchers,
calligraphic tendencies in Iranian painting art have emerged in the 1950s. Before this tendency
was accepted as an independent art stlye, some sparks and evocations began to be seen, but with
the Saghakhaneh school, the contemporary calligraphic abstract painting art took place with all its
self. While many artists in the process of Iranian art produced similar works, they did not ignore the
effects of rich calligraphy tradition. Contemporary Iranian art historians regard Hossein Zenderoudi
as the founder of this tendency. iranin calligraphic trends artists such as Sadegh Barirani, Mansoure
Hosseini, Sadegh Tebrizi and Mohammad Ehsaie, Nasrollah Afjayi, etc., who were mentioned in this
study some of them directly is a calligrapher and some of them is both calligrapher and painter artists
concidered in the study with their works.

Keywords: Iranian Painting, Abstract Painting, Saghakhane School, Calligraphic Trends.

Nazanin Davari, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Ankara.
E-posta: nazanin | 98| davari@gmail.com 77



Giris

Resim ve yazi her zaman icin yakin bir iliski icinde olmustur. Bilindigi Gzere
diinyanin cgesitli yerlerindeki magara ve kayaliklarla bulunan resimlerin
tarihi on bes bin yirmi yil kadar geriye gidebilmektedir. Ancak yazinin
bilinen tarihi daha azdir. ilk insanlar bilgileri aktarmak ve biriktirmek
icin dogal olarak resim-yaziyi se¢mislerdir. Zamanla yazinin resim-yazi
soyutlamaya dontstim stirecinde resimsel 6zellikler korunmustur. Cagdas
sanatta gercekci resmin soyut resme dénlismesinde oldugu gibi, orada
da her karakter, belirli bir dlstinceyi gdstermek igin tasarlanmistir. Ancak
fonetik yazi, mesajini hala soyut resmin aksine semboller ve sifreler yoluyla
tasir. Her durumda resim ve yazi arasindaki iliski, ne soyut, ne de resim-yazi
suretiyle interaktif bir iliskidir. Kdaltiirel baglam ve sosyal hayattan uzak,
kodlarini ¢cozme olasiligini ve iletisim rollinti ortadan kaldiran bir hat 6rnegi,
yani mesajina yabanci oldugumuz bir yazi sadece gorsel ve resimsel olarak
degerlendirilir (Caubet, 1998: 149). Bu sebeple-okuma yazma bilmeyen
bir toplumda mesajlarin yazi yerine resimle verilmesi sebepsiz degildir.
Konuyu iran ekseninde ele alacak olursak sunu gériiriiz: iran'da yazi, M.
O. 2900 yilinda, Proto-Elam yazisi ile baslamis ve bunu, saf soyutlamaya
yonelen Fonetik yazilari, civi yazisi ve daha sonra Pehlevi yazisi, ve Aramice
ile Stiryaniceden tlireyen Avestayi yazisi takip etmistir (Gorsel 1).
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Gorsel |. Proto-Elam, Pehlevi Yazisi ve Avestayi Yazisi.
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Yazilarin soyutlanmasiyla, harflerin anlamina daha derin bir estetik boyut
eklemlendiginden, bunlar, iletisim islevini daha etkili sekilde yerine gelmis
olabilir. Resim ve illistrasyon, daha nesnel olmalar ylziinden kitlelere
mesajlarini dogrudan verebilir. Bu ylizden de toplumun tim seviyelerine
hitap etme olanagina sahip oldugu sdylenebilir. Oysa yazi, gizemli,
karmasik ve buyuli bir unsur olarak &6zel ziimrelerin gereksinimlerini
sagliyor denebilir.

|. Hirmlz ve Sapur'un kiralliklari doneminde kaligrafi ve minyatir,
Maniheist sanatla birlikte yan yana oldular. Mani kaligrafisinde resmin
dogal ozellikleri (renk ve sekil) uygulanir. Bir sanat olarak Kaligrafinin
resimle birlikte belki de ilk olarak kullandigi yer Maniheist resimler olup
burada farkli kalinliklarda yazi zengin renklerle yapilmig figtrlerle birlikte
yer alir (Bayani, 1984: 25) (Gorsel 2).

Gorsel 2. Maniheist Kaligrdfisi, Arjang Kitabindan.

Diger islam cografyasinda oldugu gibi iran'da da y(izyillar boyunca kaligrafi
ozellikle kitap sanatlarinda minyattirle birlikte yan yan kullanildi. Bu durum
modern resim sanatinin basladig Pehlevi donemine kadar bdyle devam
etti. Ondan 6nce geleneksel minyatir tarzindaki resim, gtizel hatla (hiisn-i
hatla) yazilmis olan kitabin, ana degil, ikinci bir unsurduruydu. Nastalik
hattin ortaya ¢ikmasindan sonra, kaligraf, ressam tarafindan Bu sekilde
hat, minyatir ve siir arasinda form ve anlam agisindan bir iletisim meydana
geldi (Daneshvar, 1996: 437).
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13. Ylzyildan itibaren kitap sanatlarinin gelismesiyle birlikte yazi-minyattr
iliskisi daha da canllik kazandi. Bu birliktelik gayet estetik bir yazi olan
nestalikin viicut bulmasi ve minyatlriin zirveye erismesiyle birlikte 15
ve 16. Ylzylllarda en gizel eserlerini verdi. Bu tiir eserlerde kaligraf,
ressam tarafindan belirlenmis olan yerlerde minyatir Gzerinde sanatini
gosteriyordu, ressam da ayni zamanda kaligrafiden anladigi igin kendi
yarattigi resmileri susliiyordu. Bunlar arasinda Behzad'in elbette tartisiimaz
bir yeri vardir. Nestalik; kufi, stilis, rika ve talik gibi diger hatlar arasinda
uyumlu bir sekilde levhalarda daha énce de kullaniliyordu. Fakat hem
nestalik, hem de minyatir en basarili érneklerini bu devirde, Behzad'in
elinden vermistir. Nestalik ve diger yazi tipleri ressam tarafindan kalem ile
resim Uzerinde yapiliyordu. Kahire'de Misir Milli Kiitliphanesinde saklanan
Sadi'nin meshur Bostan isimli eserleri bunlardan biridir. Safevi dénemi
Herat Uslubuna ait bu bu resimde kaligrafi, kompozisyonda cok zekice
temel eleman olarak kullanilmigtir (Gérsel 3).

Gorsel 3. Kemal ud-din Behzad, Youssef ve Zuleyha, Sadi’nin Bustani,

Herat Okulu, MS./888 AH., 5/21x5/30 cm, Kahire Milli Kiitiiphanesi. 488,

Sagahane Akimi: iran Resim Sanatinda Kaligrafik Egilimlerin Baslangici

Pehlevi déneminin sahi Muhammed Riza'nin, daha 6nce Paris'te mimari
okuyan ve sanatsal devrimlere merakl olan Farah Diba'yla evliligi, Iran'in
farkli sanatlarinin tanitimina, gelisimine ve bazi kurumlarin yapilanmasina
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yardimcr oldu. Kralice Farah Diba, kiltlrel ve sanatsal islerin hep kendi
yOnetimi altinda olmasini isterdi. Sanatsal ve kiltlrel araclari kullanarak
Pehlevi Hlkimeti'nin modern ve ayni zamanda milliyetci tarafini herkese
gostermeye calisti. Bu faaliyetlerin, sansiiriin doruk noktasina ulasmis
oldugu zamanlarda olmasi bu faaliyetlerin tutarsiz tarafiydi. Devletin
tutarsiz kiltirel politikasina ragmen, kralicenin 6zel bilro faaliyetleri
1960'larda sanat egilimlerini ydnlendirmede énemli rol oynadi. Bu biro
kontroliinde kiiltiir ve sanat dalinda, bircok kurum ve organizasyon agildi
ve faaliyet gosterdi. Farah ve is arkadaglarinin yénetimindeki bu blironun
hedefi umumi bir egitimle toplumun zevk seviyesini yiikseltmek ve onlari
modernizmi kabullenmeye hazirlamakti (Diba, 1971: 12-13, 48-49).

Farah'in hirsinin doruk noktasi, baskanligini yaptigi Shiraz Kiltlr ve Sanat
Senligiydi, Kralice bu sayede iran'i eski kiltiire ve sanata sahip olmasina
ragmen, geleneksel ve modern sanatin karisimini sunmaya hazir bir
kapasiteye sahip oldugunu gostermek istiyordu (Diba, 1970: 12).

Bu geleneksellik ve modernizmin karisik konulari, degisik yeni egilimlerin
ve hareketlerin gelismesine, iran kaligrafi mirasina yénelmeye sebep
oldu. Yeni Kaligrafik egilimdeki sanatgilar, entelektiiel, toplumsal ve siyasi
atmosfer etkisi altinda, eski gorsel mirasi ile cagdas sanat dili arasinda
iliski kurmaya calismaya basladilar (Natel Khankari, 1989: 72-76). Onlar,
sanatcinin kisiligini sekillendiren faktériin, distinceleri modern sekilde
aktarmak oldugunu anladilar. Bu yiizden genelde ge¢misten gelen kaligrafik
bir form veya unsuru eserlerine yerlestirdiler. 60'll yillarda iran soyut sanat
icinde kimlik arayislari ile ilgili tartismalar ve gelismeler, Sagahane okulu
ile birlikte baglamistir. Bu okulun sanatcilan 1960 sonrasi iran resmindeki
soyut etkiler ve kaligrafik egilimlere yonelik atilan adimlarla birlikte
streklilik kazanmstir. Bu egiliim, milliyetci avam sanatinin desenlerini ve
elemanlarini kullanarak, kaligrafiyi ve gelenegi vurguluyordu. Kaligrafik
elemanlari modern bir sekilde kullanan bu egilimin sekillenmesinde su dort
temel husus belirleyici olmustur:

1) Batilasmanin kargiti olan milliyetgilik ve eskiye donts,
Iran toplumunun istedigi degisiklikler, entellekttieller arasindaki olusan
bakis agisi devrimleri,

2) Hukimetin dolayh yoldan kiltiirel modernlesme programlari ve
buna bagl olarak sanat merkezlerinin acilmasi; burs, bianel ve sergi
faaliyetlerinin artmasi,

3) Siyasi istikrar ve toplumun ekonomik olarak gelismesi (Milani, 2009:
141),
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4) iran entelektiiellerinin, Avrupa'da basgdsteren modernizm, popiiler
kaltar, yerel kaltir ve post modern sanat lizerine yapilan tartismalardan
ve 68renci hareketleri, hipicilik ve sosyalizm gibi toplumsal ve siyasi
olaylardan etkilenmesi.

Sagahane sanatgilar Bati modern sanatini ve egilimlerini arastirarak, iran
kaligrafi miraslarini uygulayip modernizmle birlestirerek diinyaca itibar
kazanmaya calisiyorlardi (Tanavoli, 2009: 69). Bu yiizden, bu sanatcilar,
bircok el sanati ile iranli geleneksel kaligrafi sanatlarini kesfetmeye
basladilar. O zamana kadar halk arasinda kullanilan usturlaplar, basmalar,
muhdrler, kolyeler, tilsimli gémlekler, taziyede kullanilan sancaklar, yéresel
el sanatlar motifleri (kilim ve halida), eski donem canak ¢omlekler, kirk
anahtarlik gibi dini esyalar, Kagar sanatina ait elemanlar, lzerinde atli
binici resimleri olan sirl kaseler, kaligrafi ve iran minyatiiriinden bagka
Ahamenid ve Sasani donemine ait levhalar, yazitlar, Asur kabartmalari,
iranli ressamlarin hemen ilgisini ceken konular oldu. Yine iran siiri, dogu
irfani ve semboller de cagdas iran resim sanatinda yerini almaya bagladi
(Diba,1989: 152).

Sagahane okulu sanatgilar gorsel yazi teknikleri disinda, hayvan ve 6zellikle
kus formlar ile kompozisyonlari ortaya koyduktan sonra, resimlerine
kaligrafininbazielemanlarinidadahiletmeyebagladilar. Boylece birtiir gorsel
eserler " Cizgi-Cizimi" (Resim-Hat) (Resim-Yazi) (Kaligram) diyebilecegimiz
bir egilim ortaya ¢ikti. Dolayisiyla harflerden ve kelimelerden olusan bir
tur soyut resim sanati sekillendi. Bu secim ve tercihe, bazi sanat-kaltir
gruplariile basin da guizel bir destek verdi. Bu egilim ¢ok yonli ve sentetik
soyut bir sanat egilimiydi. Resimlerde sik kullanilan geleneksel kaligrafik
teknikleri bir yazi tiriini tanimlamak icin kullaniimaktadir. Aslinda bu
egilimin dnculeri Kacar ddneminde gorilebilir. Ama bugtlinki yaygin sekli
Sagahane hareketinin dogumundan sonra meydana cikmistir.

Galismalarinda kaligrafiyi soyut bir kompozisyonla birincil referans olarak
kullanan Sagahane okulunun kurucusu H. Zenderoudi'nin ardindan,
Mohammad Ehsaie, Reza Mafi ve Nasrollah Afjeyi, gibi sanatcilar da
bu resim-cizgi Uslubunu kullanmaya basladilar. Resim-gizgi egiliminde
calisan sanatcilar, ilham kaynag olarak geleneksel kaligrafiden istifade
etmiglerdir. Ama bunu yaparken, sanat¢i hat sanatinin kutsal yontini ihmal
etmemislerdir. Sagahane sanatgilar daha cok laik anlayisa meyili iken resim-
cizgi sanatcilar kutsal ve edebi kavramlar ile blyulendiler diyebiliriz.

Sagahane sanatgilari, kaligrafi elemanlarini soyut formlari organize etmek
icin kendi yeteneklerini ve birikimlerini kullandilar. Bu grubun en &nemli
amaci cagdas sanat tarzlarina uygun ve ayni zamanda yoéresel formlari
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yansitan eserler yaratmakti. Bu ylizden gelenegi kullanmada ve kdltirel
sorunlarin ¢dziiminde onlarin yaniti hep laik ydnde oluyordu. Onlar icin
kaligrafinin temel sekilleri ve taninmis yazi tipleri, yalin veya kombinasyon
halinde, cok 6nem tasiyordu, ama her hangi sabit bir kural gériinmuyordu.

iran resimde kaligrafi sekillerinden esinlenmis formlar kullanmak ilk defa
Sagahane sanatgilar tarafindan 1964 yilinda Hossein Zenderoudi'nin
eserlerinde goriindii. Ve bir middet sonra bu egilim (¢ temel egilim
halinde ayrisarak karsimiza cikti.

1. Hossein Zenderoudi, Faramarz Pilaram, Tabrizi, Hosseini, Barirani gibi
soyut kaligrafik ressamlar.

2. Ehsai, Mafi, Afjeie gibi soyut geleneksel kaligrafik ressamlar.

3. Ajali, Rasouli gibi geleneksel kaligrafik ressamlar.

1. Soyut Kaligrafik Egilimin Ressamlari

Sagahane okulun kurucusu ve simdiye kadar iran resim sanatinin en (inli
ismi olarak kabul edilen Hossein Zenderoudi'nin 6zgtin bir kimligi vardir.
Hossein Zenderoudi kaligrafiyi, soyut kombinasyonlarinin temel elemani
olarak kullanan ilk iranli sanatgi olarak bilinir. O, yalnizca resimleri ile degil,
yasam tarzi ile de cagdaslarindan ayrilir. iran-islam'in eski kaligrafisine ve
zengin geleneklerine dikkat ederek, soyut kaligrafik egilimlere adim atti
ve dogal oldugu kadar da acik gorisli bir sekilde sanatsal bir tarz yaratti.
Zenderoudi'nin tuvallerinde diger Sagahane sanatcilarinin aksine, kaligrafi;
edebi ve dini icerigini kaybederek, Dadaist egilime benzer, soyut-ritmik
atmosferler yaratip sus elemani olarak kullanilmistir (Zenderoudi, 2001:
23).

Zenderoudi'ninsoyutkaligrafik egilimlicalismalar, kendiniifade edebilecegi,
iletisim saglayici, gelecege tasiyabilecegi bir ara¢ olmakla birlikte, ayni
zamanda onun ¢ocuklugunu ve genclik yillarini gecirdigi iran'da elde ettigi
bilgi kaynagidir da. Bu sure zarfinda sanatcinin kaligrafik calismalari bir dil
olarak sanatginin sanat hayatindaki yerini almistir. Zenderoudi'nin eserinde
(Gérsel 4) bakildiginda, iran islam alfabesindeki harflerin bir patlama
sonrasl kaza eseri olusan lekelere benzedigi gorilir. Eserindeki nesneler,
derin duygularla ve kendiliginden dogaclama olarak ortaya ¢ikmig gibi bir
izlenim verir. Buradaki cizgi, firca darbesi ve damlatma teknigi, sanatginin
kendine 6zgli yetenegini ve bunlari tuvale aktarma sekli, sanatginin aktif bir
sekilde varolusunu gosterir. Esasen resimdeki her nokta bilingli bir secimin
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drtnadir. Eserdeki bitin bu &zellikler sira digi deneyimi ve calismayi
gerektirmektedir. Zenderudi'nin eserlerinin cogu, kaligrafik unsurlarin
rastlantisal diizenle bir araya getirildigi, hareketli bir soyut ve serbest bir
calisma olarak kabul edilir. Nitekim sanatgi, bu calismayi yaparken, elinin,
kendisinin bilmedigi icsel bir glic tarafindan yoénlendirildigini belirterek,
istencdigi yapildigini agiklamaktadir.

Gorsel 4. Hossein Zenderoudi, Sanatginin Dort Yolu, 1964, Keten
Uzerine Yagliboya, 150.5x100cm, Grey Art Gallery, New York
University Art Collection, Gift of Abby Weed Grey, 1975.123.

Bandar Anzali'de 1923'de dogumlu Sadegh Barirani, Tahran Universitesi
Glzel Sanatlar Fakiltesinden diplomasini alip fotograf, resim ve grafik gibi
gorsel sanatlarin farkli alanlarinda deneyimlere sahip olmustur. Yurtdisinda
okumasi ile cagdas sanatin kendisinin iyi bir bilgiye sahip olmasina
saglamistir. Firca ve metal kalemleri etkili bir arag olarak tuval, karton vb
gibi farklh dizeylerde kullanilmaktadir. Uzak Dogu kaligrafik gelenegi ve
soyut ekspresyonizmden etkilenen Barirani eserlerinde sinirli renklere yer
vermektedir (Tabrizi, 1985: 17). O, soyut kaligrafik eserleri olusturmak icin
siyah, beyaz ve grinin tonlarini; tarz olarak da geleneksel Cin kaligrafi ve
islam-iran hat sanantin ortak 6zelligini kullaniyor (Gérsel 5).
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Sadegh Barirani, icinde Dogmus, 1923, Kagit Uzerine Yagliboya, 50x80cm.

Kozmik 2, 1978, Kagit Uzerine Yagliboya, 50x40cm.

Mistisizme bagli oldugu goriilen ressam Barirani, “Zarin Kelk" adli bir
dervis ile sanat diinyasina ilk adimini atmistir. Universiteden mezun
olduktan sonra geleneksel iran kaligrafi sanatinda eser verenlerle, 6zellikle
de Safevi déneminin en 6nemli hattatlarindan biri olan Reza Abbasi'nin
calismalari ile ilgelenmistir. Buna ragmen, onun tarzi Dogu kdkenlidir,
clinkdi onun ruhu meditasyon ve gozleme dayanan Ortadogu felsefesinden
besleniyor. Barirani'nin eserleri iki gruba ayrilabilir: iran'da yaygin olan
nestalik kaligrafisine yakin eserler ve Kozmik uzanti olarak kabul edilen
diger calismalar (Gorsel 6).

Barirani'nin olusturdugu soyut resimler, tasavvuftan etkilenmis oldugu
halde ayni zamanda Stirrealizmdeki otomatizmin ve Uzakdogu sanatindaki
meditasyonun izlerini de tagimaktadir. Cok ilging sekilde, Barirani calismaya
baslamadan 6nce stiidyosunda 6zel bir ritiiel yapiyordu (lbid: 24). ilk olarak
Sufi melodileri ve ilahi kayitlarini dinliyor, sonra mistik sairlerin siirlerini
yliksek sesle okumaya basliyor, boylece cosuyor ve duygularini tamamen
hareketli bir bicimde kagit Gizerinde aktariyordu. Duygulari doruk noktasina
ulastig birkag dakika icinde kendisinin bile okuyamadigi yazilari, icglidiisel
olarak yazmaya baslyordu. Barirani'nin bu yolculugundan tamamen soyut
kaligrafik bir eser meydana gelmektedir. Barirani'nin bu yolculugu sonunda
resim, formun verebilecegi ifadenin 6tesine gecer. Ressam, konvansiyonel
renk spektrumunu bir kenara birakip herhangi bir renkten daha fazla isig;
yansitan beyaz renk ve renksizligin en tepesinde olan siyah rengi kullanarak
cok carpici etkiler yaratiyor.

Mansure Hosseini (1936 d.) iran'in cagdas ressamlarindan biridir. Liseden
sonra Tahran Universitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi'nde okudu. Tahran
Glizel Sanatlar Fakultesi ve Roma Guzel Sanatlar Akademisinden mezun
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olan Mansoure Hoseyni resimlerinde kaligrafi sekillerini kullanmaya calist!.
1962 yilinda Sagahane okulu ile tanigti. O zamandan beri eserlerinde iran
ve Arap kaligrafisini renkli ve ekspresyonist bir anlayisla kullandi (Gérsel 7).
Soyut eserlerindeki kalin renk kullanimini ve kalem vuruslarini bagka hicbir
kaligrafi tarzinda géremiyoruz. Ama hareketli yazi gibi gérlinen eserleini,
onun kaligrafi egilimi ile iliskelendirebiliriz (Pakbaz; Emdadian, 2002: 13).

Hosseini 60'l1yillarin basinda Farsca kaligrafiden yararlanarak, soyut eserler
yaratmistir. Sanatcinin resimlerinde farkli dénemlerde eserleri arasinda
birlik gorilebilir. Onun eserlerinde golgeler, renk yogunlugu, kalin gizgiler,
kafi yazilar her eserde ortak olarak kullanilmistir denebilir.

Gérsel 7. Mansoure Hosseini, Anonim, 1971, Tuval Uzerine
Yagliboya, 200x70cm.

Tamamen hatkurallarindan uzak olan Hosseinibir hattatdegildi, amaelbette
ait oldugu kaltlr sebebiyle, harflerin ardindaki cesitli sirlari, sembolleri ve
islam hat sanatinin soyut formlarini ve &zellikle kiifi hattin 6zelliklerini
biliyordu. Kufi'nin basit ve saf formlarin glici Hosseini'nin karmasik
renklerle dolu eserlerin ortaminda zayiflatilarak yer alir. Kufi yazilar diizenli
ve geometrik bir ortamda olsaydi eser daha derin tesir uyandirabilirdi. Belki
de nestalik hattin kesidelerive kivrimlarionun eserlerinde daha fazla uyumlu
olabiridi. Onun eserlerinde kufinin kullanimi, bir bestekarin bestesinde
hammaddee olarak ttrkdleri kullanmasi gibidir. Hosseini, Kufilerin sarkisini
renk ve formlarla yapip son olarak, sarkiya adeta soyut tini verme yoluna
gitmektedir (Gorsel 8).
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Gérsel 8. Mansoure Hosseini, Anonim, 1972, Tuval Uzerine
Yagliboya, 120x70cm.

Sadegh Tabrizi (1938 d., Tahran) iran'in soyut kaligrafik egilimlerin
kuruculari arasinda yer alip yine Zenderoudi, Pilaram gibi, Tahran Tezyini
Sanat Okulunun ilk 6grencilerinden biriydi. ilk olarak, sadece resim
degil, kaligrafi ile sislenen canak coémlek gibi calismalanyla Gn kazand.
Sadegh Tabrizi, hayvanlarin derisindeki kirisikliklari ve dogal renk tonlarini
bazen genis, bazen dar, geometrik ve dalgali kaligrafininin icinde ritmik
olarak kullanarak, form ve renk ahengi yaratmada 6zgiln ve yetkin bir
ifadeye eristi. Sanatci, tabaklanmis deri tizerinde ince cizgilerin siyah Cin
mirekkebiyle uyumlu sekilde kullanimi ile 6zglin eserler vermistir (Emami,
1977: 17). Bu eserler Fransiz sanat bilim adami ve oryantalist Michelle
Tapiyeh tarafindan secilip 1971 yilinda Paris'te “Cirrus” ve Tahran'da
“Burgues” Galeri'de sergilenmistir. Bu donemde onun, belirsiz ve daginik
harfleri resmin bir kenarina istif ettigi goruliyor. Tabrizi, bu eserelerin
meydana gelme nedenlerini “yalniz bir cerceve icine betimlenmis olan ve
boslukta daginik halde duran okunaksiz bu yazilarin her biri bir etkiye sahip
olup uyumlu ve glizel bir kompozisyon olusturulabilmistir” diye acikliyor
(Gorsel 9) (Shamkhani, 2003: 166).

Tabrizi'nin eserlerinde renk gecisleri sinirlidir. Nestalik ve Sikeste nastalikle
yazilmis yazilardaki kalem hareketleri soyut bir resimde soyut bir kaligrafiyi
elde etmek icin bilingli sekilde yapilmistir.
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Gorsel 9. Sadegh Tabrizi, Anonim, 1959, Tabaklanmis Bir Deri
Uzerine Yagliboya.

Tahran Glizel Sanatlar Fakiltesi mezunu Faramarz Pilaram, bir slre
Zenderoudi'nin izinden gittigi goruliyor. Onun sanatindaki kelimeler,
harfler ve geometrik sekiller, Sii resim etkisi gdsterir. ilk calismalarinda, eski
muhdrlere benzer bir doku yaratmak icin geometrik kombinasyonlardan
istifade etti. Faklltedeki egitimi doneminde Bati modern sanatindan
etkilendigi gorllebilir; o Pit Monderian ve Alexander Kalder mimarisine
ve geometrik yapisina hayran kaldi. Yetenekli bir kaligraf olan Pilaram,
daha sonra, kaligrafide, 6zellikle de nestalikte tecriibelerine devam etti
(Pakbaz, 1999: 46). 1970'li yillarin sonu ve 1980'li yillarin basinda kaligrafi
formundaki renkli tuvallerden esinlenerek, Ekspersiyonist resimler yaratti,
bu eserleri eski yaztlarla bagdastirabilirz. Daha sonraki dénemlerde
kaligrafi elemanlari, geometri kombinasyonlarda doku olarak kullanildi ve
bu eserlerde seffaf renklere, 6zellikle de altin ve glimsi renklere yer verdi.
Bu teknik Pilaram eserlerine ¢ boyutlu ve kabarik bir hava katti. 1975
yilinda iran ve Amerika Derneginde diizenlenen sergide, tek harflerden,
tek renklerden, ritim ve gorsel hareketlilikten yararlandi; kendisi bunu birlik
olarak tabir etti. iddaasina gére, Litrizmi yaratmak kaligrafi degerlerinden
uzaklasmakti (Ibid: 56). Pilaram'in Tahran Cagdas Sanatlar Mizesi'ndeki
bazi resimlerinde, kelimelerin gorsel senfonik bir atmosferi var (Gérsel 10).
Aslinda sanatlarin homojen 6zelligi- muzik, siir ve resim- onun eserlerinde
zekice simetrik bir sekilde karsimiza cikiyor. Pilaram'in gizimlerinde yan yana
duran kaligrafi elemenlari, onun figiratif formlari harfler ile birlestirmedeki
yetenegini gosteriyor (Gorsel 11).
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Gorsel 10-11. Faramarz Pilaram, Anonim, 1970, Tuval iizerine yagliboya, 105x105cm.
Yusuf ve Zeliha 13., 1977, Kartun iizerine karisik malzeme, 60x44 cm.

KamranKatoozian, Gholam Hossein Nami, Kamran Diba gibisanatcilar, 1971
yllindan sonra Sagahane Okuluna mensup sanatcilarin calismalarindan
ilham alip kaligrafi motiflerini kullanarak cok sayida eser yarattilar. Bu
sanatcilar ritim ve hareketi tuvallerde iki boyutlu kullanarak, diger soyutcu
sanatcilar gibi, harflerin ve yazilarin formuna edebi anlamindan daha ¢ok
6nem gosterdiler. Tuvallerdeki kendiliginden olan hareketler kaligrafinin
taninmig elemanlarndir (Gorsel 12-15).

Bu grubun baska bir sanatcisi olan Bahzad Golpayegani eserlerinde
Farsca “ha" harflerinden olusturdugu estetik kompozisyonlar dokusal bir
ylizey gorlinimdiyle leke glicline dayanarak basarmistir. Kisaca, o, Parviz
Tanavoli'nin kaligrafik calismalarindan hareketle, Farsca alfabenin bir
harfini secip en aza indirgedigi bir espas olusturmustur.

Gorsel 12. Kamran Katoozian, Siyah ve Beyaz, 1964, Tuval iizerine karisik malzeme,
283x121cm.
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Gorsel |3. Gholam Hossein Nami, Anonim, 1977, Tuval iizerine yaghboya.

Gorsel 14. Kamran Diba, Anonim, 1977, Tuval iizerine yaghboya, 122x79cm.

Gorsel 15. Bahzad Golpayegani, Hic-Hapis,

Tuval iizerine karigik malzeme, 1977, 100x100cm.
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Bu grupta yer alan seramik sanatgisi, heykeltiras ve ressam Fereydoun Mam
Beygi (1940-2009) profesyonel sanat hayatina iran islami Cumhuriyet
devriminden sonra bagladi. Tahran Glizel Sanatlar Fakiiltesi ve Roma Glizel
Sanatlar Akademisinde mezun olan bu sanatginin eserlerinde letirizm
elemanlarini Uzak Dogu ozellikleriyle gorebiliriz. Modern soyutlamaya
inanan Mam Beygi'nin tuvalleri, 6zellikle de 1990 ve 2000'li yillarda yaptig
resimler, kaligrafi elemanlarini farkl sekillerde kullanan savas sonrasi
Amerikali soyut ekspersiyonistlara yakin ilgi duydugu agikca belli oluyor.
Resim tuvalleriyle materyallerin birlesimi, islam kaligrafisini ve uzak dogu
sanatinin modernizme doéntlisiminG gosteriyor (Gorsel 16).

b

Gorsel 16. Fereydoun Mom Beygi, Beyaz Uzay Gemisi,

Tuval lizerine karistk malzeme, 1977, [10x/10cm.

Soyut sanattaki kaligrafik egilimlere sahip olan sanatgilar, mesleklerine
devrimden sonra da devam ettiler. Devrimin ilk yillarinda, iran minyatiri,
klasik siir gelisme gosterdi. Devrimden sonra 80'li yillarda Zia-e-din Emami
gibi bazi ressamlarin eserlerinde goraldigi Gzere, kaligrafi soyutlanarak
cizgiler halinde ana gorsel eleman olarak kullanilmistir (Gérsel 17).
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Gorsel 17. Zia-e-din Emami, Adem’in Yaratilisi, 1 987,

Tuval iizerine karigtk malzeme, 74x50cm.

Koorosh Shishegaran, Iraj Karimkhan ve Mohsen Vaziri Moghaddam
gibi grafistler 1980 ve 1990'li yillarda faaliyet gostermis olup bunlarin
duslinceleri daha cok Sagahane mektebine yakindi. Kaligrafi tuvallerindeki
renkli formlar, edebiyaticerigini aktarmakicin kullanilmiyordu. Aksine renkli
iki boyutlu kaligrafiler, Farscayla gizemli bir hava yaratmak icin kullanilimisti
(Gorsel 18-20).

Gorsel 18. Kourosh Shishegaran, Anonim,

Tuval lizerine yaghboya, 1988, 90x90cm.
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Gorsel 17. Zia-e-din Emami, Adem’in Yaratiligi, | 987,

Tuval iizerine karisik malzeme, 74x50cm.
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Gorsel 20. Mohsen Vaziri Moghaddam, Kompozisyon, 1997,

Kartuniizerine akrilik, 29x30cm.

Bu grubun bagka bir sanatcisi olan Sedaghat Jabbari (1961) 1990 yilinda
soyut sanattaki kaligrafik egilimlere yoneldi. Jabbari kelimeleri ve sekilleri
birlestirerek ve hat sanatinin kaidelerine doénls yaparak soyut eserler
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verdi. Hem geleneksel kaligrafi egitimi, hem de grafik tasarim bélimiinde
egitim goren Jabbari, ikisini birden eserlerinde birlestirmeye caba gosterdi.
Degisik tekniklerde yapilan son calismalari geleneksel kaligrafiden radikal
bir sekilde ayrildigini gbsteriyor. Jabbari'nin arastirmalar geleneksel mesk
anlayisinthatirlatyorduama, kelimelerive renklerikaristirmasionun soyutcu
yonlinl orataya koyuyordu. Buna ragmen diger kaligraf sanatgilar gibi bu
ikisinin kangimi eserlerinde ¢ok fazla olmuyordu. Kelimeler ve harfler artik
standartlara sahip degiller ve icerikleriyle seyirciyle iletisime giremiyorlar,
onun yerine renk ve dokuyla kendilerini gosteriyorlar (Gorsel 21).

Gorsel 21. Sedaghat Jabbari, Anonim, 2014,

Tuval iizerine yagh boya, 180x180cm, Sanatginin Koleksiyonu.

2. Grup: Soyut Geleneksel Kaligrafik Egilimin Ressamlan

Mohammad Ehsaie (1939 d.), sanat kariyerine cocuklugundan beri aldig;
geleneksel hat egitimi ile basladi. Kacar resim hat sanatina ve bilhassa da
Mirza Gholam Riza Esfahani'nin galismalarina ilgi duyarak geleneksel hat
sanatinda cok iyi bir yere gelmistir. Profesyonel bir ressam ve kaligraf
olan Ehsayi, kendisinin halis yenilikgi kaligrafi tarzinin, kaligrafiyi sadece
bir form olarak kullanan Sagahane egiliminden tamamen farkli olduguna
inaniyordu. Derin dini inanglar olan bu sanatg, geleneksel kaligrafi sekilleri
yapisini tuvallerinde kullanirken, geleneksel kaligrafi ve grafik arasi bir
estetik elde etmistir. Ehsayi eserlerinde kaligrafiyi gorsel bir yenilik yaratmak
icin kullanmigtir. Sanatgi, 1968 yilindan gliniimiize kadar olan eserlerinde,
kaligrafi formlarini ve monokrom renk ¢emberini kullanarak (i¢ boyutlu
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eserler yaratmistir. Stiliis ve muhakkak yazilar, resmi giiclii kilmak adina cok
organize ve yaratici sekilde islenmistir. iran devriminden sonraki eserlerde,
iran Klasik siirinden, Kuran ayeleriniden ve hadisleriden esinlenerek eserler
vermistir. Onceki kaligraflar gibi onun icin de yazilarin icerigi cok 6nem
tasiyor. Ama o kelimeler, ayet veya siir kaligramlari gortinstin diye herhangi
bir caba sarf etmiyor. Siirsel formlari, siyah ve beyaz manevi, halis ve sihirli
bir dlinyay! yansitiyordu. Bu eserler bir tiir “kutsal sanat” oldugundan,
gokyuziinden gelen “kelam”in yansimasi olduguna inaniyordu.

Gorsel 22. Mohammah Ehsayi, Anonim, 1974,

Tuval iizerine yaglboya, 121x120cm.

Bu grubun diger dnemli ylizii de Reza Mafi'dir, 1968 yilinda iran Kaligrafi
Dernegi'nin egitimini bitirmisti; ama ilk soyut geleneksel kaligrafik
eserlerini, 1966 yilinda bu dernekte egitimine devam ettigi dénemde
yapti. O faaliyetlerine 1971 yilinda siyah-mesk ile tek renk olarak basladi
ama ¢ok gecmeden tarzini degistirdi. Her ne kadar ilk calismalar diger
nestalik ustalarinin siyah-mesk eserlerine benzese de - grafik tekniklerin
gorselliginde kullandigi harfler hem boyut, hem de ritmik kombinasyon
agisindan- digerleri ile cok farkhydi. Bu 6zellik, daha sonraki eserlerinde
daha da fazla gérlintiyor. O émriiniin son yillarinda kahve ve sari renkleri
cok bol kullanmistir. Mafi son yillarinda Sohrab Sepehri (1928-1980)
siirlerinde esinlenerek monokronm soyut geleneksel kaligrafik eserler de
yarattr.
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Gorsel 23. Reza Mdfi, Anonim,
Tuval Uzerine Yagliboya, 1974,150x1 |0cm.

Nasr Allah Afjayi, geleneksel egilimdeki soyut kaligrafinin diger profesyonel
bir sanatgisidir. 1964 yilinda iran Kaligrafi Dernegi'nin egitimini tamamlad.
Afjayi, kaligrafi uzmani olarak hicbir zaman soyut estetik kurallarin tam
olarak uymadi, ¢linki bu sekilde kaligrafi kurallarini gdzardi etmis olacakti.
Soyut kaligrafinin geleneksel eserlerinde kufi, moalaghi, silis, nestalik
ve sikeste yazi tiplerini kullandi. Bu eserlerin konusu daha cok edebi ve
diniydi. 1972 yilindan eserlerinde imza gibi elin hizli hareketleri ile yapilan
kaligrafilerle basladi. Afjayi 6rneklerde kaligrafinin farkh tarzlarini Fars
alfabesiyle ritmik sekilleryaratmakicinkullandi. 1972 ve 1975yillariarasinda
kufi ve stlus yazi tiplerini kullandi. Onun, eski kaligrafi sekilleriyle yaptigi
oyunlar, mimari ve islam-iran kiltiiriinii yansitan yazilarin birlesimini ve
ayni zamanda kitaplardaki resimlerin icerigini yazi ile hatirlatiyordu (R.24).

iran Kaligrafi Dernegi, faaliyetlerini tilkenin dért bir yanina yayinca soyut
kaligrafinin geleneksel egilimini benimseyen sanatcilar (ayni zamanda
6nemli kaligraflar olan sanatgilar) da bu dénemde eserlerini sergilediler. Bu
dénemdeki yeni kaligram sanatgilarinin ilham kaynagini Sagahane yerine
daha ok islam-iran eski kaligrafisi belirlemistir. Afjayi ve Ali Vazirian gibi
basarli sanatgilar Sagahane tarzini gelistirmekte 6nemli roller Gslendiler
ve kendi egilimlerini sekillendirip eserlerini sergileyebildiler. Ali Vazirian,
soyut geometrik tarzda meydana getirdigi eserleriyle islam kaligrafisi
formuna ulasmistir. Mesela o, yatay ve dikey alanlar belli bir perspektif
icinde dilizenleyerek, bazen koyu alanlara, bazen de agik alanlara Hz. Al
adini yasmak suretiyle kendi tarzini yaratmigtir (Gorsel 25).
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Gorsel 24. Nasrollah Afjeie, Kaligrafi, Tuval iizerine yagliboya, 1991,135x135cm.

Gorsel 25. Ali Vazirian, Anonim, 1999, Tuval iizerine yagliboya, 100x!00cm.

3. Grup: Geleneksel Kaligrafik Egilimin Ressamlari

Bu grubun sanatgisi, Jalil Rasouli (1947 d.) profesyonel faaliyetlerine
1970'liyillarin oratsinda baglamasina ragmen 1980 ve 1990'l yillarda daha
Unli oldu. O da tuvalde resim tekniklerine cok merakliydi. 1970'li yillarin
sonu ve 1980'li yillarin basinda ilk geleneksel kaligrafik teknikler yaklagimi
eserlerinde, dini ve 6zellikle Kuran ve ahadis yazilarinda faydalanarak
figliratif sekillere sahit oluyoruz, sols yaz tipiyle yapilan bu eserler hayvan
ve kuslarikullanarak anlamlisekiller yapilan 19. Ylizyilin sanatini hatirlatiyor.
Rasoul Zaman'in calismalan golge teknigini kullandiginda, Ehsayi'nin
tuvallerine ¢cok benziyor.

Ghorban Ali Ajali (1939 d.) yenilik¢i kaligrafi de arastirmalar yapan
diger sanatgilardandir. Onun denemerli geleneksel kaligrafik egilimin
sanatcilarindan ¢ok fazla bilinen bir sey degildir. O, “golgasht” dedigi
kendine 6zgl tarzina daha digkiindii. O, ilk golgasht koleksiyonunda,
binlerce kiiclik ve blyiik harfi kullanarak, dogada mevcut olan bir nesne
veya portre yaratmigti. 1990 ve 2000'li yillardaki kaligram eserlerinde
artik bu yapi gértinmuyor. Onun yerine, yuvalin tim zeminini kapsayan
tek renk halinde nestalik ve silisle yapilmis yazilardan meydana gelen
kompozisyonlar goriliyor.
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Gorsel 26. |alil Rasouli, Kaligram siiliis kaligrdfisi ile, 1990, Tuval iizerine yaglboya, 161
x10[ cm.

Gorsel 27. Ghorban Ali Ajali, Golgasht, Kagit iizerine miirrekep, 32x23.5cm.

Ghorban Ali Ajali'nin calismalari, Rasouli'nin isleriyle ayni gruba girse bile
icerik yoniinden onun eserlerinden farkldir. “Golgasht” denilen Ajali'nin
calismalari, bicim ve icerikte herhangi bir 6zel oryantasyonu olmadan ve
bir yorum yapmadan sadece dogayi temsil etmektedir. Oysa Ajali'nin
eserlerinde agag, cali ve dag gibi doga unsurlar, kaligrafinin kullanmasi
ile yaratilmigtir.

Bu grubun kurallarini takip eden diger kaligrafcilar ise sunlardir: Asad Allah
Kiyani (1946), Taha Behbahani (1947), Ali Reza Karami (1949), Khosrow
Roshan (1956), Ali Shirazi (1960), Eynoddin Sadeghzadeh (1965), Javad
Bakhtiari (1956) Mehdi Fallah, Hamid Ajami (1962), Ahmad Mohammad
Pour (1966) ve Ali Tan (1971).
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Sonuc¢

Kaltdr; bellibir toplumun duyus, bilis ve davranig kaliplarindan olusan maddi
ve manevidegerlerin timu olarak tanimlanir. KGltlr; bir toplumda gelenekli
halde yasayan her tirli bilim, teknoloji, egitim ve estetik alanlarindaki
bitln faaliyetleri kapsar. Baska kiltiirlerden etkilenerek gelisir, degisir ya
da bagka kltirler icerisinde eriyerek kaybolur. Sanat, kiltlrlin estetik
alanini olusturur. Sanatgl icinde yasadigl toplumun sosyo-ekonomik,
politik, kllttirel ve dinsel kosullarindan etkilenir ve onlari etkiler. Sanatginin
estetik duyarligina, eserin i¢sel anlamina bagli olarak deger kazanan sanat
eserleri bu nedenle, caginin ve déneminin kiilturel 6zelliklerini yansitirlar.
Boylece kultlrin ozelliklerini yansitirken geleneksel celiskileri de artar.
Glinimuizde sanat alaninda yasanan, gelenekli ve cagdas sanat (modern-
soyut) cekismesinin ana nedeni de budur. Geleneksel sanatin devam
ettirilme cabalarini moderncilik ile bagdastirmak, iran resim sanatinda 50'li
yillarin sonundan itibaren hep olagelmistir. Bazi yenilikgi iranli ressamlar,
mevcut modernist atmosfere ragmen sanatin farkli dallarinda geleneksel
egilimlerin pesinden giderek, iran kaligrafisine yoneldiler. Bu egilimin
iran'in geleneksel sanatlarindan biri oldugunu géz éniinde bulundurarak
onun énemini anlayabiliriz.

Kaligrafi pek cok islam (lkesinde, islam ®ncesi kiiltiirlerinin islam? devir
kaltirleriyle bittinlestirilmis olan maddi kilttirel Grtinleriden ve mimariden
kullanim esyalarina kadar hemen hemen her alanda bir sis unsuru olarak
karsimiza cikmakta, bazen de kendi basina bir sanat eseri olma 6zelligini
strdirmektedir. Kendi Gslup farkhliklarini icerisinde barindiran bu gelenekli
sanat Grind, kendi Ulke kiltdrlerinin diinyada taninmasinda ve bir
deger olarak kabul edilmesinde cok biylik bir etkendir. Bunun yani sira,
kaligrafi, kendi kultlrel degerlerini 6zimseyerek, cagdas sanat akimlari
dogrultusunda eserler vermek ve evrensel olana ulasmak da kiiltrlerin
taninmasinda 6nemli bir unsurdur. Ayrica dil, sesin olmadig durumlarda
yazi ile ifade edilir, yazinin bir diger anlami ise kaligrafidir.

Bdylece bazi iranli sanatgilar, 50'li yillardan sonra kaligrafiyi dogasindan
cikarmaya calisip, formlar ve bilinir motiflerin arastirmasi sonucunda, iranli-
islam kaligrafisinin boyut ve sekil esnekliginden temel gorsel elemanlar
ile birlestirerek eserlerinde kullanmaya basladilar. Sagahane mektebi
bu egilimin sanatgilar tarafinda ortaya gelen eserlerinde 6nemli roli
oynamaktadir. Sagahane sanatgilarinin asil diisiincesi kadim iran sanatinin
ozelliklerini tanimakti. Bu yiizden iran sanatindaki kaligrafi egilimlerin
etkilesim sonraki kiltlrel ve sanatsal gelismelerde de etkili oldu. Boylece
iran resim sanatindaki kaligrafik egilimlerin sanatgilari farkli formlar sectiler:
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Sagahane sanatcilar (ressamlar) ve onlarin takipgileri soyut eserleinde
kaligrafiya yoneldiler, bu sanatcilarin eserlerinde kaligrafi ana gérsel eleman
olarak, formlarin ve figtirlerin yerini almistir. Bu grubun karsi karsiya gelen
grup ise profesyonel kaligraflar, geleneksel icerigi ana elemanlar olarak
eserlerinde kullandilar. Bu egilim “soyut geleneksel kaligrafik ressamlar”
ve “geleneksel kaligrafik ressamlar” olmak tizere kendi icinde iki gruba
ayrnlmistir.
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