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6zet

Bu galisma 19. yiizyilda ortaya cikan Charles Baudelaire’in ‘Modern Hayatin Ressami’ ile Walter
Benjamin’in ‘Pasajlar’ adli yapitlarinin temel kavramlarindan biri olan ve bir yasam bicimini ifade
eden ‘Flaneur’ligiin izini siirmekte; teknolojinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni medya
olanaklarindaki Flaneur yasam biciminin degisimini konu edinmektedir. Arastirmada 19. yiizyl
Avrupasinda Sanayi Devrimi’nin yarattigi kent yagamindaki insan profili olarak Flaneur’iin Henri de
Toulouse-Lautrec’in ¢alismalarindaki yansimalarn ile teknik olanaklarin degisimiyle birlikte ortaya
¢ikan yeni medya alanlarindaki yansimalarinin ne oldugu karsilastirilarak saptanmaya calisiimaktadir.
Ayni zamanda arastirmada Flaneur'iin varliginin olusmasi icin bir zemin niteliginde olan 19. yiizyil
Avrupasindaki kentin fantazmagorik yapisi ile giiniimiizde iletisim olanaklarinin gelisimiyle birlikte
ortaya cikan yeni medya alaninin arasindaki farkliliklar ve benzerlikler karsilastirimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Flaneur, Yeni Medya, Kent, Fantazmagorya, iletisim Tasarimi

THE PROJECTION OF CHARLES BAUDELAIRE’S FLANEUR CONCEPT
ON THE NEW MEDIA AS AN EARLY I19TH CENTURY URBAN
CHARACTER

Abstract

This study is tracing Flaneur which is one of the basic concepts of structures and way of life from the
phrase in Charles Baudelaire’s “The Painter of Modern Life” and Walter Benjamin’s “The Arcades
Project” and also about New Media opportunities that arise with the development of technology
which effects the lifestyle of Flaneur. The research is attempting to identify the reflection of Flaneur’s
work on Henri de Toulouse-Lautrec as a human profile in the urban life created by the Industrial
Revolution in the nineteenth century Europe, and the reflections on the new media fields that
emerged as a result of the change of technical possibilities. At the same time, the study compares
the fantasy structure of the city in the |9th century Europe, which is a ground for the formation of
Flaneur’s existence, and the differences and similarities between the new media field that emerged
today with the development of communication possibilities.
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Giris

Her devrim gibi Sanayi Devrimi'nin de tretim ve ekonomik iliskilere olan
etkisi, sosyal ve toplumsal alanda 6nemli degisimleri beraberinde getirmis;
ortak yasamin paylasildig kent anlayisinin ortaya cikmasina neden
olmustur. Bu erken dénem modern, yeni kent yasamindaki gelismeler
insanlarin duygu ve dustncelerini etkileyerek kentli insan algisinin
olugmasini saglamis ve sehirliinsan profillerini yaratmstir. ilk olarak Charles
Baudelaire'in ‘Modern Hayatin Ressami’ kitabinda karsilasilan kentli insan
profillerinden ‘Flaneur’ de bunlardan biridir. Ahmet Cemal'in Walter
Benjamin'in ‘Pasajlar’ kitabindaki cevirisinde “Fransizca'da 'avare gezinen’
anlamini taglyan sézciik, Benjamin'de temel kavram niteligindedir ve yaya
dolasirken, aynizamanda cevreizlenimleriyle distince Greten kisianlaminda
kullanilmigtir” (Benjamin, 2012: 92). Bu bakimdan Flaneur'ii avareden
ayiran en belirleyici 6zellik “[...] cevresini izlemek, gdzlemlemektir. Ama
bu gozleyis bog bir bakinma degildir, flaneur gezip bakinirken dustiniir,
dustince Uretir. [...] Onu avareden ayiran da bu, sahip oldugu bos vakti
dustinerek degerlendirme egilimidir” (Dogan, 2007: 103).

GUlnlmuzde ise teknolojinin gelismesiyle yasanan dijital devrim temelde
dénemin Sanayi Devrimi'nin etkisi gibi cagin tretim ve ekonomikiliskilerini,
sanati ve sanatin Gretim bicimini, iletisim alanlarinin yapisini etkilemekle
birlikte, ge¢mis kiltlr, kavram ve imgelerin yeniden Uretilmesine olanak
saglamistir. Erken modern kent profili olarak Flaneur'iin de 19. yizyil
Avrupasindan gliniimiize mekan/kent ve iletisim bicimlerinin degisimi,
yeni medya olanaklaryla dijitallesen diinyada yeniden anlam kazandigi
soylenebilir. Flaneur kavraminin yaratici bir gezgin olarak glinliimiizde
kazandig1 bu yeni anlami Hlseyin Kose ‘Sanal Gezginin Ego Sorfi: Ekran-
gezerlik, internette Gezinmek ya da Yolculuk Uzerine' adli makalesinde
sOyle aciklamaktadir: “modern dénemlerin yolcu, seyyah, gezgin, bohem,
sair ya da aylak figtrleri, yerini, icinde bulundugumuz medya ¢aginin
‘hareketsizlik icinde hareket edebilen’, ‘hareket halindeyken bile devinimsiz
kalabilen" sanal gezginlerine ve yeni hareketlilik bicimlerine birakmigtir”
(Kdse, 2012: 138).

Bu bakimdan arastirmada Sanayi Devrimi'yle ortaya cikan kent olgusu
ve kent yasami ile dijital devrimle birlikte ortaya cikan internetin, sosyal
medyanin, sanal gercekligin ve dijital oyun alanlarinin arasinda bir benzerlik
kurulmaya cahsilmistir. Kurulan bu zemin iligkisinden hareketle 19. ytzyil
ile 21. ylzyll Flaneur'l arasindaki benzerlik ve farkhliklar belirlenerek
glinimiizde nasil bir profile sahip oldugu genelhatlaryla gizilmek istenmistir.
Ayni zamanda erken modern kent karakteri Flaneur'tin Henri de Toulouse-
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Lautrecresimve afislerinde nasil ele alindigi cdziimlenerek, giinimiizde yeni
medya alanlarindaki yansimasiyla arasinda bir bag kurulmaya cahsilmistir.
Belirtmek gerekir ki radyo, sinema, televizyon gibi tek tarafli iletigimi
saglayan buluslarin Flaneur karakterinin 6zelliklerine, Gretim olanaklarina
bir zemin niteligi tagimadigindan ve iretilen ¢calismalarda (sinema filminde,
televizyon ya da radyo programinda, tiyatro oyununda vb.) Flaneur'ln
izlerini aramanin da farkli bir arastirma konusu olacagindan arastirmaya
20. ylzyil dahil edilmemistir. Bu bakimdan arastirma erken modern kentile
gliniimuz dijital diinyasi arasinda bir zemin benzerligi kurarak, Flaneur'iin
degisen zemindeki izdlisimni aramaktadir.

19. Yiizyilin Kentlesen Avrupasi ve insan Profilleri

Sanayi Devrimi'yle birlikte ortaya cikan endustriyel kapitalizm kentlerin
olugmasini, blylyup gelismesini saglamis yeni ulasim ve déneme iligkin
kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasina neden olmus; etkiledigi Gretim ve
ekonomikiliskiler kamusal alanin yapisinive bu alandaki glindelik pratiklerin
degisimini beraberinde getirmistir. Bu durum sosyal iliskiler agindan
olusan insanin kenti icsellestirmesi, kente dair yeniliklerin farkina varip
ayak uydurabilmesi gibi degisimleri de beraberinde getirmistir. Dolayisiyla
erken modern kent insani ge¢misin kiltirel degerleriyle birlikte kendinin
ve yasadigi cevrenin gozle gorilir degisimine taniklik etmistir.

Endustri Devrimi strecinde buharli makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19.
ylzyilin buharli lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop, sentetik boya, buz dolabi,
dinamit, telefon, elektrik 15181, otomobil, sinema filmi, réntgen, 20. ylizyilin basinda
radyo, ucak gibi yeni kesifler eklenmis, glindelik yasami ciddi bicimde etkilemistir.
[...] insanin kendi gercekligine dair algilarini ddniistiiren tim bu gelismeler,
modernligin sahnesi olan kentlerde, tren istasyonlarindaki kalabaliklarin, yeni
alisveris merkezlerinin, hazir giyim satan yeni dtikkanlarin, resimli basinin, kafelerin,
tiyatrolarin, kisaca yepyeni bir yasam biciminin yarattigi yeni sahnede yasanmustir
(Antmen, 2013: 18).

Dolayisiyla Sanayi Devrimi'yle birlikte gelismelerin yasandigi ortam olarak
kent yasami insanlarin davraniglarini duygu ve dislincelerini etkilemeye
baslayan kamusal bir alana déntsmdistir. Erken dénem modern kent
anlayisinin ortaya ciktigi bu dénem, dénemin yazarlarina, filozoflarina,
sanatgilarina ilham kaynagi olmustur. Bunlarin baginda tinli Fransiz sair/
yazar Charles Baudelaire gelir. Baudelaire'in, modernizmi o giine kadar
olusan mevcut dlzene ve gelenege karsi bir baskaldir olarak baslattig
soylenmektedir. Ali Artun Charles Baudelaire'in Modern Hayatin Ressami
kitabinin (1863 / 2013) sunug bdliimiinde A. Hauser'in Baudelaire
hakkindaki gorustine yer vererek; “Kusku yok ki [modernizm] Baudelaire'le
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baglar; onunla, mevcut diizene ve gelenege baskaldir olarak anlagilmigtir”
(Hauser'den alintilayan Artun, 2013: 9).

Sanayi Devrimi'nden 6nce insan glzelligin ya da ¢irkinligin tasvirini dogada
vetannisaltasvirlerdeanyordu. Ornegin Gombrich Sanatin Oykiisiikitabinda
18. ylizyil sonlarinda yasamis bir ressamin gorevini sdyle tanimlamaktadir:
“Ressamin baslica 6devi, dogayi hep taze bir gézle goriip gézlemlemek,
renklerin ve 1s18In yepyeni uyumlarini kesfedip onlarin tadina varmak
olmustu” (Gombrich, 2011: 411). Buradan hareketle erken modern
dénemden 6nce sanatginin izledigi mekanin doga oldugu sdylenebilir. Bir
kentli olarak Charles Baudelaire ise sanatta yaygin anlayisla o gline kadar
stre gelmis doga betimlemesinden uzaklasip, glzelligin/cirkinligin izini
dogada degil modern kent yasaminin icinde arar. Charles Baudelaire bu
arayisl ‘Modern Hayatin Ressami’ kitabinda soyle aciklar:

Eger doga dogruysa, iyiyse ve giizelse, ona gbre sanat yanlis, kot ve cirkindir.
Modern sanatin sahnesi doga olamaz, kenttir; kent doga gibi *hakiki’ degil, sahtedir,
sunidir; tanrsal degil seytanidir. Kahramanlan da lanetlidir, kottidir, irkindir. Doga
cennetse, kent cehennemdir. [...] ‘sahici’ su, ‘sahici' 1sik, ‘sahici’ sicaklik, kentin suyu,
15181 ve sicakhgidir... sanatin malzemesi bunlardir (Baudelaire, 2013: 56).

Baudelaire'in kent yasami hakkindaki distinceleri tesadif degildir. Clinkd
Paris gibi ana bulvarlarini aydinlatan ilk metropollerden birinde yasamistir.
Heller ve Vienne 'Grafik Tasarimi Degistiren 100 Fikir" kitabinda dénemin
sairlerine, yazarlarina, muzisyenlerine, ressamlarina ilham veren Paris'i
‘modernitenin canli bir manifestosu’ olarak niteler:

Bazen isik sehri de denen Paris, sadece ana bulvarlarina sokak lambalari kurulan
ilk metropollerden biri degil, ayni zamanda ticari neon isiklarinin dogdugu yerdir.
[Hatta] 1920'lerde Dada sairleri, caz miizisyenleri ve avangart yazarlar isiklandirilmis
reklam panolarindan ilham aldilar ve bunlarda modernitenin canl bir manifestosunu
gordller (Heller ve Vienne, 2016: 111).

Boylesine bir erken modern kentin dokusu, fiziki yapisi ve sagladig
iliskiler, Baudelaire'in sanat kuraminin temel yapi taslardir. Bu bakimdan
Baudelaire'e gore artik 19. ylzyll Avrupasinin kahramani aristokratlar
ya da soylular olmamakla birlikte, ylice/glizel olan da kilise de degil,
u¢ aykiri kesimlerin her profilden insanin yasam merkezi olan kenttedir;
kahramanligin 6znesi kent insanidir. Baudelaire ‘Modern Hayatin Ressami’
kitabinda bu kent insanlarina yer verir, tanimlar. Bu 6znelerin en bilinenleri
Bohem, Dandy ve Flaneur'dir. Mehmet Kiiglk, Alvin Ward Gouldner'dan
alintiyaparak ‘Modernite versus Postmodernite’ kitabinda dénemin ruhunu
ve toplumdaki bu karakterleri “bir bakima, ¢okmekte olan feodalite ve

108

boy vermekte olan burjuva-endustriyel dlinya arasinda sikisip feryat eden
romantiklere benzetebiliriz.” (Kiglik, 2011: 28) diyerek tanimlamaktadir.
Dolayisiyla Sanayi Devrimi caginda ‘eski’ ile ‘yeni" arasina sikismig fakat
topluma ve degisen cevreye bir adim geri cekilerek bakabilen ve bunlari
sanatsal anlamda yorumlayabilen Bohem, Dandy ve Flaneur'iin temsil
ettigi romantik karakterler Baudelaire'e gére kent yasaminin kahramanlari,
sanatcilandir.

Karl Marx, Louis Bonaparte'in 18 Brumaire'i kitabinda dénemin siyasal ve
toplumsal yapisini incelerken bohemlere limpen isci sinifi icinde olusan
modern kent karakteri olarak bakmaktadir ve ‘Bohemler’ (Gorsel 1) her ne
kadar Marx'a gére modern bir olusumsa da sinif hareketinin disina dismiis
yiginlari temsil etmektedir.

Neyle gecindikleri ve kdkenleribelliolmayan, yikima ugramis roues (zevk diiskinleri)
ile burjuvazinin bozuk ve maceraci unsurlarinin yaninda, serseriler, terhis edilmis
askerler, serbest birakilmig hiikGimldler, firar etmis kiirek mahkumlari, dolandiricilar,
sarlatanlar, Lazzaroni (italya'da isci sinifinin disina diismiis kisiler icin kullanilan
asagilayicilakap), yankesiciler, ickagitcilar, kumarbazlar, Maquereaux (pezevenkler),
genelev sahipleri, hamallar, yazar bozuntulari, laternacilar, pacavracilar, bileyiciler,
tencere tamircileri, dilenciler, kisacasi, Fransizlarin la boheme (yarini diisinmeden
yasayanlar) diye andigi, belirsiz, daginik, oradan oraya savrulan yiginin tima...
(Marx, 1852 / 2016: 92).

Fakat Marx'a gore toplumsal profilleri ve ekonomik siniflarina gére bulanik
olmasina karsin Baudelaire, kendisinin de dahil oldugu bohemleri daha cok
romantik birer kahraman, “mevcut hiiklimetin alasagi edilmesinden bagka
dertleri olmayan, bunun icin tirlG tarll tertipler, sihirli bombalar icat eden
ve daha ziyade tasarladiklari isyanin ihtisamiyla, sokuyla kafalarini bozmus
devrim simyagerleri” (Baudelaire, 2013: 19) olarak tanimlamaktadir.
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Gérsel |. Edouard Manet, Bohem / Le Bohémien, 1861-1862,
Tuval Uzerine Yagliboya,

Dandy (Gorsel 2) ise gecmisten kalan aristokrat anlayisin bitmek Gzere
oldugu, dénemin demokrasi anlayisinin da tam yerli yerine oturmadig;
dénemde ortaya cikan, dénemin ekonomisi ve yasam tarzi agisindan alt
kaltartin temsil ettigi bohemin ve orta sinif burjuvazinin aksine, ‘yeni’
aristokrasinin, ylice zevklerini, zarafetini ve yasam tarzini 6zl itibariyle
olmasa bile bicimsel olarak sergileyen bir aristokrat bilince sahip kentli
profili gizmektedir. “Dandizm, aristokrasinin artik sallanmaya basladig,
demokrasinin ise tam hakim olamadigi gecis dénemine 6zgii. Bu dénemin
kargasasindan duyduklan huzursuzlukla, gticlerinin ve iradelerini ispat
etmek isteyen bir ziimre, yeni cins bir aristokrasi hayali kurar."’

Charles Baudelaire'e gére Bohem'in aksine Dandy,

Zengin, aylak ve tim bikkinligina karsin mutlulugun izini stirmekten baska bir
ugrasl olmayan adam; liiks icinde yetistirilmis, gencliginden beri diger insanlarin
kendisine itaat etmesine alismis adam; zarafetten baska meslegi olmayan bu adam,
tiim zamanlarda segkin, tamamen farkli bir fizyonomiye sahiptir (Baudelaire, 2013:
233).

Dandy'nin bu fizyonomisinden hareketle sanata bakis agisiyla ilgili bir
ctkarim yapilacak olursa, Dandy icin sanatin bireyden ve toplumdan
aynistirilarak, elit birzimreye ait olmasi gerekliligini savundugu séylenebilir.

! Ali Artun, Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm http://www.aliartun.com/content/de-
tail/44, Erisim Tarihi: 12.12.2016.
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Gorsel 2. Giovanni Boldini, Count Robert de Montesquiou, 1897,
Tuval Uzerine Yagliboya, 116 x 82.5 cm.

Flaneur'e gegmeden 6nce modern kent karakteri baglaminda Bohem ve
Dandy'nin yasam tarzlarnyla birlikte sanatsal ifade bicimlerinde olusan
farkin, mizaglarina nasil yansidigina kisaca deginilebilir.

Sanatsal ifade s6z konusu oldugunda dandy ile bohemi ayirt eden kokleri veya
servetleri degil, mizaglaridir. Bohem coskulu, asi, hayalperest, kayitsiz, acik yirekli,
sicak... Dandy tam aksi: Magrur, kati, mesafeli, hesapli-kitapli; kiligi kiyafeti kadar
hali tavri da 6l¢iild bigili. Biri kendini disavurmayi, digeri ise kendini kurmayr marifet
sayar (Baudelaire, 2013: 24).

Anlagildigi Gzere Bohem demokratik devrimler ve Utopyalar caginda,
topluma yakin, disadénik, hayalperest, umutlara ve davalara inanan
bir karakteri temsil ederken; Dandy, eski monarsik yapidan kalma soylu
gelenekleri modern yasamla harmanlayarak yeni, zarif bir aristokrati temsil
eder.

Bohem ve Dandy gibi kent karakterlerinin ortaya ciktigi, pasajlar, sahneler,
vitrinler, panoramalar, barlar, sergimekanlar gibifizikselve kamusalyapisiyla
erken modern kent yasami Charles Baudelaire i¢in yeni dogasiyla heyecan
vericidir. Dogadan uzaklasmanin ilk adimlarinin gériildigiu bu heyecan
verici yap! “[...] karsilasma ve temaslarla, yabancilarin ve bilinmeyenlerin
meydan okumalarnyla donatilmistir; modern kent psikolojik soklarin ve
stirprizlerin yasandigi bir yer, bir ¢esit bas déndiirme makinesidir” (Robins,
1999: 210). Bohem ve Dandy'nin disinda bu bas dondiiren makinenin
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icinde oncelikle Charles Baudelaire'in sonra Walter Benjamin'in kent
yasamini gozlemleyen bir diger bas karakteri de Flaneur'dir. O, bu bas
dondlren makinenin ve yeni ivme kazanmis ve giderek hizlanmaya
baslayan kent yasaminin icinde sessizce gezinen ve bu makinenin her bir
carkini ¢6ziimleyen, izleyen, yazan, cizen, besteleyen bir 6znedir.

19. Yiizyihn Avrupasinda Bir insan Profili Olarak Flaneur

ilk olarak Baudelaire Modern Hayatin Ressami (1863 / 2013) kitabinda
Flaneur (Gorsel 3) adini verdigi bir modern kent gezgininden bahseder:

Nasil ki kus havada, balik suda yasarsa o da kalabaliklarda var olur. Aski, isi, glicl
kalabaliklardir. Kusursuz Flaneur igin, tutkulu gézlemci icin, ahalinin tam orta yerini,
hareketin gel git noktasini, gelip gegiciile sonsuzun arasini mesken tutmak muthis bir
keyiftir. Evden uzak kalmak ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin merkezinde
olmak, dlinyayi gézlemlemek ama diinyadan sakl kalmak (Baudelaire, 2013: 33).

Bir analojiyle Flaneur'tin bu tanimi kullanilan bir toplu tagima aracinin en
arka koltugunda oturma istegine benzetilebilir. Tamamen hakim bir bakis
yeriyle Panoptikon? (Foucault, 1992: 251) misali herkes gortilebilir, herkes
hakkinda fikir edinebilir, her olayi en ince ayrintisina kadar gézlemleyebilir
fakat kimse Flaneur'ti géremez. Flaneur erken modern kent profili olarak
dénemin kent yapisinda eriyip, glindelik hayatin dokusuna karisan bir
karakterdir:

En ticra koselerine kadar metropolii arsinlar ve modern hayatin biitiin gértintimlerini
muthis bir askla gozlemler, ayiklar ve hafizasinin arsivine kaydeder. Kalabaliklarda
barinir, kalabaliklarda nefes alip verir, kalabaliklarda mest olur. Tebdil-i kiyafet
gezer. Kimse onu fark etmez; o ise herkesi fark eder. insan sarrafidi. Modern
hayatin kahramanlarini o secer. [...] Bedenini arayan gezgin ruh misali, istedigi
zaman istedigi kisiye geciverir. [...] Flaneur kiliktan kiliga girerken onlarda erimez,
aksine her defasinda bireyselligi yeniden pekistirir. Bir dedektif gibidir; kalabaliklarin
peceledigi izleri stirer (Baudelaire, 2013: 33).

2 Panoptikon: Ingiliz filozof ve toplum kuramcisi Jeremy Bentham’in tasarlamis oldugu hapishane
modelidir. “Cevrede halka halinde bir bina, merkezde bir kule; bu kulenin halkanin i¢c cephesine bakan
genis pencereleri vardir; ¢evre bina hiicrelere béliinmiistiir, bunlardan her biri binanin tiim kalinhigini
katetmektedir; bunlarin, biri iceri bakan ve kuleninkilere karsi gelen, digeri de disari bakan ve 1sigin
hiicreye girmesine olanak veren ikiser pencereleri vardir. Bu durumda merkezi kuleye tek bir gézetmen
ve her bir hiicreye tek bir deli, bir hasta, bir mahkum, bir isci veya bir okul cocugu kapatmak yeterlidir.
Geriden gelen igik sayesinde, cevre binadaki hiicrelerin icine kapatilmus siluetleri oldugu gibi kavramak
miimkiindiir. [...] Goriilmeden gozetim altinda tutmaya olanak veren diizenleme, siirekli gérmeye ve
hemen tanimaya olanak veren mekdnsal birimler olusturmaktadir” (Foucault, 1992: 251).
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Gorsel 3. Paul Gavarni, Le Flaneur, 1842, Kagit iizerine miirekkep, 19 x 15 cm.

Anlasildig1 Uzere Baudelaire'e goére Flaneur, modern kentin en (icra
koselerini dahi dolasan, kalabaliklardan ve kentin kaosundan faydalanarak
gizlenen/pecelenen, kalabaliklarin gizledigi kent insaniyla empati kuran,
onlarin kiligina birtinen, taklit eden fakat kendi benliginin aralarinda
erimesine izin vermeyen bir modern kent kahramanidir. Flaneur haber
arayan, haberi bulmak icin dolasan bir gazetecinin gorevi gibi degil de,
kent ile buttinlesen, dokusuna karisan bir seyyah, bir aylaktir.

Flaneur kavrami Gzerine dlstinen ve Baudelaire'in tanimindan hareketle
dénemin ruhu Edgar Allan Poe hikayelerindeki kahramanlar ile analojisini
kuran bir diger dislnlr ise Walter Benjamin'dir. Walter Benjamin
‘Pasajlar’ kitabinda Baudelaire'in Flaneur kavramini Edgar Alan Poe'nun
hikayelerindeki dogasi geregi gizlenen ve gozetleyen dedektif karakteriyle
6zdeslestirir.

Herkesin biraz komplocu niteligi kazandigi terér zamanlarinda, herkes dedektifligi
oynama konumuna da gelecektir. Flaneur'lik bu konum icin en elverisli ortami
hazirlar. Baudelaire'e gore ‘gbzlemci kim oldugunu gizleme sanatini her yerde
uygulayan bir hikimdardir.' Boylece istemeden dedektif olan Flaneur'iin bu
konumu, toplumsal bakimdan kendisi agisindan ¢ok elverislidir (Benjamin, 2012:
134-135).

Walter Benjamin Flaneur'lin avarelik ve gortinus olarak tembelligin ardinda
gbzlem yetenegi ve olaylari kavrayabilmenin ¢abuklugunun oldugunu ve
bunun da bir grafik sanatgisinin el cabukluguna benzettigini soylemektedir.
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“Flaneur'tin tembelligi, salt gériintstedir. [...] Olaylar aninda kapar; bu
da, onun kendini neredeyse sanatci sanmasina yol acar. Grafik sanatgisinin
elinin cabuklugu, herkesin 6vglsiinii kazanan bir niteliktir” (Benjamin,
2012: 135). Gerek Charles Baudelaire'in gerek Walter Benjamin'in Flaneur
tanimi hem yasayis bicimiyle hem de irettigi eserlerinde bu karakteri konu
edinen bir sanatc vardir Henri de Toulouse-Lautrec. Ayse Kalay ‘Renkler
Arasinda Bir Aylak: Henri De Toulouse-Lautrec’ makalesinde Toulouse-
Lautrec'te Flaneur'lin izlerini arar:

Paris izlenimlerini aninda gizebilmek igin her zaman taslak defterini kursun kalemini
yaninda tasimaktadir. Cizdigi bu taslaklar daha sonra stlidyosunda ayrintilandirarak
yagliboya tablolara dénlstirmustir. Bu 6zelligi, icinde bulundugu anin keyfini
siren, hatta Oylesine amagsizca siriiklenen flanére ait bir tutumdur. Toulouse-
Lautrec'in yaptigl, akip giden zamani kesmeden, gidisatina miidahale etmeksizin,
sadece taslak cizmek ve gézlemlemektir (Kalay, 2012: 214).

Toulouse-Lautrec sadece yasaminda zamanin ruhuna uygun bir Flaneur
gibi yasamamig ayni zamanda bu kentli karakteri resim ve afislerinde konu
edinmistir. “19. Yuzyil Paris'inin ve ¢cagin modernite anlayisinin ressamin
algisindaki yansimalar icinde flandr (Gorsel 4) isimli bir calismasinin da
yer almasi énemlidir. Bu resimde flandr eskiz gibi gizilmistir. Flanoriin
bulundugu yer, mekan cizilmemistir ve ézellikle de flanér igin cok dnemli
olan kalabaliklar gérilmemektedir. Sanki burada flanér ya bir sergideki
resmi ya da kalabaliklari izlemekte gibidir” (Kalay, 2012: 237).

Gorsel 4. Henri De Toulouse-Lautrec, Flaneur, 1890, Kagit iizerine yagl boya, 50 x 77
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Toulouse-Lautrec'in calismasi igin yapilan sergi salonundaki resme ya da
kalabaliga bakmasina iligkin yapilan bu ¢6ziimleme Flaneur'ln karakterine,
gbzlemleme vyetenegine uygun durmaktadir. Clnki “Flandr, glnlik
yasam icinde sirekli olarak hareket halinde, dolasma durumunda ya da
bir kafede, tiyatroda, sergide bulunarak kendini besleyen biridir" (Kalay,
2012: 245). Toulouse-Lautrec, zamaninin bircogunu dénemin nli Moulin
Rouge kabaresinde ya da Paris'teki diger kafelerde oturup gevreyi, insanlari
gbzlemleyerek ve cizerek gecirir. Bu taslak cizimleri daha sonra yeniden ele
alip onlari tablolara ya da afislere dontstirdr. Bunlardan belki de en bilineni
1891 yilinda Moulin Rouge kabaresinde diizenlenen ‘La Goulue' (gérsel 5)
dans gosterisinin duyurusu icin tasarladigi afis calismasidir.

DULIN ROUGE Cox
OULIN ROUGE E;EET
QULINROUGE ... .., s

LA GoOULUE

e By, o

Gorsel 5. Henri De Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge: La Goulue, 1891,

“Toulouse-Lautrec'in afisinde kendisinin de icinde yer aldigi, strekli birlikte
oldugu ve gozlemledigi kalabalik bir topluluk siluet bicimde yer almaktadir.
Afiste reklam mantigi gidulerek yapilmis gorsel dizenlemeler dikkat
cekicidir. Ornegin Moulin Rouge ismi (¢ kez yazilarak tek bir M harfi ile
birlestirilmistir" (Kalay, 2012: 248). Bu agiklamadan hareketle Flaneur igin
gerekli olan kentli kalabaliklar ve onun karakterinin vazgecilmez bir parcasi
olan gbzlemleme yetenegi Toulouse-Lautrec'in afisinde hayat buldugu
soylenebilir. Ayrica gorselde erkek figlir dans gosterisini ve kalabaligi ayni
bir Flaneur gibi gozler nitelikte olmasi dikkat cekicidir.

Charles Baudelaire ve Walter Benjamin'in Flaneur'(i icin 19. ylzyil Avrupa
erken modern kentleri fantazmagorik yapidadir. 19. ylzyil insani igin
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kentteki her sey yeni ve sihirli gibidir. Yeme, icmeden sanata ve dékme
demir mimari yapilara kadar icinde mistik 6geler, hayali gériinGslere ait
gerceklik barindiran fantastik bir mekandir. Bu kamusal mekan aristokrat
olmayan, siradan insanlarin hikayelerinin Flaneur'iin géziinden algilanan
fantazmagoryasidir. Ali Artun, Charles Baudelaire'in Modern Hayatin
Ressami kitabi icin kaleme aldigi ‘Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve
Modernizm' makalesinde Flaneur icin bu aldatici gériintiiniin olusturdugu
kamusal alan olarak fantazmagorik kenti séyle aciklar:

[...]1seyrine doyamadigi sonsuz bir gdsteri; bir g6z kamastiriciimgeler, bastan cikaran
diisler, fantasmalar alemi: Fantasmagoria. Basta, evi saydigi gece ge¢ saatlere kadar
i1sil 151l pasajlar. Gaz lambalarinin kullanildigi ilk mekanlar. Yeni yeni canlanan sokak
hayatinin, gece hayatinin merkezleri. Modern giindelik hayat kaltiirtiniin besikleri.
Yeme, igme, giyim, kusam gorgiisiinlin, hazzin, cazibenin, modanin liiksiin diinyaya
sunuldugu sahneler. Vitrinler, barlar, bistrolar, panoramalar, balmumu heykel
muzeleri, sergiler... Opera-tiyatro yildizlar, muhabirler, muhbirler, piyasaya ¢ikmig
yosmalar, akrobatlar, sihirbazlar, hokkabazlar... Sanatin ve edebiyatin kahramanlari,
dandy ve bohemler. Ve tip tip Parisli. Narin dékme demir profillerle, bu profillerin
cevreledigi camlarin ve aynalarnin kusattigi Gotik 6zentisi mekanlar: Pasajlar
(Baudelaire, 2013: 35).

Dénemin Avrupa toplumu igin gercekligin diis gibi algilandigi bu mekanda
Flaneur'lin gbrevi bir yazinin, resmin, sanat eserinin ¢6ziimlenmesi gibi
kenti ve insanlari ¢cbziimlemektir. Bunun yani sira Flaneur rasyonel bilgiyle
ilgilenmemektedir. Romantik bir tavirla kentin fiziksel yapisi ve bu yapidan
bagimsiz dlisiiniilemeyecek, kamusal alan ile organik bir iliski icinde olan
kentli insan profilleriyle ilgilenmektedir. “Flaneur, Yunanca, Latince,
matematik gibi seyleri bilmek zorunda degildir, ama kesinlikle Paris'teki
her sokagl, her magazay bilmesi gerekmektedir. Tim 6nemli adresleri,
en iyi terziyi, en iyi sapkaciyi, sihirbazlarin ve doktorlarin yerlerini bilmesi
gerekir” (Ozmen 2009: 23).

Glnumdizde ise bu fantazmagorik kentin, yapisi itibariyle degisiklige
ugradig; sadece kentlerin (pasaj, panayir vb. kamusal alanlar gibi) fiziksel
yapilarinin degil kent olarak da distnlebilecek, zeminini yeni medyalarin
olusturdugu sanal kentlerin ortaya ¢iktigisdylenebilir. Teknolojik devrimlerle
birlikte yasamimizin vazgecilmez bir parcasi haline gelmis internet,
cagimizin iletisimini ge¢mise gére 6nemli 6lctide degistirmekle kalmamis;
kent olgusuyla benzerligi kurulabilecek yeni alanlara olanak saglamistir.
Bu bakimdan Flaneur'lin varolus habitatini olusturan modern kentlerin
pasajlari, mekanlari, panayir alanlar yerini yeni medya olanaklarinin
sundugu web sitelerine, sosyal medya mecralarina, sanal gercekliklere,
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dijital oyun alanlarina biraktigi séylenebilir. Dolayisiyla 19. ylzyil Flaneur
karakterinden hareketle glinimiz yeni medya alanlarindaki konumu,
Uretme bicimi ve anlayisi bakimindan Flaneur'iin ne oldugu Uzerine bir
benzesimde bulunulabilir.

Fantazmagorik Kent Olarak Yeni Medya Alanlarinda Flaneur'liik

Ddnemin Avrupa toplumu icin gergekligin dis gibi algilandigi bu mekanda
Flaneur'tin gorevi bir yazinin, resmin, sanat eserinin ¢ézimlenmesi gibi
kenti ve insanlar ¢6ziimlemektir. Bunun yani sira Flaneur rasyonel bilgiyle
ilgilenmemektedir. Romantik bir tavirla kentin fiziksel yapisi ve bu yapidan
bagimsiz distiniilemeyecek, kamusal alan ile organik bir iligki icinde olan
kentli insan profilleriyle ilgilenmektedir. “Flaneur, Yunanca, Latince,
matematik gibi seyleri bilmek zorunda degildir, ama kesinlikle Paris'teki
her sokagl, her magazay bilmesi gerekmektedir. Tiim &nemli adresleri,
en iyi terziyi, en iyi sapkaciyi, sihirbazlarin ve doktorlarin yerlerini bilmesi
gerekir” (Ozmen 2009: 23).

Metropollerin yeni olusmaya basladigi dénemde, kent yasami geceye de kaymaya
baslamistir. EndUstrilesme ilerledikce kamu binalarinda, fabrikalarda, matbaalarda,
marketlerde, magazalarda ve polis istasyonlarindaki mesgul insanlarla birlikte,
calisma saatleri geceye uzatilmistir. Ote yandan, ev yasaminin giinliik ritmleri
nadiren kentsel olarak sayilir. Bu tutuma gore, sanki sehir evlerin kapisinda sona
ermektedir (Ozmen, 2009: 10).

Glinimuizde teknolojinin gelismesi, kiiresellesen diinyaile birlikte olgularin
ic ice gectigi, keskin sinirlarin belirsizlestigi, esyanin dogasinin yiprandigi
glinimizde ev yasami da sosyal ve toplumsal alana dahil edilmistir.

Evden calisanlar, telefondan yapilan aligverigler, esya tiketimiyle birlikte gelen
kamusallik, televizyon, internet, talk showlarda, ev yasamina artan merak ve
her duvarda gordugiimlz televizyonlar bu sekilde agiklanabilir. Evdeki ritmler,
trafik hareketleri kadar, ofis yasami kadar, kamusal alanlardaki iletisim kadar kent
yasaminin igindendir (Ozmen, 2009: 10).

Dolayisiyla kentin sokaklarinda gezerek kenti ve insanlari gézlemleyen
Flaneuricin 19. ylzyilda etkilesimde bulundugu kent artik fiziksel cevreden
cok temsili gorlintiilerle var olan sanal gerceklikteki bir mekandir. Kentin
giinimiizdeki bu durumunu Kevin Robins ‘imaj: Gérmenin Kiltir ve
Politikasi’ kitabinda sdyle agiklamaktadir:

Kent artik cografi bir kendilik degildir; bugtliniin telekomiinikasyonuyla kent
her yerdedir, diinya-kentidir. Kent kiiresel olcege tasinmistir. Yerel battinligi
parcalanmistir. Olmayan-yer haline gelmistir. Gergekligini kaybeden kent simdi
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gercek olmamayi, gerceksizlesmeyi yasamaktadir. Postmodern soylemlerde
kent hiper-gerceklik, sanal gerceklik, benzetim (simulacrum) kavramlariyla ele
alinmaktadir (Robins, 1999: 214).

Ayrica Baudrillard bu mekani soyle dile getirmektedir:

Halen kentler genel bir tiretim ya da bir yeniden canlandirma semasiyla ilintili
bir yeniden (retim semasi dogrultusunda yinelenmemektedirler (ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra kentler bu semaya uygun bir sekilde restore edilmisledir).
Kentleri diriltebilmek artik bir rilya. icerik diizeyinde de bu béyle (kentler artik
zaman icinde birikmis sibernetik bellek araciligiyla genetik koda benzer bir sekilde
kendini durmadan yineleyebilmektedir) (Baudrillard, 2011: 107).

“Bu bakimdan erken modern dénemin baslangicinda kentin sokaklarini
arsinlayan, kalabaliklar icinde var olan analog sayilabilecek Flaneur profili
artik kentin sokaklarinda gezmiyor; teknolojik olanaklarin gelisimi ve
yayginlasmasiyla birlikte belirli bir uzama ait olmaktan cikip evrensel bir
6zneye donlserek dijitallesiyor. Bilinen bir séylem olarak artik gliniimiiz
insani web aglar diinyanin bir diger ucundaki sehirlere, olaylara
uzanabilmekte, hatta ayri dilleri konusan insanlari ortak bir paydada
birlestiripiletisime gecilmesine olanak verebilmektedir. Dolayisiyla glinimiiz
insani icin “Televizyonla birlikte ‘ekran-gezerlik', bilgisayar ve ileri iletigim
teknolojileriyle birlikte de kimligin ve gorinir varligin bedenden kopmusg
uzantilarini temsil eden ‘sanal-gezerlik' bigimleri (cyborglar ve avatarlar)
ortaya ¢ikmistir” (Kése, 2012: 138).

Bu nedenle Flaneur icin artik gezindigi caddelerin yerini web adresleri,
sosyal medya mecralari, arama motorlar, dijital uygulamalar, oyunlar,
sanal gerceklik mekanlari, arayliz tasarimlari ve eklentiler almaktadir.
"Gercekten de, artik bilgisayar monitérii 6nlinde, deyim yerindeyse,
‘parmak uclarina’ basabasailerleyen yenibir ‘gezgin-distiniir'tin dogusuna
tanik olmaktadir” (Kose, 2012: 138).

Flaneur'lin kalabaligi gdzlemlemek icin 6nemli bir zemin niteliginde olan
19. yuzyilin kent anlayisi ginimtizde yerini facebook, twitter, instagram
vb. benzeri sosyal medya alanlarina biraktigi séylenebilir. Dolayisiyla,
burada karsilastigi olaylar, imajlar, insan profilleri gdzlemleri icin Flaneur'e
sonsuz malzeme saglayabilmekte; bu gdzlemlere konu olan malzemelerin
bizzat tasarlayicisi olabilmektedir. Belirtmek gerekir ki sadece teknolojik
olanaklardan faydalanmak ya da ihtiya¢ dogrultusunda kullanmak degil bu
dijital diinyadan elde edilen bilgiyi bir calismaya dénistiirmek Flaneur'ln
temel karakteristik 6zelliklerinden biridir.
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Sonuc¢

Flaneur kavraminin ilk olarak Baudelaire tarafindan yaratiimasinin
Uzerinden yaklasik 200 yil gecti. 19. ylzyillin getirdigi yeniliklerin ve
yansimalarin olusturdugu kent, o dénemin insani icin fantastik bir
mekandi. Opera-tiyatro binalari, pasajlar, sergi, muze galerilerinin mimari
yapisindan gece hayatini aydinlatan isiklar her sey eski gelenekleri yikmakla
kalmiyor insanlarin algilarini, iliskilerini yeniden dizenliyordu. Flaneur de
diger tiim kent insanlar gibi yeniliklerin getirdigi g6z kamastirici yasamin
ihtisamindan etkileniyordu. Bu ihtisamin icinde Flaneur bir adim geriye
cekilip gézlemleyen, insanlarin yerine gecen, kente birlinen, ¢dziimleyen
bir seyyahti.

200 yiliginde kentler metropollere metropollerden mega sehirlere doniisti.
Ozellikle son on yillarda gerceklesen teknolojik gelismeler kentlerin
algilanma bigimlerini degistirdi. Kevin Robins, bu teknolojik gelismelerin
yarattigl toplumsal algiyr séyle nitemektedir:

Gergek bir seyin imajdan ya da benzetimden énce var olabilecegi ve erisilmez
olsa da orada kalabilecegi fikri artik itibarini kaybetmektedir. Kendine has veya
ozel alanin asll, icsel benligin yeri olabilecegi fikri de dyle. ice déniikliik ve ayrilma
duygusuyla eski mesafe takintisinin, icsel benligin erisilemez gergeklikten kopma
duygusunun yerini hem benliklerden hem de nesnelerden arinmis bir evrene
giriyoruz. Burasi yalnizca 6z nesneler, imajlar ve benzetimler strlstinlin hicbir
direnmeyle karsilasmadan icimizi doldurdugu bir yer (Robins, 1999: 215).

Yasadigimiz cevre ya da kamusal alan, kentle yasanilan goérsel iliski ve
baglanti, gerceklik baglaminda degisime ugramaktadir. 19 yiizyilldan bu
yana kentteki degisimlere sasirmiyoruz ve benligimizde kent artik imajlar
ve benzetimler diinyasi olmaktadir. Bu ileri teknolojinin yarattig alg ile
birlikte Flaneur:

[...]artik sadece kalabal g1 kendisine kalkan etmesine ragmen bakisin nesnesioldugu
icin tedirgin olan biri degil, bir zamanlar bakislarini 6zgtirce tizerinde gezdirdigi sehir
manzarasinin simdi artik onu da tiim hatlariyla birlikte iceren koca bir seyirlik vitrine
donistiirmis olan dijital cagin bir GrinGdulr (Kése, 2012: 142).

Dolayisiyla diger insan profilleri gibi Flaneur de imajlar diinyasinin
yarattigi kentten, metropolden mega sehirden kaybolmakta, kopmakta
ve dijitallesmektedir. Artik kent, metropol ya da mega sehrin sokaklari,
caddeleri, bulvarlari yerini sosyal medya alanlarina, sanal gerceklik
platformlarina, arayliztasarimlarindadolagmaya, ¢6zlimlemeye ve yaratima
birakmaktadir. Flaneur'tin 19. yuizyildaki belli bir yerde bulunus hali ileri
teknoloji ile birlikte her yerde bulunma ve belli hicbir yerde bulunmama
haline dontisti gl distnilmektedir.
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