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ézet

Sanatin kendine 6zgii dogasinin 6zne, nesne, teknik, mekan, kurum, tekrar, begeni, estetik vb.
dinamiklerinden biri de kuskusuz “atélye”dir. Atdlyenin [3.yy.’dan giiniimiize, sanatgilarin iretim
siirecinde hem maddi, hem de manevi degeri yiiksek bir yere sahip oldugu séylenebilir. Zamanin
sartlarina gére kendini siirekli doniistiiren, yenileyen ve giiniimiize kadar uzanan bir olgu olan
atolyenin izlerini yansitmayi hedefleyen bu yazi, ayni zamanda atolyeye alternatif hamleler olarak
da okunabilecek “saha ¢alismasi”nin da hem antropolojik boyutlarini, hem de tarihsel pozisyonunu
irdelemeyi hedeflemektedir.

Bu baglamda hem atélyenin seriivenini, hem de “saha ¢alismasi”nin olasi kosullarini ve yontemlerini
tartismaya agarak alternatif liretme metotlarini inceleyebilir, hem de giiniimiizde sanatgilarin tercih
ettikleri yeni alan ve anlam arayiglarini bu metotlar iizerinden degerlendirebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Atélye, Saha Calismasi, Sanat, Antropoloji, Yontem

FIELD STUDY AS A NEW FORM OF STUDIO IN CONTEMPORARY ART
Abstract

The “Studio” is undoubtedly one of the subject, object, technique, space, institution, repetition,
appreciation, aesthetics, etc. dynamics of the specific nature of art. It could be said that the studio
has been enjoying a high level of both material and spiritual value in the production process of
artists since the |3th century until today. This article aims to reflect the traces of studio, which is
a phenomenon that has been transforming and renewing itself continuously according to conditions
of the time and surviving until today, as well as to analyze both the anthropological dimensions and
historical position of the “field study,” which could also be read as alternative movements to the
studio.

In this context, we can examine both the adventure of the studio and alternative production methods
by discussing possible conditions and methods of the “fieldstudy” and we can also appreciate the
search for new space and meanings that artists choose today.

Keywords: Studio, Field study, Art, Anthropology, Method
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Cagdas Sanatta Yeni Bir Atolye Modeli Olarak Saha Calismasi

Atblye; hem zanaatta, hem de sanatta Orta Cag'dan bu yana kullanilan,
zaman icerisinde farkli pozisyonlar alan &nemli bir olgudur. Amerika'l
Sosyoloji Profesérii Richard Sennett; “Atdlye zanaatkarin yuvasidir.”
(Sennett,2009: 75) der ve ekler;

Ortacaglarda zanaatkarlar, calistiklari yerlerde uyurlar, yerler, icerler ve cocuklarini
yetistirirlerdi. Atdlye aileler icin bir yuva olmasi yani sira kiiciik mekanlardi, her
birinde en fazla on, on bes kisi bulunurdu; Ortacag atélyesinin yiizlerce ya da
binlerce insan calistiran modern fabrikalarla hicbir benzerligi bulunmazdi. (Sennett,
2009: 75)

Bu agidan bakildiginda 6zellikle Orta Cag'da zanaat ve sanatin birbirinden
ayri olgular olmadig, aksine birbiri ile i¢ ice olduklar distinllebilir. Clnk
Sennett bir zanaatkar ustasinin tavrini, yontemini ve becerilerini bir
sanat¢inin atélyedeki pozisyonundan ayirmaz. Ona gore sanatgl; “Yalniz
Usta"'dir;

Sanatgl kendi calismasi igin 6zglnliik arayisindadir; 6zglnliik ise tek basina olan,
yalniz bireylerin karakteristigidir. Aslinda pek az Ronesans sanatgisi tecrit halinde
calismistir. Zanaat atélyesi sanatcinin stiidyosu olarak devam etmistir, burada da
asistanlar ve giraklar yer almistir; ancak bu stlidyonun ustalari aslinda burada yapilan
isin 6zglinligl hakkinda yeni bir deger ortaya koymuslardir. (Sennett,2009: 91-92)

Dolayisiyla sanatta 6zglinlik, bireysel tavir ve 6zerklik Ronesans ile birlikte
sanatgl kimliginin de ortaya ¢ikmasi ile ilintilidir. Bu 6zgtlin tavir Orta Cag
zanaatkarina gore, sanatgiya 6zel ve 6zerk bir alan agar, bu alan sanatcinin
kisiligi ile harmanlanir ve onun i¢-dlinyasinin nesnel gercekligine doniisr.

Tanimi kavramsallastirmak ve derinlikli inceleyebilmek icin, &ncelikle
atdlyeninsanatgiagisindanbaglayicinoktalarinitespitetmek gerekmektedir.
Gunki atdlye; hem malzeme hem de teknik acidan sanatgi icin bir depo
ve motivasyon alani olmanin O6tesinde, siyaseten de kendi kimligini,
karakterini taglyan, icsel yasantisini olusturdugu manevi bir alan 6zelligini
barindirmakta, sanatginin déneminin tiim 6zelliklerine de isik tutmaktadir.
Bir sanatginin atdlyesini ziyaret etmek, ayni zamanda, sanatginin ig
diinyasinda bir tiir yolculuga ¢ikmak gibidir. Bu baglamda sanatg icin
atolyeler glindelik hayat, calisma, is, bilgi, sir, laboratuvar, Gtopya, galeri
vb. bircok rolli beraberinde barindirr.

! “Yalniz Usta”, Richard Sennett’nin Zanaatkar kitabinda, Ortacagdan, Rénesans’a gegis siirecinde
ozgiinliigiinii kazanan usta icin kullandigi bir terimdir.
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Rénesans'tan 20.yy."a kadar atélye; sanatgilarin birer “Yalniz Usta" olarak
ylksek bir zanaat becerisi Gzerinden 6zglin bir tavir aldiklari yer olarak
tanimlanabilir. Sennett bu durumu soyle agiklar;

Rénesans stiidyosu her seyden énce, ustanin ayirt edici becerileri sayesinde ayakta
kalabilmisti; dnemli olan, mimkiin oldugu kadar fazla resim tretmek degil, onun
resimlerini ya da onun tarzindaki resimleri tretebilmekti. Ozgiinliik, stiidyodaki
yliz yize iligkilere 6zel bir 6nem katiyordu. Kuyumcularin altin analizlerinden farkli
olarak ressamin yardimcilar kendi ustalarinin yaninda fiziksel olarak bulunmak
zorundaydilar; 6zglinligi, alip da cantaniza koyabileceginiz bir kural kitabina
yazamazsiniz. (Sennett, 2009: 96)

Bu atdlyeler ayni zamanda 13.yy'da, kamusal meydanlara, kiliselere vb.
mekanlara uygun yapilacak olan uygulamalar icin bir araya gelen ekiplerin
ortak olarak calstiklari, usta — ¢irak iligkisinin Gst diizeyde oldugu bir cesit
okul gorevi gorirdu. Ustasinin sir—beceri gibi 6zellikleri, onun kusaklar arasi
rol modeli olmasini saglardi. Ustalik fikri o kadar giicliiydi ki; Sennett'nin
“Ustanin bireyselliginin ve farkliiginin hikiim stirdiga bir atélyede, dile
getirilemeyen bilgi de hiiklim stiriiyor demektir.” (Sennett,2009:107) s6z(,
bir usta olarak sanatcinin isminin atdlye ile 6zdeslestigini gostermektedir
(Ornegin; Leonardo Da Vinci Atélyesi gibi). Bu Atdlye - Okul gelenegi
18.yy. ve 19.yy. sanat akademilerinden, 20.yy'in ikinci yarisina kadar
uzanan bircok sanat okulunda gorilebilir.

20.yy.'In baglarinda sanatta Natiiralist etkinin azalmasini izlenimcilik,
Disavurumculuk, Kibizm, Gelecekgilik gibi akimlar izledi. Her bir akim
6zginlik ve ozerklik fikrini daha da fazla kavramsallastiryor ve yeni ifade
olanaklari éneriyordu. Budénemin sanatgilari Rénesans sanatgilarinin, kilise
ve saray ressamlarinin aksine, Paris gibi bliylk kentlerin dar sokaklarinda
ufak daireleri atolyelere ceviriyor ve buralarda yalniz calisarak tiretiyorlardi.
Bunoktada20.yy.ile beraberkentolgusunundasanatta dnemlive belirleyici
bir dinamik olarak karsimiza ¢iktigini diistinebiliriz.

Kenti 'bir kulltlirel mekan' olarak tanimladiginizda modernizmin sinirlari icine
giriyoruz; clinkli boylelikle kentin 6teki 6zelliklerinin yani sira kiltlr Greten bir
mekan oldugunu 6nsel olarak kabul ediyoruz. Bununla birlikte bir nokta aciktadir:
Acaba, kentin olusumu dedigimiz, hi¢ bitmeyen karmasik stirecin kendisi mi kdlttrel
bir Gretimdir, yoksa kent, yarattigi kosullar, gizdigi sinirlar ve koydugu kurallarla yeni
bir kdltdrin Gretimine katkida mi bulunmaktadir? Bir bagka deyisle, kentin kendisi
uretilen / Gretilmig bir kiltlr madar? Yoksa bir kaltlr Gretiminin alt yapisi midir?
Eger modernizmin olgulariyla bakarak séylemek gerekirse, kent kiltiirel Gretimi
orgltleyen bir mekandir. (Kahraman, 2005: 229-230)
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ispanyol sanatci Pablo Picasso'nun biyografisinde, 1938'e kadar, Paris'te
farkl bircok daireyi hem ev, hem de atélye olarak kullandigini gérebiliriz
(Montmartre Ravignon Sokak 13 numarali daire, 1910'da Clichy Bulvari,
tekrar Montmarte, Montparnasse, Raspail bulvari, Schoelcher Sokag,
Montrouge bolgesi ve 1918'de La Boetie sokag?. Sadece Paris'in
Montmartre bolgesinde, Henri Matisse, George Braque, Toulouse Lautrec,
Andre Derain, Amedeo Modigliani, Maurice de Vlaminck, Constantin
Brancusi vb. bircok sanatcinin da es zamanli olarak hem yasayip, hem de
zaman zaman kapi komsusu olduklar atélyeler actiklarini biliyoruz. Bu
baglamda atélyeyi, hem sanatcilar arasi bir diyalog alani, hem de kent-
atolye etkilesimi agisindan hayatin icinde yer alan 6énemli bir dinamik olarak
gorebilir, sanatta bir biri ardina yasanan yenilik¢i akimlarin tohumlarinin
bu atdlyelerde atildigini dislnebiliriz. Bu dénemde sanatgilar her ne
kadar yogun bir etkilesim ve arkadaslik ag icerisinde olsalar da, bir cogu
modern hayatin yalnizligi ile de yiizlesmek zorunda kalmis, yasanan diinya
savagslari ise hem savas yasayan toplumun travmasina ortak olmayi, hem
de yoksullukla miicadele etmeyi gerektirmistir.

20.yy."In ikinci yarisinda, Avrupa'daki savastan Amerika'ya go¢ eden
sanatcilar  yeni izleyici profili ve kurumlariyla yeni bir sanat ortami
olusturabilmislerdir.Zamanlabircokyenilikgisanatakimiburadafilizlenmeye
baslamis, sanatin énclitavrive ruhu, yenisanathareketleri izerinden tekrar
viicut bulmaya baglamistir; Pop-art, Amerikan Disavurumculugu, Op-art,
Kinetik-art, Minimalizm gibi bircok yeni akim ortaya ¢ikmaya baslamis,
kavramsal sanatin temelleri atilmistir. Atélye kavrami da, sanatin yeni
cografyasindaki sinirlari ve kosullarina bagli olarak farkli fiziksel pozisyonlar
almistir. Ornegin Fransiz Sanatgi Marcel Duchamp'in ‘Hazir nesne’ kavrami
ve yeni sanat Uretme stratejileri ile atélyenin mekansal zorunluluklarinin
yavas yavas ortadan kalktig ve sanatcinin sanat (iretme tercihlerine gore,
atolye fikrinin de baskalastig1 goraltr. Amerika'da 60’ yillardan sonra hem
uretim pratikleri agisindan, hem de ¢cagin kosullari bakimindan atélyenin bir
takim fiziksel zorunluluklari, agik¢a degisim gdstermeye baslamis; elektrikle
aydinlatma, elektronik vincler, baski makineleri ve teknikleri gibi yenilikler
uretime katilmisti. Andy Warhol, Jean-Michel Basquiat gibi sanatgilar
Paris'in Montmartre bélgesinde yasayan sanatgilarin aksine, atolye olarak
eski fabrikalari, terk edilmis depolari, endistriyel cati katlarini vb. alanlari
tercih etmislerdir.

2 Gertrude Stein’in (1995) Picasso adli kitabinda, Picasso’nun farkli yillarda Paris’te yasadigi ev/atélye
adreslerinden bahsedilmektedir.
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Gorsel 2. Andy Warhol'un Fabrika Ismini Verdigi Atélyesi

Bati diinyasinda 20.yy'in son ceyregi ve 21.yy.'n ilk yillarini, bireysel
ozgurliklerin gelistigi, savas karsithginin yayginlastigi, ekonomik refahin
ylkseldigi, tliketime dayali para politikalarinin kiiresel capta etkili oldugu
bir dénem olarak 6zetleyebiliriz. Kuskusuz bu 6zellikler 21.yy sanatinin
yapisini belirleyen temel yapi taslar olarak goérilmektedir. 2012 yilinda
Thames & Hudson Yayinevi, sanatc atélyeleri lzerine, orijinal adiyla
‘Sanctuary’, Turkcesi ‘Tapinak’ olarak cevirebilecegimiz bir kitap yayinlad:®.
Bu kitapta, Londra'da yasayan Unll sanatcilara ve kariyerinin basinda
ama ylkselmekte olan bircok sanatcinin atélyesine yer verdi. Blyik bir

3 Amirsadeghi, H. (2012). Sanctuary. Thames & Hudson yayinevi tarafindan cikarilan, Ingiltere’de
yasayan sanatgilarin atélyeleri hakkinda hazirlanmis kitap.
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titizlikle hazirlanan kitapta; Frank Auerbach, Ron Arad, Fiona Banner, Peter
Blake, Jake and Dinos Chapman, Martin Creed, Tracey Emin, Gilbert &
George, Gavin Turk, Rachel Whiteread gibi gliniim{iz sanat dlnyasinin
6nemli aktorlerinin atélyelerinden gorselleri gorebiliyor, calisma ortamlar
ve atélye fikri tizerine duslincelerini de iceren metinler bulabiliyorsunuz.

Bu atolyelerin, 20.yy.'daki sanatgi atdlyeleri ile arasindaki temel farklar
nedir? Bu sorunun yanitini her iki atélye biciminin karsilastirmali
olarak incelenmesi ile bulabilir, ddnemsel farkliliklarin atélye (izerinden
tartisiimasina olanak saglayabiliriz.

Bu noktada, Modern heykelin en énemli sanatgilarindan biri olarak kabul
edilen isvicre'li Alberto Giacometti'nin atélyesi ile, glinlimiiz sanatinin
en popller sanatgilarindan biri olarak goriilen Japon Ressam Takashi
Murakami'nin atolyelerini iki farkl kaynak tizerinden tartismanin dogru
oldugunu distndlebiliriz.

FransizdlstinirJean Genet, 1954 yilinda Alberto Giacometti'nin atolyesine
yaptigi ziyarette Giacometti'nin sanatsal stireci izerine carpici notlar diser
ve atélyesi tizerine su notu kaleme alir:

Zemin kattaki bu atélye, yikildi yikilacak zaten. Atélye clirlik ahsaptan, gri tozdan;
heykeller algidan ve Uzerlerinde ipler, tistlipller, bazen bir parca celik tel gériiniiyor;
griye boyanmis tuvaller, boyacr diikkanindaki rahatlarini coktan yitirmisler; hersey
lekeli, hersey i1skartada, hersey egreti, yikilivericek, hersey dagiimak tzere, askida,
sallantida: Ne var ki biitlin bunlar, sanki mutlak bir gerceklik icinde yakalanmig
gibi. Atoélyeden sokaga ciktigimda, iste asil o zaman, etrafimda higbir sey gercek
degil artik. SGylesem mi acaba? Bu atdlyede, bu adam usulca 6llyor, tiikeniyor, ve
g6zlimiin 6niinde, baskalasima ugrayarak tanrigalara doniistiyor. (Genet, 1990: 71)

Genet'nin Giacometti lizerine bu degerlendirmesinin, zamanin kosullarin-
da coktan tnlinl kazanmig bir sanatgi icin, bugiiniiniin kosullarindan ba-
kildiginda, cok karamsar oldugu dustintilebilir. Fakat Genet, Giacometti'nin
islerinde yer alan yalnizlik ve tekinsizlik durumunu, cagin 6nemli bir elesti-
risi olarak degerlendirir, sanatginin atélyesinin fiziksel kosullarini, islerindeki
6geler ile birbirini tamamlar nitelikte oldugunu vurgulayarak atélyedeki
ortamin sokaktaki gerceklikten daha gercek oldugunu hisseder, hissettirir.

6 Temmuz 2007 tarihinde Kanada'li Sosyolog Sarah Thornton'un Takashi
Murakami Atélyesine yaptigi ziyarete iliskin notlarini inceledigimizde ise;

Orada, bir asansore binip atélyeye ciktik. Kapilar agildiginda karsimiza paslanmaz
celik ve camdan bir kapi ¢ikti, orada parmak izlerimizin kontrol edilmesi ve dért
basamakli bir PIN kodu girmemiz gerekiyordu. Esikten gectikten sonra, beyaz
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ciplak duvarlar ve zimparalanmig parke zemin baglarda bir galerinin arka odasiymis
hissini yaratti ama yakindan yuksek gtivenlikli bir dijital tasarim laboratuvari oldugu
anlagiliyordu. Tkinci katta iki toplanti odasi ve iki agik ofis alani vardi. Ugiincii kat
mimari olarak ikinci kata ¢ok benziyordu ama burasi esas yaratici ¢alismalarin
yapildigi yerdi...

Murakami'nin calisma Unitesi olan bes metre uzunlugundaki masa buyiik bir
salonun ortasindaydi; masanin cevresinde dort tasarimci ve bes animasyoncudan
olusan ekibi, sirtlarr Murakami'ye doniik olarak oturuyorlardi ve bakislarini beyaz
kenarli yirmi in¢ boyundaki ekranlarina sabitlemislerdi. Murakami'nin masasinin
ortasinda bir Mac diziistl, onun etrafinda bos CD'ler, sanat dergileri ve miizayede
kataloglari, ici bos kagit kahve bardaklar ve bir kutu mini-KitKat cikolata vardi.
Salonun sonundaki tezgahta, Tokyo, New York ve Los Angeles zamanlarini gésteren
Ug¢ saat vardi. (Thornton, 2012: 196)

Goraldigl tzere, Murakami'nin atélyesi, Giacometti'nin atdlyesinin tam
aksine cok steril, teknolojik unsurlarin sonuna kadar kullanildigi, kalabalik
bir ekibin yer aldigi bir plaza ofisi gériintiisiine sahiptir. Ote yandan
Murakami tek bir atolye degil, coklu atélye sistemi kullanan bir sanatgidir:
Hem Japonya'da, hem de New York'ta olmak (izere, Uretim amagh
kullandigi farkl atolyelere sahiptir. Bu agidan bakildiginda Giacometti'ye
oranla, Murakami'nin atdlyesinde hissettigimiz duygular, daha mesafeli
ve soguktur. Giacometti'nin atélyesinden duydugumuz o 6znel romantik
hazzi, Murakami'nin atélyesinden alamayiz. Murakami'nin atélyesi,
tuketime donlk bir marka halini almis, sirketlesmistir. Bu baglamda Sarah
Thornton'un gdzlemleri son derece carpicidir;

Murakami, etkisini maksimuma cikarmak ve butln ilgi alanlarinin pesinden
gidebilmek igin Kaikai Kiki Ltd. Adinda bir sirket kurmus; Tokyo ve New York'un
icinde ve yakininda doksan calisani bulunuyor. Sanat simsarlari sirketin “cilgin™ bir
yelpazede faaliyet gosterdigini sdyllyorlar. Bu sirkette sanat tiretiliyor. Satilabilecek
Urtinler tasarlaniyor. Murakami'den baska yedi Japon sanatgi icin menajerlik, ajans
ve prodlksiyon hizmetleri veriliyor. Ayrica sirket, Geisai baglkl bir sanat fuari/
festivali dlizenliyor ve moda, televizyon ve miizik sirketlerine milyonlarca dolarlik
freelance is yapiyor. (Thornton, 2012: 187)

Giacometti ise, Murakami'nin aksine yalin, mitevazi bir ev/atdlye
yasantisina sahiptir. Genet, Giacometti Ev/Atoélyesi lizerine soyle devam
eder;

Oda, Annett'le kendininki, kirmizi tastan bir yer désemesiyle stsli. Eskiden yer,
basik toprakmis. Odanin igine yagmur yagarmis. Yer désemesine ici sizlayarak razi
olmus. Désemelerin en glizeli, ama ayni zamanda en gosterissizi. Bu atdlyeyle
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odadan bagkaca yer istemedigini séyliyor bana. Mimkin olsa, génll, daha da
basitinde. (Genet, 1990: 45)

Giacometti'nin mutevaziliginin aksine, Murakami'nin tiim sanatsal pratigini
bir holding patronu gibi yonetiyor olmasi, 20.yy ile 21.yy sanatcilarinin
arasindaki belki de en temel farkhligin gostergesidir. Sanatginin kendi
sanatinaolan sicak temasi, Murakamide fabrikasyon bir tiretime doniismiis,
pazarlama, satis, reklam gibikonular atélyenin baglamina dahil edilmistir. Bu
her iki 6rnekten anlasilabilecegi gibi atélye algisi, sanatginin yaratma siireci
ile olan baglantisi, tagidigi anlam, kullanim &zellikleri vb. tim dinamikleri
dénemsel farklihklarin isiginda baskalagmistir.

s T

Gorsel 4. Takashi Murakami Atélyesi
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Sanat sadece atolyede mi tiretilir? Ya da atolyeye alternatif alanlar nelerdir?
Bu sorularin yanitlarini, sanatin pek cok alaninda radikal degisimlerin
yasandig 20.yy."in ikinci yarisinda bulabiliriz.

Derive Kurami Ve Alternatif Atélye Modelleri

Derive, Sitliasyonistlerin 6ne strduglu gibi, kentin “akilcl, islevsel,
yonlendirici dlzenine karsi arzulara, deneyci ve 06zglr davranislara,
toplumsal hareketlere, oyunsu yaraticiliga, kisaca sanata ve siire teslim
olmasini ifade eder” (Artun, 2010: 313).

Bu baglamda, sanatsal tiretimin sokaga ciktigi, kapr disi sanatinin kendini
gostermeye basladigi ve buna bagli alternatif ydntemlerin de sekillendigini
goruruz: “Bir Derive sirasinda bir ya da bircok kisi belli bir streligine
alisildik hareket ve eylem niyetlerini, iliskilerini, islerini ve bos zaman
etkinliklerini birakir ve kendilerini sahanin cazibelerine ve sahada bulacaklari
karsilasmalarin tesadfline birakirlar.” (Artun, 2010: 314)

Birtiircagriniteligidetasiyan Derive kuramiileadina “Saha" diyebilecegimiz
kent ve sokaklar, atolyenin digsinda bir iretim mecrasi olarak algilanmaya
basglanmistir.

Terminolojik olarak “Saha”, jeoloji, jeofizik, antropoloji ve arkeoloji
gibi cok 6nemli alanlarda bir calisma alani ve yéntemi olarak karsimiza
ctkmaktadir. Sanatsal baglamda ise, “Derive"” kavrami lizerinden “Saha"yi
ozellikle kent olgusu ile iliskili deneysel, rastlantisal bir yaratici alan olarak
degerlendirebiliriz.

20.yy. baslarinda, bir antropolog gibi sahayi kullandigini diistindigtimiiz
Gauguin'in Afrika cografyasinda gerceklestirdigi seyahatler, dénemin
kosul ve sartlarinda bir saha calismasi olarak adlandirnimasa da, yaptig
arastirmalarin antropolojik incelemeleri icermesi nedeniyle, glinimiizde
bir saha arastirmasi olarak degerlendirilebilir. Béylece, sanatta “ilkelcilik”
akiminin da bu saha arastirmalariile yakindan iliskisi oldugunu diisiniirsek,
“Saha"yi hem Gauguin vb. sanatcilarin ele aldigi gibi bir arastirma alani,
hem de Sitliasyonistlerin “Derive” kurami ile bir uygulama alani olarak
iki farkh sekilde ele alabiliriz. Oncelikle kent (izerinden bir uygulama
alani tanimlarsak, ilk olarak “Grafiti" yani sokak sanati akla gelir:
1970'lerin basinda Amerika'da goriilmeye baglanan grafiti, sanatcilarin
kimliklerini gizleyerek belli “tag”lar Uzerinden sokakta, kamusal alanda
gerceklestirdikleri duvar resimleridir. Bu hareket kisa stirede Hip-hop vb.
alternatif kiltlrel hareketlerle Amerika'dan Avrupa'ya oradan da bircok
cografyaya yayillan ve glinimiizde de hala yogun olarak kullanilan bir
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sanatsal ifade araci olmustur. Ozellikle 2000'li yillardan sonra grafiti sanati
o kadar kabul goérdl ki, sanatgilarin artik kimliklerini gizlemek zorunda
kalmadiklari, galeriler, sanat merkezleri vb. kurumlarla da ig birligi yaptiklari
genis pazar payina sahip bir alan haline geldi. Grafitinin disinda, 6zellikle
60l yillarin baginda, sanatta alternatif hareketlerin hizla yiikseldigi bir
dénemde, sahauygulamalar kapsamindadegerlendirebilecegimizatélyeye
alternatif modellerin de ortaya atldigini gérebilmekteyiz. Ornegin;
Eylemler, Arazi Sanati, Performans vb. sanat hareketleri kapsaminda
degerlendirebilecegimiz 6rneklere bakildiginda: Fransiz Sanatgi Daniel
Buren'in kamusal alana cikarak Los Angeles'da otobiis banklarina yaptigi
isler, yine isvicre'de Billboard'lar (izerinde gerceklestirdigi calismalar ya da
Robert Smithson'in arazi isleri, Yves Klein'in tuval lizerine ¢iplak modeller
kullanarak gerceklestirdigi performanslar vb. Bu islerin hepsi, alternatif
atélye modelleri olarak degerlendirilmektedir. Bu Gretim bicimleri bilingli
olarak dogrudan saha calismasi hedefi ile gelistirilmemistir: 60l yillarda
sanatin cok daha radikal degisimler ve acilimlar gerceklestirmek lizere
alternatif stratejiler belirledigini gdzlemleriz: Ana hedefler arasinda; sanati
bir meta olarak reddetmek, eglence olarak reddetmek, sanatin yapisini
sorgulamak, sanat baglamini ¢céziimlemek, yeni bir kltiir Gretmek, sanatsal
disiplinler arasi sinirlari ortadan kaldirmak vb. amaclar sayilabilir. Bu radikal
hedefler bir o kadar radikal yontemleri, metotlari da beraberinde ortaya
ctkarmistir.

Gorsel 5. Paul Gauguin, Parau api, 1892, tuvale yagli boya
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Gorsel 8.

Robert Smithson, Spiral Jetty, Utah, 1970

133



Uretim alani agisindan saha'nin giiniimiizdeki kosul ve pozisyonuna
gelmeden 6nce, antropolojik acidan saha ile sanatin sinirlarinin kesistigi
orneklere bakabiliriz:

Veneziiela'll sanatcl Fernando Calzedilla ve Veneziella'da yasayan Kiba dogumlu
sanatgl Abdel Hernandez'in beraber drettikleri ve bu Uretim slrecinde Rice
Universitesi'nden Antropolog George Marcus'un yardimiyla aragtirma srecini
yurattiikleri “Market from Here" isimli yerlestirme, belki de antropoloji ve sanat
arasindaki sinirlarin tamamen bulaniklagstigi ilk &rneklerden biri. Calzedilla ve
Hernandez “Market from Here" adl calismada hem kendi yasadiklarn cevreden
aliskin olduklarrhem de cesitli sehirlerde yaptiklari arastirma ve gézlemler sonucunda
damittiklanyla bir Pazar yeri yaratiyorlar. Bu Pazar yerinde izleyici sadece Pazar yeri
imgesiyle degil, baharat ve yiyeceklerin kokulariyla, satin aldiklar objelerle, hatta
kimi zaman pazarcinin kendisiyle karsilasiyorlar. (Ozata, 2016: 33)

Bu ornekten de anlasilabilecegi gibi “Saha Arastirmasi”, antropoloji
ile sanatin ic-ice gectigi sanat olgusunda, alternatif atdlye model
olarak dustindlebilir. Bu baglamda, Cin'li sanatgi Ai Weiwei'in uzun bir
stiredir Suriye ic Savagi nedeniyle yasanan, tarihteki en biyiik miilteci
sorunlarindan biri Gizerine gerceklestirdigi saha calismasi dikkate degerdir.
Ai Weiwei, uzun stire Midilli adasinda miiltecilerle beraber yasamig, onlarin
gog slreclerine birebir taniklik etmis, hatta atdlyesini buraya tasiyarak
sahayi; hem antropolojik bir arastirma alani, hem de uygulama alani olarak
degerlendirerek saha calismasinin her iki 6zelligini de bir arada kullanmistir.
Ai Weiwei, adada kaldigi stirede edindigi deneyimler izerinden bir seri is
Ureterek Amerika'da ve Avrupa'da bircok bliylk capli sergi ve proje de
gerceklestirmistir. Ai Weiwei saha calismasina rastlanti olarak basladig,
konunun igine girdikce konunun onu daha da ¢ok icine aldigini belirtmis
ve son dénem tiim islerini de bu konu tzerine odaklamistir. Calismalarin
Libnan’'dan Midilli'ye bircok farkli durakta arastirma yaparak gerceklestiren
sanatgl, konuya iliskin bir de belgesel hazirlamistir.

e AN

Gorsel 9. Ai Weiwei, Midilli Adasindan toplanmig14.000 Can
Yelegi ile gergeklestirilen Yerlestirme, 2016,
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Glinimuzde, bazidzellikleriylesahagalismasiolarakdatanimlayabilecegimiz
baska alternatif sanat lretme platformlar da bulunmaktadir: Sanatg
konaklama programlari, calistaylar, uygulamali sanat sempozyumlari ve
kiratér bazli projeler Gzerinden bu durumu 6rneklemek muimkindiir.
ister kurumsal bir programin kapsaminda olsun, ister sanatcinin bagimsiz
iradesiyle bir gécebe olarak calisma niyetiyle ilgili olsun, hepsinin ortak
ozelligi; bulunduklari mekanin, cografyanin vb. olanaklari olglisiinde
calisma fikrini benimsemek ve mekan olarak sabit bir atélye fikrinin tim
teknik ve manevi 6zelliklerine uzak mesafeli bir tutumu, bilingli olarak
pratiklerinde tercih etmeleri olarak ézetlenebilir. Ornegin, Ayse Erkmen'in
Berlin DAAD Galeri'deki isi Gzerine soyledikleri, bu yéntemi benimsedigini
gostermesi acisindan dikkate degerdir:

Mekanla calisinca, mekana yeni bir sey tasimadan, disaridan bir sey getirmeden,
sadece mekanda olanlarla yetinmek hosuma gidiyor. Odalarin kendine &zgl
ayrintilan, aykinliklari,... her mekanin kendinde yapabilecekleri var. Ornegin
Berlin'de bulunan DAAD Galeri'sinde gerceklestirdigim ‘Ev’ adl sergi de tek
yaptiZim sey isiklari asagiya indirebilmek igin ek bir teknik calisma bile yapmadim.
Isiklarin Gizerindeki kivriimig teller zaten asagiya indirebilmek icin yeterliydi, sanki
bekliyordu. (Meschede, 2008: 96).

Ayse Erkmen'in bu pratiginden de anlasilabilecegi Gzere, atdlye fikri bu
calismada tamamen o6telenmis, hatta reddedilmistir. Bu tir sanatgilik
deneyimi, kendi cagdaslarindan kabul edebilecegimiz Takashi Murakami,
Anish Kapoor, Damien Hirst, Jeff Koons vb. sanatcilarin dev fabrikalari, ulus
asirn ¢oklu stlidyo modellerine alternatif bir yontem olarak okunabilir. Bu
yontem Uslup acisindan sanatciya bir 6zgurliik alani tanir, tesadif, rastlant
gibi faktorler blyik 6nem kazanir, Gslup yerini anlatiya birakir. Mekan,
mimari buyutk bir iligkisellik kazanmir ¢linkli artik, imge atdlye sinirlar
icerisinde kesfedilmeyi birakmistir.

Gorsel 10. Ayse Erkmen, Ev, 1993, DAAD Galeri, Berlin
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Sonucg

Glnlimiz sanatinda bulyik prodiiksiyonlarin yapildigi atélyelerin, icinde
cok sayida asistanin yer aldigi fabrika benzeri alanlara dénlismis oldugu
dustiniilecek olursa atélye olgusu, sanatta hala gecerliligini koruyan
o6nemli bir dinamik ve en yaygin tercih edilen calisma yontemi olarak
goziukmektedir. Ama sanat tarihine baktigimizda, gelisen stirecin tahlil
ve analizleri, ayni zamanda 6rnekleri, sanatsal pratik agisindan calisma
yonteminin salt atélye (zerinden olmadigini bize kanitlar niteliktedir.
Oyleyse denilebilir ki; Sanata ulagmanin sinirlarinin ve yollarinin oldukca
genisledigi bir dénemde saha calismasi ya da atélye calismasi arasinda bir
tercih, ancak sanatcinin niyetiyle ilgili olabilir. Onemli olan, her iki olgunun
da zaman zaman tematik, zaman zaman da kosullar ve sartlar (izerinden
tercih edilebilecek farkhliklar oldugudur. Bu farkliliklar, sanatgilar icin her
zaman yeni anlatim yontem ve metotlarini 6nermekte, glinimiizde sanat
nedir? hangisidir? sorularini akla getirmekte ve cagdas sanatin sinirlarini
belirlemektedir.
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