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Literature katki saglama noktasinda Tirk msikisi nazariyati ile ilgili yazih
kaynaklari ¢alismak 6nem arz etmektedir. Calisma kapsamina alinan, ancak
mdellifi bilinmeyen Osmanlica risdle, geleneksel edvar sistemindeki konulari
takip etmistir. Ne var ki muellif, m{siki konularini daginik bir sekilde ele almistir.
Bu durum eseri incelemeyi zorlastirmistir. Bu arastirmada s6z konusu risale bir
bltlin olarak incelenmedi. Burada 6ncelikle makamlarin vakitler ile irtibati,
Kur’an’in giizel ses ile tilaveti, ten rengi ve mizag iliskisi, ceng ve kanunda akort
diizenleme konulari islendi. Akabinde eserde gegcen makam, avaze, su‘be ve
terkiblerin anlatimina yer verildi. Bu yapilirken de risale énceki donemlerde
kaleme alinan eserlerle karsilastirildi. Ayrica risdledeki makam, avaze ve
su‘belerin iliskilendirildigi unsurlar, daire ve tablolar ile gosterildi. Calismanin
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temel gayesi, muellifi ve yazildigi donemi mechul bu risdlenin akademi
camiasina kazandiriimasidir. Bu yénuyle bu ¢alisma 6zgln olup, literatuire katki
saglayacagi umulmaktadir. Ayrica karsilastirma metoduyla risalenin baska
eserler ile olan benzer ve farkli yonleri ortaya koyulmaya calisilmistir. Nitel
arastirma yontemiyle ele alinan bu ¢alismada veriler, dokiiman taramasiyla elde
edilmis ve analiz edilerek irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Edvar, makam, avaze, su‘be, terkib.

A Comparative Analysis of Musical Topics in an Anonymous Tract Written in
the 18 Century

Abstract

In terms of contributing to the literature, it is important to study written
sources related to Turkish music theory. The Ottoman treatise, which was
included in the scope of the study but whose author is unknown, followed the
topics in the traditional adwar system. However, the author dealt with musical
issues in a scattered manner. This situation made it difficult to examine the
work. In this research, the treatise in question was not examined as a whole.
Here, first of all, the connection of the magams with the times, the recitation
of the Quran with a beautiful voice, the relationship between skin color and
temperament, and the arrangement of chords in ¢eng and ganun were
discussed. Subsequently, the magam, awaza, shu‘be and terkibs mentioned in
the work were explained. While doing this, the treatise was compared with the
works written in previous periods. In addition, the elements associated with
the magam, awaza and shu‘bes in the treatise were shown with circles and
tables. The main purpose of the study is to bring this treatise, whose author is
unknown, to the academic community. In this respect, this study is original and
it is hoped that it will contribute to the literature. In addition, by using the
comparison method, the similarities and differences of the treatise with other
works have been tried to be revealed. In this study, which was handled with the
qualitative research method, the data was obtained by document scanning and
analyzed and examined.

Keywords: Adwar, magam, awaza, shu‘be, terkib

Giris
Hem ilk donem Arapca ve Farsga yazilmis mUsiki nazariyati ile ilgili
eserler hem de Osmanlilar doneminde Osmanl Tirkgesi ile kaleme

alinan kitaplar, biyuk bir titizlikle ¢alisilmis veya calisiimaktadir. Ancak
heniiz tarihin tozlu sayfalarinda kalmis bircok eser vardir ki bunlarin da
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yogun gayretler neticesinde ortaya c¢ikmasi gerekmektedir. Bu
diistincelerle arsiv taramasi  yapilirken istanbul  Universitesi
Kitiphanesi’'nde “TY. 2771 (Halis Efendi Kitlibhanesi-121) Demirbas
Numarasi” ile “Nadir Eserler Kiitiiphanesi Tiirkge Yazma”da kayith bir
mUsiki risalesine denk gelindi. S6z konusu bu risalenin ismi, katalogda
“Musiki Tarihine Dair Riséle” olarak kaydedilmis iken,! Harun Korkmaz’in
galismasinda ise  “Mdsiki  Ta’rifine  Ddir  Risdle”  seklinde
kayitlandiriimistir.2

Yapilan inceleme neticesinde bu risalenin akademik olarak calisilmasi
gerektigi diisiincesi hasil oldu. Akademik arastirmalara konu olan mdasiki
eserlerinin iki temel sahada yogunlastigi gorilmektedir. Fazli Arslan bu
iki grubu su sekilde izah etmektedir; “Birincisi, masikide ses sistemi,
sesin fiziksel 6zellikleri, araliklar ve oranlari, makam dizileri ve bunlarin
matematiksel oran degerlerini ele alan, sistemcilerin takip ettigi tslup,
ikincisi ise masikinin astroloji ile iliskisini inceleyen, makamlarin
okunacag vakitlere, insan Uzerindeki etkileri gibi konulara deginen
eserlerdeki uUsluptur.”® Benzer bir tasnifi yapan Cenk Giray da
“matematik temelli anlatim sistemini takip edenleri ‘ilim erbabr’,
anlatimini s6zli bir ifade tarzi ile evren-insan-miizik iliskisi Gizerine kuran
yazarlari ‘is erbabli’” seklinde siniflandirarak bu iki sistemden
bahsetmektedir.* Arastirma kapsamindaki bu risdle,® bahsi gecen iki
Uslubun mezcedilmesiyle kaleme alinmistir. Maellifin risalesine “Edvar”
demesi, ilk planda “Safiyiddin Urmevi (6. 693/1294) ile baslatilan ve on

1 Risale, “Musiki Tarihine Dair Risale”, http://katalog.istanbul.edu.tr, Erisim 09.06.2024.
2 Harun Korkmaz, The Catalog of Music Manuscripts in Istanbul University Library
(istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’'ndeki Musiki Yazmalarinin Katalogu), (ed. Cemal
Kafadar — Géniil Alpay Tekin), Harvard Universitesi Yakindogu Dilleri ve Medeniyetleri
Bolumi, Cambridge, MA 2015, s. 41.

3 Fazli Aslan, “Ahmed el-Misellem el-Mevsili (6. 1150/1737) ve ed-Diirru’n-Naki fi ilmi’l-
Msika Adli Eseri”. Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 2 (2007), s. 101.

4 Cenk Giiray, Bin Yilin Kiiltiir Mirasi Makami Var Eden Déngii: Edvar Gelenedi, istanbul
2012, s. 65.

5 Calisma kapsaminda ele alinacak olan risale, 28 varaktan meydan gelmektedir. Fiziksel
acidan bakildiginda eserin boyu-eni 167x106 mm olup nesih hattiyla yazilmistir. Her bir

sayfada 17 satir mevcuttur.
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yedili ses sistemini esas alan sistemci ekol(i”® takip ettigi algisi
uyandirmaktadir. Zira bu ekolde genel olarak makam, avaze, su‘be ve
usl anlatimlari daireler ile islenmistir. Ancak incelemeye alinan risalede
bu sekildeki bir anlatim sinirli kalmistir. Bu da miellifin risalenin girisinde
sadece iki tane daireye yer vermesinden anlasiimaktadir.” Edvar
geleneginin yani sira makam-avaze-su‘be-terkib konularinin genel
hatlari ile kozmolojik yapilar, dort unsur, mizaclarla iliskilendirilmesi
yaygin bir durumdur. Osmanlica risalenin de ayni minvalde ele alinmis
oldugu soylenebilir. Ancak bu risale, ge¢mis donemde kaleme alinan
kaynaklardaki gibi bir sistematige tabi tutulmamistir.®

Muellif, makam-avaze-su‘be-terkib seyirlerini anlatmada ve farkl
unsurlar ile iliskilendirmede birka¢ isimden faydalanmistir. Bu
isimlerden birisi, 15. ylzyil nazariyati agisindan dne ¢ikan Ladiki Mehmet
Celebi (6. 926/15207?) dir. Ladiki, Zeynii’l-Elhdn isimli eserinde makam,
avaze, su‘be ve terkibleri daireler ile anlatmistir. Perde ve aralk
sisteminde ise Urmevi’nin metodunu takip etmistir.® Muellifin istifade
ettigi Ladiki’'nin bir diger eseri de er-Risdletii’l-Fethiyye’dir. Ladiki’nin
gecmis donemin nazariyatcilarindan Farabi (6. 339/950), Urmevi ve
Meragl (6. 838/1435)'den yararlanmis®® olmasi, eserini 6n plana
citkarmaktadir. Ladiki’'nin bu eserinde mUsikinin temel meselelerine
odaklanmasi ve daire sistemini kullanmasi, incelemeye alinan risaleye
kaynaklik teskil etmesi agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir.

Muellifin  faydalandigi bir diger isim ise Kadizdde Tirevi
(6.899/1494)'dir. Nuri Uygun’a gbére Tirevi Risdlesi, Turk masikisi
alaninda yazilmis 6nemli eserlerden bir tanesidir. Uygun, ayrica Tirevi
Risdlesi’nin Turkee vyazilmis ilk eserlerden biri oldugunu da

6 Gamze Koprili, “XIII-XV. Yiizyll Ortagag islam Medeniyetinde Sistemci Okul ve Tiirk
Msiki ilmine Katkilar”. Gaziosmanpasa Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 6/2 (Aralik
2018), s. 265.

7 Risalenin sekil ve igerik agisindan incelenmesi ile ilgili ayrintil bilgi icin bk. Turgut Yahsi,
“Tiirk M0sikisi Tarihinde Miiellifi Bilinmeyen “Edvar” (Risale) Uzerine Bir Analiz”, Korkut
Ata Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi (15), (2024), s. 1403.

8 Risalenin sekil ve icerik agisindan incelenmesi ile ilgili ayrintili bilgi icin bk. Yahsi, a.g.m.
9 Recep Uslu, “Zeyni’'I-Elhan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi istanbul, 2013,
44/ s. 373-375.

10 Recep Uslu, “er-Risaletii’|-Fethiyye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi istanbul,

2008, 35/ s. 126-127.
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zikretmektedir. Tirevi, bu eserinde kendisinden 6nceki edvar sistemini
takip ederek konulari ele almistir.!! Netice itibariyle hem Ladiki’nin iki
eseri hem de Tirevi Risdlesi ¢alismanin sekillenmesinde dnemli bir yer
tutacaktir.

Yontem

Muellifi bilinmeyen ve Osmanlilarin son doneminde kaleme alindigi
anlasilan el yazmasi eser, bir bitin olarak makale kapsaminda
incelemek mimkiin degildir. Risdlede ele alinan konular, birkac baslga
ayrilarak buna gore bir hareket alani belirlenecektir. Bu kapsamda
oncelikle risalenin sekil ve igerik agisindan genel bir tanitimi yapilarak
makamlarin vakitler ile irtibati, Kur'an’in glizel ses ile tilaveti, ten rengi
ve mizag iliskisi, ceng ve kanunda makam diizenleme konulari ile ilgili
degerlendirmelere yer verilecektir. Makam, avaze ve su‘belerin seyir
yapilari incelendikten sonra bunlarin iliskilendirildigi unsurlar, tablolar
halinde gosterilecektir. Risalenin, nazariyat eserleri ile karsilastirmasi
yapilarak benzer ve farkl yénlerine deginilecektir.

Risdlede icerik acisindan ele alinan bazi konulara izahlar
getirilecektir. Oncelikle “Edvar” olarak isimlendirilen bu risalenin bas
tarafinda yer alan iki dairedeki karisiklik giderilmeye calisilacaktir. Bu
anlamda dairelerdeki kategorilerin daha net olmasi icin yeni daireler
cizilerek birbirleri ile iliskisi gosterilecektir. Diziler yazilirken risaledeki
usul takip edilerek “ebced” harflere (i z 205z ¢ ) karsilik, Latince
sirasiyla su harfler; A, C, D, He, V, Z, Ha, Y, Y4 getirilecektir.'? Konunun
daha iyi anlasilmasi adina kaynaklarda gegen araliklar, seyirlerin altina
farkh bir renk ile yazilacaktir. Ayrica baslangi¢c (mebde) ve bitis (mahat)
noktalari belirtilerek seyri gosteren harfler bir ¢izgi Uzerinde
gosterilecektir. Yine bazi seyirlerde sulid (¢ikici) ve hub(t (inici)
seklindeki ibareler, ilgili dizinin Uzerine yazilacaktir. Makam ve
perdelerin karismasini dnlemek adina; makam isimleri blyik harfle,
perde isimleri ise klglk harfle yazilacaktir. Calismada kullanilan
karsilastirma metodu i¢in asagidaki eserlerden istifade edilecektir;

istanbul 1990, s. 20.
12 Bu harflerin Turk muzigindeki perde karsiligi ise sirasiyla su sekildedir; Rast, zengiile,
digah, kurdi, segah, biselik, gargah, uzzal, neva.
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a) Makam seyirleri icin Ladiki Mehmet Celebi'nin Fethiyye ve
Zeynli’l-Elhén;

b) Avaze, su‘be ve terkib anlatimlari icin de Kadizade Tirevi’nin
Risdlesi,

Son olarak da literatlir neticesinde elde edilen veriler, betimleme
yontemi ile analiz edilerek incelenecektir.

Risaleye Genel Bir Bakisg

Arastirmanin 6rnekleminde yer alan risale, aslinda iki pargadan
meydana gelmektedir. Nesih hatti ile yazilmis olan bu risale, 28 varaktan
ve her bir varak ise 17 satirdan olusmaktadir. icerik acisindan
bakildiginda risalede konular daginik bir sekilde ele alinmistir. Risalenin
ilk bolimiinde makam ve avazelerin iliskilendirildigi hususlari gostermek
adina iki daireye yer verilmistir.®> Akabinde musiki ve lahinler ile ilgili
terimlerin tarifleri islenmistir. Makamlarin kag tane nagme ve araliktan
meydana geldigi “ebced” sisteminden istifade edilerek ifade edilmistir.1*
Makamlarin burglar, avazelerin gezegenler, su‘belerin dort unsur ve
terkiblerin ise yirmi dort saat ile iliskisi Gzerinde durulmustur. Risaleye,
makamlarin insan Uzerindeki tesiri ve Kur’an’in glizel sesle okunmasi
konusu ile devam edilmistir.> Masikinin ilk olarak Pisagor tarafindan
ortaya kondugu belirtilmis ve mdsikiye etimolojik bir bakis agisiyla
izahlar getirilmistir.® Buradan sonra makam tasnifine dénilerek dort
grup halinde yapilan bir siniflandirma ile on iki burg, yedi gezegen, dort
unsur ve yirmi dort saat ile iliskisine yeniden yer verilmistir. Maellifin
sonraki  varaklarda risalesini  “edvar”  olarak isimlendirdigi
gorilmektedir.l” Ayrica makam, &vaze ve su‘belerin Farabi’den
nakledildigi ifade edilmistir. Devaminda terkiblerin olusumu ile ilgili
malumata yer verilmistir.'® Daha énceki varaklarda zikredilmis olan on
iki makamin ismi burada tekrar edilmis ve terkiblerden bir kisminin
seyirleri hakkinda aciklamalara gidilmistir.’® Risdlenin devaminda

13 Risale, istanbul: istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, (IUK TY 2771), vr. 2b.
14 Risale, (IUK TY 2771), vr. 3b-6a.

15 Risale, (IUK TY 2771), vr. 6a-8b.

16 Risale, (IUK TY 2771), vr. 8b-9a.

17 Risale, (IUK TY 2771), vr. 9a.

18 Risale, (UK TY 2771), vr. 10b-14b.

19 Risale, (IUK TY 2771), vr. 10b.
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vakitlerin sahip oldugu karakterler ve onlara uygun diisen makamlarin
varligindan bahsedilmistir. Kisilerin ten rengine gore birtakim 6zelliklere
sahip oldugu da ayrica vurgulanmistir. Ceng, kanun ve seste akordun
nasil yapilmasi gerektigi ile ilgili bazi hususlara deginilmistir. Birinci
boélimiin sonunda glinimiz Tirk masikisinde kullanilan usGllerin vurus
isimlerine yer verilmistir. 2

Risalenin ikinci bélimiinde yine birinci bélimdeki konularla paralel
olarak konularin ele alindig1 goriilmektedir. Sesin ortaya cikisi, makam,
avaze ve su‘belerin nasil meydana geldigi Uzerinde durulmustur.
Akabinde terkiblerin sayisi verilerek aslinda bunda sinir olmayacagi
vurgulanmistir.?! Eflatun’un tamburu 16 perde ile yaptigindan bahisle
burada 13 perde ismine yer verilmistir.22 Devaminda on iki makam, yedi
avaze, dort su‘be ve kirk sekiz terkibin (Ancak burada sadece kirk bes
terkibin isim ve seyri anlatilmistir.) seyirleri ele alinmistir.2® Risalenin son
kisminda ise on iki makam, yedi avaze, dort su‘be ve kirk sekiz terkibin
tablosu verilmistir. Ek olarak terkib tablosuna bitisik olarak tamburun on
alti perdesini gdsteren tablosu da ¢izilmistir.2*

Risalenin Yazildigi D6nem

Mauellif, mQsiki ile ilgili genel yaklasimlarda makam, avaze, su‘be ve
terkib anlatimlarinda 15. yuzyildaki kaynaklarin izledigi metodu takip
etmektedir. Ozellikle Ladiki”nin Fethiyye ile Zeynii’l-ElhGn, Kirsehri
Risdlesi ve Tirevi’nin Risdlesi eserlerindeki bilgiler ile paralel bir bilgi akisi
oldugu gorilmektedir. Ancak usdller ile ilgili ayni seyleri soylemek
mumkin degildir. Zira klasik nazariyat kitaplarinda usdl anlatimlarinda
kullanilan “ten tenen” ifade tarzi burada terk edilmistir. Bunun yerini
isimlerini ve darplarini verdigi®® yerde giinimiz Tirk mdsikisinde
yerlesmis olan “dim, tek, te-ke” gibi ifadeler almaktadir.

Yukarida da belirtildigi gibi usGllere kadar anlatilan bdolimler,
yazmanin 15. ylzyil ve sonrasinda kaleme alindigi intibaini vermisken,
usGller ile beraber bunun mimkin olmadig goérilmektedir. Turk

20 Risale, (UK TY 2771), vr. 14b-18b.
21 Risale, (UK TY 2771), vr. 18a-19b.
22 Rjsale, (IUK TY 2771), vr. 19b.
B Risale, (IUK TY 2771), vr. 19b-27a.
2 Risale, (UK TY 2771), vr. 27b.
2 Risale, (UK TY 2771), vr. 17b-17a

s
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msikisinde us@l darblarinin (vuruslarinin) “diim, tek, te-ke” gibi ifadeler
ile belirlenmis olmasi yenidir. Bu ifadelerin kim tarafindan ve ne zaman
ortaya kondugu net olmasa da Rauf Yekta’ya gore su sekildedir;

“Bu usdllerin kimin tarafindan ve hangi tarihte ilk olarak tesis
edildiklerini bilmek meselesi bes sene evveline kadar hdalé halledilmis
degildi.?®  Mizika-i Hiimdyun sefi merhum Necip Pasa’nin kitaplari
arasinda satin almis oldugum eski bir el yazmasi bu mesele etrafindaki
tereddiitlerin bir kismini ortadan kaldirmaktadir. Bu yazmanin tarihi
yoktur. Asil mi kopyami oldugu bilinmemektedir. Bununla beraber en
asagi 200 senelik olduguna hiikmedilebilir. Miellifi NGyi Kevseri Mustafa
Efendi’dir. Yasadidi tarih kat’i olarak bilinmemektedir. Fakat Hicri 12.
asirda (M. 1591-1688) yasadigina dair deliller vardir. S6zii gecen yazma,
midiellifin biiyiik mdsiki dehdsini ortaya koymaktadir. Bu yazma igerisinde
goriilen ve bundan sonra siralamasini yapacagimiz usillerin gogunun bu
madrifetli zat tarafindan icad edildigi gériilmektedir. Bunlarin meydana
ctkariimasi fayda saglamistir.”?”

Mehmet Gondl, Yektd’dan alintiladigimiz ilgili bolime istinaden
glnidmizde kullanilan usdllerin ve vuruslarin “Nayi Kevseri Mustafa
Efendi tarafindan icad edilmis, kayda alinmis oldugu ve 17. yizyil
ittbariyle  klasik musikimizde kullanilmaya basladigi  yargisina
varilabilmektedir.” seklinde bir kaniya vardigini séylemektedir.?®

Ayrica muellifin yazmada gecgen uslllerde Kantemir’'in (6. 1723)
Edvdr'ina uyguladig sistemi takip etmesi de yine imkan dahilindedir.
Kantemir, usdlleri olusturan birtakim unsurlarin oldugunu bunlarin da
dort farkh sekilde ortaya c¢iktigini belirterek sunu ilave etmektedir;
“Dim; Tek; Te-ke; Te-ke.”?® Yukarida isimleri verilen Kantemir ve

26 “C{inki Farabi, ibni Sina, Meragf gibi eski nazariyecilerinin eserlerinde bulunan usdller,
Turk masikisinaslari tarafindan kullaniimayan tamamen farkh usGllerdi. Kullanilan usdller
daha yakin zamanda terkib edilmis ve kullanilmis olmali idi.” Rauf Yekta Bey, Tirk
Masiksi, istanbul, 1986, 99.

27 Yekta Bey, Turk MUsikisi, 99.

28 Mehmet Gondil, “Tirk Masikisi Usillerinin Gosterimi, ifadesi ve Tasnifine Bir Bakis,
ISTEM 25 (Aralik 2016), 32.

29 Dimitri Cantemir, Kitabu iImi’l-Mdsiki Ala Vechi’l-Hurufat, (Mdasikiyi Harflerle Tesbit ve
icra ilminin Kitabi: Tipkibasim-Cevriyazi-Ceviri-Notlar), haz. Yalgin Tura, istanbul, 2001,

1/159.
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Kevseri’nin®® disinda 19. yiizyil mielliflerinden Abdiilbaki Nasir Dede3!
(6. 1821) ve Hasim Bey’in® (6. 1868) usdl ydnelimleri de yine gliniimiiz
usQl sisteminde kullanilan ifadelere benzerlik arz etmektedir.

Yukarida verilen bilgiler 1siginda yazma eserde yer verilen usdllerin,
isimleri zikredilen muelliflerin usQl anlatimlari ile paralellik arz ettigi
goriilmektedir. Dolayisiyla bu durum, elimizdeki risdlenin en erken 17.
ylzyildan sonra vyazildigi ihtimalini giindeme getirmektedir. Ayrica
miuellifin, 18. ylzyildan Kantemir ve 19. yizyil mielliflerinden Nasir
Dede ve Hasim Bey’den etkilenme ihtimalleri disiintliirse risalenin 18
veya 19. ylzyilda da yazilmis olmasi ihtimal dahilindedir.

Makam ile Vakit iliskisi

Arapca kdme (#¥) fiilinden tiireyen makam kelimesi; durulan yer,
pozisyon, mahal gibi anlamlara gelmektedir.3* M{sikide ise seyir yapis,
gicli ve karar sesleri, donaniminda yer alan unsurlari ile ortaya ¢ikan
ezgiler bitinine denir. Makam, kavrami ile ilgili su ana kadar bircok
tanimlama yapilmistir. Burada tekrara girmeden incelemeye alinan
risdlede gecen makamlarin seyirleri, ka¢ tane nagme ve araligi icerdigi,
hangi bur¢ ve tabiat unsurlari ile iliskilendirildigi konulari Gzerinde
durulacaktir.

ilk dénemlerden itibaren telif edilen m{siki nazariyati kitaplarinda
makamlarin belirli vakitlerde icrasi ve insan Uzerindeki tesiri izerinde
durula gelmistir. Bu eserlerde makamlarin kozmolojik olarak gezegenler
ve burclar; tabiat karakterleri itibariyle unsurlar ve mizaclar ile yakin
iliskisi irdelenmistir. insan, diinya ile olan maddi-manevi iligkisinin yani
sira evren ile de bir etkilesim halindedir.3* Dolayisiyla bu konuya egilen
teorisyenler, mdsikinin/makamlarin vakitlere gore icrasi ile insanda
birtakim tesirler uyandirdigini ileri sirmuslerdir. Risalede de vakitlerin

30 Kevseri’deki usdller ile ilgili bk. Mehmet Ugur Ekinci, Kevseri Mecmasi: 18. Yuzyil Saz
Miizigi Killiyati, istanbul, 2016, 2/87-90.

31 Tedkik u Tahkik’teki us(l isim ve vuruslari igin bk. Fatma Adile Aksu, Abdilbaki Nasir
Dede ve Tetkik u Tahkik, Basiimamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul , 1988, 117-129.

32 Hasim Bey’in Mecmuasi’ndaki usdller icin bk. Ahmet Gursel Tirigkan, Hasim Bey’in
Edvari, Basilmamis Yiiksek Tezi, istanbul 2000, s. 7-10.

33 Serdar Mutcali, Arapga-Tiirkge Sézliik istanbul, 1995, s. 739.

34 Cafer Sadik Yaran, “insan-Evren lliskisi ve insanci Kozmolojik ilke”, Felsefe Kongresi

(Erzurum: 1998), s. 21- 33.
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karakterleri Uzerinde durulmus ve her birinin bir tabiati oldugu
belirtilmistir. Bahsi gecen bu karakterlerle muvafik diisen makamlarin
bulundugu ifade edilmistir.

Ladiki, makamlarin icra edilecekleri vakitlere uygunlugu konusunu
Farabi'ye dayandirmistir. Ona gore;

“Nakledilir ki Seyh Eb( Nasir el- Farabi, fecr-i kazibde Rehavi'nin,
fecr-i sadik vaktinde Huseyni, glinesin iki mizrak boyu ylkselmesinde
Rast, kusluk vaktinde Biselik, giinesin tam yikselme vaktinde Zengle,
0gle vaktinde Ussak, iki namaz yani 6gle ve ikindi namazlari arasinda
Hicaz, glinesin batis zamaninda Isfahan, aksam namazi vaktinde Neva,
yatsi namazindan sonra Bizlirk ve uyku zamaninda Zirefkend’in
sdylenmesinin gerektigini belirtti.”3®

Bayram Akdogan, Fethullah Sirvant’nin (6. 891/1486) makam-vakit
iliskisini ibn Sina’dan nakledildigini zikrederek bu durumun mimkiin
olmayacagini belirtmektedir. Akdogan’a gore, makam-vakit irtibatinin
Urmevi'ye dayandiriimasi gerekmektedir. “Clinkii makamlar 13. ylzyil
icinde isimlendirilmistir.”3® Akdogan, baska bir yerde de “Farabi ve ibn
Sind’nin kitaplarinda bu bilgilere rastlanmamis olmasi da bu konuda bir
delil teskil etmektedir.” demektedir.”

Makamlarin icra edilecegi vakitler ile ilgili olan yaklasimin benzeri,
Kirsehri’nin Risdlesi’'nde de vardir.®® Muellif ise risalesinde yukarida
zikredilen makam-vakit iliskisine yakin bir bakis agisiyla su sekildeki bir
irtibati gostermektedir;

Tablo 3. Risaledeki vakit-makam iliskisi

Vakitler Makamlar
Sabah Hiseyni
Kusluk Baselik

35 Hakki Tekin, Ladiki Mehmet Celebi ve er-Risdletii’l-Fethiyyesi, Basilmamis Doktora
Tezi, Nigde 1999, s. 205.

36 Bayram Akdogan, Fethullah Sirvani ve Mecelletun fi’l-Musika Adli Eserinin XV. Yiizyil
Tiirk Musikisi Nazariyatindaki Yeri, Basiimamis Doktora Tezi, Ankara 1996, s. 234.

37 Bayram Akdogan, “Fethullah Sirvant’ye Gére Makamlarin Tesirleri ve icra Edilecegi
Vakitler” Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 48/1 (Ankara 2007), s. 78.

38 Ramazan Kamiloglu, Sehri Kirsehri el-Mevlevi Yusuf Ibn Nizameddin ibn Yusuf
Rumu’nin Riséle-i Musikisi’nin Transkribe ve Degerlendirilmesi, Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Malatya, 1998, s. 54.
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Ogle Hicaz-Ussak
Ogle-ikindi Arasi Hicaz

ikindi Irak

Aksam Isfahan-Neva
Yatsl Buzlrk

Uyku Zirefkend

Risalede ele alinan bir diger nokta ise makamlarin insanlarin kisiligi
ve duygularn (zerindeki tesiridir. Ladiki bu konuyu islerken “Edvar
sahibi” diyerek Urmevi’nin bu konuyla ilgili gériisiini aktarmistir. Buna
gore Rehavi’nin, aglama; Zirefkend’in, hiiziin; Blzirk’in, korkaklk;
Isfahan’in, comertlik; Ussak’in, giilmek; Neva'nin, cesaret; Blselik’in,
glic; Huseyn?'nin, baris; Hicdz'in, siik(inet verdiginden bahsedilmistir.3®
Muellif de makamlarin duygusal etkilerini izah ederken Ladiki ile ayni
eksende hareket etmistir.*

Tablo 4. Vakit-mizag-makam uygunlugu

Vakitler Mizaglar Makamlar

Sabahtan Soguk-Islak Ussak, Hiseyni, Klicek, Nevr(iz,

Kusluga Dilkesheveran, Nisablrek, Hisarek,
Rekb, Muhayyer, Hiseyni Acem, Cargah
Acem, Sebahr, Ussak Maye, Neva
Asiran, Nevr(z Rimi

Kusluktan Sicak-Kuru Irak, Zeng(ile, Neva, Gevest, Segah, Zavil,

ikindiye ROm-i Irdk, Hisarek, Segdh Maye,
Musteadr, Nihavend, Humayln, Irdk
Maye, Miuiberka, Cargah Mu’'tedil,
Segah-1 Acem, Irdk-1 Acem

ikindiden Sicak-Islak Isfahan, Rehavi, Blselik-Maye, Beste

Yatsiya Isfahan, Zirkeside, Nigar-i Zemzem,
Gerdaniye Blselik, Vech-i Hiseyni,
Karcigar.

Yatsidan Soguk-Kuru Rast, Bazlirk, Hicaz, Sehnéaz, Selmek,

Kusluga Bestenigar, Niriz, Gerdaniye Nigar,
Asiran Pencggéah, Rast-Maye, Uzzal, Uzzal
Acem, Hicdz-1 Muhalif, Rahatulervah,

39 Mehmet Nuri Uygun, Safiyiddin el-Urmevi ve Kitabu’l-Edvdri, Basilmamis Doktora
Tezi, istanbul 1996, s. 55; Tekin, a.g.t., 5. 204.
40 Risale, (IUK TY 2771)), vr. 6a-9b.
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Muhalifek, Hicaz-1 Acem, Nihft, Bahr-i
Nazuk, Tirki Hicaz.

Nazariyat kitaplarinda vakitlerin birtakim karakterlere sahip
olduguna dair birtakim malumata rastlanmaktadir. Buralarda dort grup
halinde bir karakter tasnifi yer almaktadir. Kirgehri dortli tasnif ile ilgili
su sekilde bir ¢cikarimda bulunmustur; “Bil ki gece ve glindiiz yirmi dort
saattir, bu yirmi dort saati on iki, on iki olarak ikiye béldiler. Bu on ikiyi
de Uge boldiler, bu ti¢ bolimi de dérde boldiler. Bu dort bolimi dort
tabiatla iliskilendirdiler.”** Muellifin, bu sekildeki bir tasniften
etkilendigi aciktir. Zira benzer bir gruplandirma, onun risalesinde de
gorilmektedir. Burada vakitlerin sahip oldugu mizaglar ve bunlara
uygun olan makamlar zikredilmistir.*> Gevrekzade Hafiz Hasan Efendi (6.
1216/1801) de makamlarin giin icindeki vakitlerle iliskisini irdeleyerek
makam-vakit uygunluguna isaret etmistir.*3

Risalede yukarida bahsedilen vakit-miza¢-makam iliskisinin yani sira
ten rengi-mizag iliskisine de deginilmistir. Buna gore kisilerin ten rengine
gore birtakim tabiatlara sahip oldugu belirtilmistir. Muellif, burada
Kirsehri’nin takip ettigi yolu izleyerek onunla benzer bir yaklagim
icerisinde olmustur. Ancak ten renklerinin mizaglarina yer verirken
onlara uygun olan makam isimlerinden bahsetmemistir. Ten renkleri ile
iliskilendirilen makamlarin neler oldugu ile alakali malumata ise baska
kaynaklarda rastlanmaktadir. Bu iliskilendirme ile ilgili tablo asagida
gosterildigi gibidir;*

Tablo 5. Ten rengi-karakter-makam iligkisi

Ten Rengi Karakter Makam

Siyaht Sicak-Kuru Irak ve tlrevleri
Esmer Sicak-Islak Isfahan ve tirevleri
Sarigin Soguk-Kuru Rast ve tirevleri
Sarigin ve Siyahi Olmayan Soguk-Islak KGgek ve tlrevleri

41 Nilgiin Dogruséz, Hariri bin Muhammed’in Kirsehri Edvdri Uzerine Bir inceleme,
Basilmamis Doktora Tezi, istanbul 2007, s. 70.

42 Risale (IUK TY 2771), vr. 14b

43 Ahmet Hakki Turabi, Gevrekzade Miizikle Tedavi ve Amasya Ddriissifé Ornedi, Amasya,
2015, s. 122.

44 Turabi, a.g.e. s. 120; Dogrusoz, a.g.t. s. 70.
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Kur’an Tilaveti ile Giizel Ses iliskisi

Tilavet; sozlik anlami itibariyle “okumak, tabi olmak” manasina
gelen ve te-1a (2) fiilinden tureyen bir mastar isimdir.*® Istilahta ise
Kur’an’in belirli kural ve kaidelere tabi olarak okunmasi demektir.*®
Kur’an’in glizel sesle okunmasi ve bir mizikalite ile tilavet edilmesinde
msikinin, okuyusta olmazsa olmaz kaideler bitiini olan tecvidin 6niine
gecmemesi, Uzerinde durulan hususlardan birisidir.*” Kur’an-1 Kerim’i
glzel ses ile okumanin en 6nemli kriterinden birisi, Kur’an’in ruhuna
uygunlugu ile birlikte lafizlarin degistirilmemesidir. Nevevi (6. 676/1277)
bu 6lcii ile ilgili suna dikkat cekmektedir; “Alimler, Kur'an-1 Kerim’in
okunusunda sesin glizellestirilmesinin mistehab oldugunda icma
etmislerdir; yeter ki medd yapilirken normal hudud asilmamis olsun.
Sayet haddi asarak bir harf arttirilirsa veya bir harf gizlenirse bu
haramdir.”*®

Risdlede Kur'an’in tilaveti ile ilgili bazi hadis-i seriflere vurgu
yapilmistir. Bunlardan biri;

(19 ) QT)..B. 1] (& 3|544;l 20l 3 L B[RV R QT).E. 1] T.w)
hadisidir ki, “Kur’an’i seslerinizle siisleyiniz,* zira giizel ses Kur’an’in
guzelligini arttirir”*® anlamina gelmektedir. Hadiste gecen “Kur’an” ve
“savt” lafizlarinin yerlerinin degismesi gerektigini soyleyenlere gore de
hadisin manasi; “seslerinizi Kur’an’la glzellestirin” seklindedir. Bu
gorisin ibn Esir (6. 630/1233) ve onun takipgilerinin gériisii oldugu
belirtiimektedir.>! Ancak hakim olan géris ilk olarak manasi verilen
hadisin etrafinda cereyan etmektedir.

45 Luvis Ma‘ltf, Muncid fi’l- Lugati, Beyrut, ts., s. 64.

46 Abdurrahman Cetin, “Tilavet”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, istanbul,
2012, 41/ s. 155.

47 Turgut Yahsi, istanbul ve Kahire Tilavet Tavirlarinin Karsilastirmali Olarak incelenmesi,
Basilmamis Doktora Tezi, istanbul, 2018, s. 390.

48 Eb(i Zekeriyya Yahya b. Serefiiddin en-Nevevi es-Safii, et-Tibydn fi Adébi Hameleti'l-
Kur’dn, Dimask, 1277, s. 96.

49 Eb( Abdillah Muhammed bin ismail bin ibrahim el-Cu‘fi el-Buhari, es-Sahihi’l-Buhar’,
Beyrut, 1987, Tevhid, 52.

50 EbG Muhammed Abdullah b. Abdurrahman b. Fazl ed-Darimi, es-Stinen, thk. Huseyin
Selim Esed ed-Déarani, Riyad, 2000, 4/ s. 94.

51 Abdilmecit Okgu, “Kur’an Tilavetinde Ezgi”, Dini Arastirmalar, 10/28 (Mayis-Agustos

2007), s. 226.
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Risdlede baska bir hadis daha verilerek tilavet-giizel ses iliskisi
pekistirilmistir. Buna gore; (& Js & & 1> & 1 >9 0ba )l > ©gua J)
“Her seyin bir siisii vardir, Kur'an’in siisti de giizel sestir.”>? Hadiste “siis”
anlamina gelen “hilyetlin” ifadesi risdlede “bezek” kelimesi ile terclime
edilmistir.>

Ladiki, Kur’an tilavetinde lahnin 6nemli oldugunu belirtmis ve sunu
zikretmistir;

Rasulullah, Kur’an kiraatinde glizel sesin 6nemi konusunda yaptigl
rivayette lahnin 6nemine dikkat cekmistir. Zira Rasulullah (sav) ‘Kur’an’i
seslerinizle sisleyiniz, siphesiz ki glizel ses Kur’an’ glizellik bakimindan
artirir’ diye buyurmus. Yine ‘Kur’an’i Arap lahnlarina gére okuyunuz’
demistir. Dolayisiyla Kur’an’i giizel okumak, ilimler igcinde yalniz bu ilimle
yani lahn ilmiyle 6grenilir. Ancak bu glizellestirmenin harf ve kelimeleri
degistirmemesi ve dniinde ser’i bir mani bulunmamasi gerekir.>*

Bu durumda Kur’an tilaveti konusunda miuellif ve Ladikl’nin benzer
bir yaklasim icerisinde oldugu soéylenebilir.

Akort/Dizen

Akort kelimesi, italyanca uyum, ses uyumu, akor anlamlarina gelen
“accordo” sdzcugiinden gelmektedir.>® Terim olarak akort ise “telli, yayli
ve vurmali ¢algilarin seslerini ayarlamak; diizen vermek”*® demektir.

Risalede ¢eng, kanun ve ses icracilarinin akort yapmak istediklerinde
birtakim kurallar dahilinde hareket etmeleri gerektigi zikredilmistir. Bu
kurallarin Kirsehri Risdlesi’ndeki ile bire bir ayni oldugunu belirtmekte
fayda vardir.>” Konu ile ilgili 6rnek olmasi a¢isindan risalede su ifadeler
yer almaktadir;

Geldik imdi ¢engde ve kanGnda ve mugannide enva’-l makam
diizmek isteyesin. Evvel Rast tamam dizmek gerek. Rastdan nice
makamlar dizildr. Evvel Rast, Irdk, Digah, Segah, Cargah, Pencggah,
Selmek, Nevrlz Rami, Hiseyni, Hisdrek, Gerdaniyye, Muhayyer bunlar

52 Mttaki el-Hindi, Kenzii’l-' Ummdl fi Stineni’l-Akvél ve’l-Ef Gl, Beyrut, 2005, 1/ s. 161.
53 Risale (IUK TY 2771), 7b.

54 Tekin, a.g.t., s. 57.

55 Nisanyan Sozluk, “Akort”, Erisim 31.01.2024.

56 Vural Sézer, Miizik Ansiklopedik Sézliik, istanbul, 2005, s. 18.

57 Dogrusoz, a.g.t., s. 73-75.
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Rast duzeninde bulunur. Kimisi girftli, kimisi giriftsiz mabakisi girifsiz
bulunur. Dilersen kim bir makam dahi diizesin Cargah evin yarim perde
cek, Hicaz olur. Hicaz diizeninde dahi nice makamlar olur. Cargah,
Penggah, Selmek, Hisar, Hisarek giriftli bulunur. Hicaz evinde dahi evvel
Hicaz, Uzzal, Turki Hicz, Nihift, Bahr-i Naziik, Rahatiilervah, Nikriz.®

On iki Makam

Risadlede genel olarak dizileri ifade etmek icin kullanilan ebced
harfler, Ladiki’'nin risalesindeki harflere benzemektedir. Ancak
buralarda Ladiki’ye herhangi bir atifta bulunulmamuistir. Risalede on iki
makam dizisinde yer alan perde ve aralik sayisi zikredildikten sonra
sadece perdelere karsilik gelen ebced harflere yer verilmistir. Araliklar
ile ilgili herhangi bir ayrintiya gidilmemistir. Ladiki’de ise bundan farkh
olarak hem nagmeler hem de araliklar ile ilgili harflere deginilmistir.

Resim 1. Rast makami ve seyri*®
JAO&»)JJ.?'/,M g _)) | o
S \57. Je\f‘h&ﬁ')»gw
)J\’)).&\‘LAJ‘J}))\‘,QM

5l fﬁ}J‘\‘\A‘JJ‘W‘"
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Asagida makamlarin seyirlerine yer verirken yazmada gegen
nagmeler ile beraber Ladiki'nin Fethiye ve Zeyni’l-Elhén isimli
eserlerinde gecen araliklardan da istifade edilecektir. Risdlede ana
makamlar olarak kabul edilen makamlarin sayisi on iki olup isimleri ise
su sekildedir; Rast, Irak, Isfahdn, Zirefkend (KGgek), Buzirk, Zirgiile,

58 Risale (IUK TY 2771), vr. 16b ve 16a.

59 Yukarida verilen Rast makaminin Tlrkce harfler ile transkripsiyonu: “Rast’tir. Bu
menslbdur Hamel burcuna. Pes tabiati naridir. Ve yedi nagmedir ki alti bu’di vardir. Ve
asiga inmekle yukaru ¢gikmakla tertibce etmek gerekdir kim hos dyende ola. Sekli budur;
Mebde: Hub(t Elif, dal, vav, ha, Sulid, vav, dal, elif: mahat” Bk. Risale (i{UK TY 2771), vr.
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Rehavi, Huseyni, Blselik, Hicaz, Neva, Ussak. Miellif, bu makamlari ve
iliskilendirdigi konulari su sekildeki bir daire ile géstermistir.®°

Sekil 1. Makam-burg¢-dort unsur iliskisi

| Onikipers-

NiKingy By
ire
IS

Yukarida gosterilen sekilde i¢ ice U¢ daire cizilmistir. En distaki
daireye sirasiyla burg isimleri yazilmistir. ikinci daireye ise éncelikle bu
burglar ile irtibatlandirilan on iki makam ve arkasindan dort unsurun
ismi kaydedilmistir. En igteki daire ise bogs birakilmistir.

On iki Makam Dizisi
Rast Makami

Makam, kog burcu ve ates unsuru iliskilendirilmistir. Makamin dizisi,
yedi perde ve alti tane de araliga sahiptir. inici ve cikici seyirlere sahip
bu makam, bdylece begenilen bir karaktere sahip olur. Makamin dizisi
su sekildedir;

60 Risale (Nadir Eserler Kiitiiphanesi Tiirkge Yazma, (IUK TY 2771), vr. 2b.
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Sekil 2. Rast dizisi
inici Cikici
Baslangic A D \Y H Vv D A Bitis
T C C C C Té!

Muellifin Rast makami ile ilgili verdigi bilgilerin benzeri, Ladiki’nin
Riséletii’l-Fethiyye® ve Zeynii’l-EIh4n®® eserlerinde de vardir. Yazma
eserde makamin alti tane araligi var denilmis olmasina ragmen
araliklarin perde isimlerine yer verilmemistir. Rast dizisinin seyri ile
alakali araliklar ise Ladiki’nin eserlerinde vardir. Miiellife gére makamin
baslangic ve karar sesi, rast perdesidir. Kendi perdesinden baslayarak
pest bolgede buginkl kullanimi ile irak, asiran ve yegdh (nerm segah,
nerm hiseyni, nerm pencgah) perdelerinde seyreder. Ardindan yine
rast sesinden yukari diigah, segah ve cargah seslerini gosterir. Akabinde
gelip kendi perdesinde karar verir.®*

Irak Makami

Makam, boga burcu ve toprak unsuru iliskilendirilmistir. Makamin
dizisi, U¢ ses ve iki araliga sahiptir.

Sekil 3. Irak dizisi
Baslangic \Y H A Bitis

T C

Bu makamin araliklari ile ilgili ayrinti Ladiki’nin Zeynii’l ElhGn’inda
mevcuttur.®® Fethiyye'de ise bu araliklar biraz daha farkli yansitilmistir.
Buradaki araliklar “V, C, C, T, Y4” seklindedir.®® Ug tane sese sahip olan
dizinin bes tane araligi oldugu gérilmektedir.t” Makamin seyri ile ilgili
Tirevi’deki bilgilerin aynisina yer verilmistir. Irak makaminin baslangi¢
perdesi digah olup karar sesi rastin altinda olan irak (nerm segih)

61 Burada yazilan aralik harfleri igin bk. Tekin, a.g.t, s. 184.
62 Tekin, a.g.t., s. 184.

63 peksen, a.g.t., s. 48.

64 Uygun, a.g.t., s. 33; Risale (IUK TY 2771), vr. 20b.

65 peksen, a.g.t., s. 48.

66 Tekin, a.g.t., s. 186.

67 Tekin, a.g.t., s. 186.
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perdesidir. Buradan asagi asiran (nerm hiseyni), yegah (nerm pencggéh)
perdelerinde seyirler yapar. Baslangic perdesinden yukari dogru ¢ikarak
segah ve cargdh perdelerini gosterir.®®

Isfahan Makami

Makam, ikizler burcu ve hava unsuru ile iliskilendirilmistir. Makamin
dizisi, bes ses ve dort aralikli bir diziye sahiptir.

Sekil 4. Isfahan dizisi
Baslangic H V D C A Bitis
B C C C

Ladiki’'ye gore bu makamin baslangic ve bitis seslerinin pest olmasi
gerekmektedir. Kirmizi olarak verilen harfler yine dizinin araligini
gostermektedir. Muellif, makamin doért araligi oldugunu séylemesine
ragmen aralik seslerine yer vermemistir. Bu husus yine Ladiki’de
gecmektedir.®® Miellif, makamin seyri ile ilgili sunlari zikretmistir;
Makam, pencggah ile baslayarak hiiseyni perdesine dokunur. Buradan
asagl cargah ve segah sesleri takip ederek diigdhta karar verir.”®

Zirefkend Makami

Makam, yengec¢ burcu ve su unsuru ile iliskilendirilmistir. Makamin
dizisi, yedi ses ve alt1 araliga sahiptir.

Sekil 5. Zirefkend dizisi
Cikici inici

Baslangic A C H Vv H C A Bitis

C C B B C C

Yukaridaki Zirefkend makami seyir ve araliklarinin Ladiki’den alindigi
dusiinilmektedir.” Makamin seyir yapisina bakacak olursak diigah sesi
ile baslar. Yine ayni perdede karar verir. Diigahtan baslayarak segah,
cargah ve pencggah seslerini gostermeden hiseyniye ulasir. Buradan

68 Uygun, a.g.t., s. 33; Risale (iIUK TY 2771), vr. 20a.
69 Tekin, a.g.t., s. 186.

70 Uygun, a.g.t., s. 34; Risale (IUK TY 2771), vr. 20a.
71 Tekin, a.g.t., s. 187; Peksen, a.g.t., s. 49.
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yukari bolgede segah (evig) ve tiz rast (gerdaniye) perdelerinde
seyreder. Asagl inerek cargah ve segah perdelerini gosterip diigahta
karar verir.”?

Risalede ayrica Zirefkend makamina Klgek de denildigine dair bir
kayit vardir. Muellif, Muvassahlari’® seslendiren kimselerin bu makama
“kahbetl’l-engam” dedigini zikretmistir. Bu ifadenin aynisi Ladiki’'nin
Fethiyye eserinde de gecmektedir.”* LAdiki’nin bu eseri tizerine yapilan
calismada bahsi gecen ifade “muhabbeti’l-engam” olarak okunmus ve
“nagmelerin sevgilisi” seklinde terciime edilmistir.”> Esra Berkman ve
Duygu Tasdelen’in Zirefkend makami ile ilgili kaleme aldigi ¢calismasinda
da ayni yanhs tekrar ettirilmistir.”® Ancak her iki risileye (Edvédr ve
Fethiyye) bakildiginda ifadenin bariz bir sekilde “kahbetl’l-engam”
oldugu anlasilmaktadir.

Biiziirk Makami

Makam, aslan burcu ve ates unsuru ile iliskilendirilmistir. Makamin
dizisi, alti ses ve bes araliga sahiptir. Muellifin verdigi asagidaki dizinin
besinci harfinin alti ¢izildigi icin yazmada Ha () olarak ¢ikmistir. Ancak
Ladiki'nin Zeyni’l-Elhén’inda gegtigine gore bu harf, C (z)'dir. Buzirk
makaminin seyri, cargah perdesi ile baslayip sirasiyla segah, diigah, rast
seslerini gostererek irak (nerm segah) perdesinde karar verir.””

72 Uygun, a.g.t., s. 34; Risale (iIUK TY 2771), vr. 20a.

73 Muvagsah (zése): Veg-sa-ha (zég) fiil kékinden gelmektedir. Kelime anlami ise
suslemedir. el-Mu’cemu’l-Vasit, I-1l, s. 1090-1091; EndilUsler tarafindan gelistirilen bir
siir ttrd olup“donisimli olarak birbirini izleyen uzun beyitler ile kisa bentler halinde iki
temel unsurdan olusan tevsih diye de adlandirilan bu tir, Endilis’in debdebeli ve
coskulu hayatina paralel bigimde III. (IX.) ylzyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmis ve daha
ziyade calgl aletleri esliginde soylenen halk sarkilarina gifte olarak yazilmistir.”
Muvassah ile ilgili daha ayrintili bilgi icin bk. Mustafa Aydin, “Muvassah” Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, istanbul, 2006, 32/ s. 229-231; Ayni zamanda tevsih, mevlit ve
miraciye okunurken babhirler arasinda okunan, Hz. Peygamber’i Oven siirlerden
bestelenmis bir dini masiki formudur.

74 Muhyiddin Muhammed b. Abdiilhamid Ladiki, Fethiyye, istanbul Universitesi Tiirkiyat
Enstitlist Kutliphanesi, No:61, 93a. (Tekin, a.g.t., alintidir.)

75 Tekin, a.g.t., s. 186.

76 Esra Berkman & Duygu Tasdelen, “Makamlarin dénusimiiniin tarihsel ve kuramsal
izleri: Zirefkend’in Kligek’e donlisiim{” Rast Miizikoloji Dergisi, 11(3), (2023), s. 399.

77 Uygun, a.g.t., s. 34; Risale (IUK TY 2771), vr. 21b.
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Sekil 6. Biizirk dizisi
Baslangic Ya Y H \Y C A Bitis
B C C T C

Yukarida nagme ve araliklar gosterilen Blzilrk dizisi, Ust tarafta
verilen harfler itibariyle Zeynii’l Elhdn’daki dizi’® ile uyumlu iken
Fethiyye’deki diziden farkhdir. Ladiki, Zeynii’l-Elhdn’da dizinin ihtilafli
oldugunu ifade ederken, Fethiyye’de ise gorls birligi ile su sekilde
oldugunu belirtmektedir;”®

Sekil 7. Fethiyye’deki Blizirk dizisi
Baslangic Y h Yz Yh YC Y H Bitis

Zengiile Makam (Zirgiile)

Makam, basak burcu ve toprak unsuru ile iliskilendirilmistir.
Makamin dizisi, on (¢ ses ve on iki araliga sahiptir. Muellif, asagida yer
verilecek olan dizinin st kismini yazmada su harflerle gostermektedir;

Sekil 8. Zengiile dizisi
s s s s s hhs hhshh
Baslangic D V.Y Y3 Y V D CDC A C A Bitis

Dizinin Ust tarafinda verilen bu harflerin benzerine Zeynii’l-Elhdn’da
da rastlanmaktadir. Birkag farklilik ile beraber oradaki harfler ise su
sekildedir; “Sad, sad, sad, he, he, he, he, sad, he, he, sad, he («u= <=
(e DR capar e pac 2)"8 Ancak bu harflerin ne ifade ettigi ile
ilgili bir bilgi yoktur. Zengiile makaminin dizisi, nagme ve araliklari ile
beraber asagidaki gibidir;

Sekil 9. Zengiile dizisi
Baslangic. D V. Y Ya Y V D C D C A C A Bitis

c C C B B BC Ah B B AHCH®

78 peksen, a.g.t., s. 49.
79 Tekin, a.g.t., s. 187.
80 peksen, a.g.t., s. 50.
81 Tekin, a.g.t., s. 187.
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Ladiki’nin Zengiile dizisinin araliklari Fethiyye’de yukaridaki gibi iken
Zeynii’l-Elhdn’da ise sona dogru degiskenlik gostermektedir. Farkh olan
harfler ise Peksen tarafindan su sekilde kaydedilmektedir; “T, B”®2
Muellif, birinci bélimde “Zenglle” diye kaydettigi makami, ikinci
bollimde “Zirglle” olarak ifade etmistir. Makamin seyir yapisi ise su
sekildir; Baslangic ve karar sesi ¢cargah olup bu perdeden segah, diigah
ve rast perdelerinde seyir yapar. Baslangi¢ perdesi ¢argahtan yukari
pencgadh sesine yakin olur. Bu perdeden de hiseyni, evi¢ (segah),
gerdaniye (tiz rast), muhayyer (tiz diigah) perdelerini seyrederek inip
cargahta karar verir.®

Rehavi Makami

Makam, terazi burcu ve hava unsuru ile iliskilendirilmistir. Makamin
dizisi, alt1 ses ve bes araliga sahiptir. Miellifin eserinde isaret ettigi dizi,
Ladik’nin dizisinden farklidir. Baslangig ve bitis harflerinin siralamasinda
ters bir oranti s6z konusudur. Ayrica miellifin Y () ve Z (J) olarak iki
nagme seklinde verdigini, Ladiki, Yz (J2) olarak bir ses ile gbstermektedir.
Bu nedenle Ladiki, dizisinin sonuna A (!) harfini de ekleyerek alti
nagmeye tamamlamistir. Asagidaki ilk dizi maellifin yazmasinda gectigi
gibidir;

Sekil 10. Rehavi dizisi
Baslangic A Y Z A C D Bitis

Hem alti ses hem de araliklar ile beraber gosterilecek olan dizi ise
Ladik’nin eserlerinde yer verdigi dizidir;

Sekil 11. Rehavi Dizisi
Baslangic A D C A Yz A Bitis
T B C B B

Yukarida gegen Rehavi dizisi araligi, Zeynii’l-Elhén’da ise “C, B, C, B,
B” (z «« ¢z «x <) seklinde gelmistir. Dolayisiyla dizinin ilk aralig iki
eserde de farkhdir® Makam, seyre baslangicta Zzirglle icin cargah
perdesine yakin olan penggah sesi ile baslar. Asag inerek cargah ve

82 peksen, a.g.t., s. 50.
8 Uygun, a.g.t., s. 34; Risale (IUK TY 2771), vr. 21b.
84 Tekin, a.g.t., s. 188; Peksen, a.g.t., s. 50.
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segah perdesinde seyrederek diigdhta karar verir. Fakat daha asagi inip
rast ve diigah seslerinin arasinda bir perdeye ugrar. Ardindan bu perdeyi
ve rast perdesini gdsterip diigah ile karar verir.®

Hiiseyni Makami

Makam, akrep burcu ve su unsuru ile iliskilendirilmistir. Makamin
dizisi, bes nagme ve dort araliga sahiptir.

Sekil 12. Hiseyni dizisi
Baslangic Ya H H C A Bitis
T T C C

Yukarida gosterilen Hiiseyni dizisi, Ladiki’'nin Zeynii’l-Elhdn eserinde
gecen diziile paraleldir. Ne var ki Fethiyye’de durum farklidir. Buna gore;
Sekil 13. Hiseyni dizisi
Baslangi¢ YH YH YB Y H Bitis

T T C C

Makamin dizi sesleri, iki eserde farkli olmasina ragmen aralik sesleri
birbirine benzerdir.86 Makam, seyre hiiseyni perdesi ile baglayarak asagi
inip penggah, cargah, segah perdelerini gosterir. Digah perdesinde ise
karar verir.?’

Hicaz Makami

Makam, yay burcu ve ates unsuru ile iliskilendirilmistir. Makamin
dizisi, dort ses ve (¢ araliga sahiptir. Risadlede Hicaz dizisi asagidaki gibi
C (z) harfi ile baglamistir;

Sekil 14. Hicaz dizisi
Baslangi¢ C Z C A Bitis

Ladiki'nin her iki eserinde ise s6z konusu dizi Ha (z) harfi ile
baslamistir. Dolayisiyla burada muellif ile farklilasmistir. Risalenin el
yazmasi olmasindan dolayr C (z) harfine nokta isareti yanlislikla

8 Uygun, a.g.t., s. 35; Risale (IUK TY 2771), vr. 21a.
86 Tekin, a.g.t., s. 189; Peksen, a.g.t., s. 50.
87 Uygun, a.g.t., s. 35-36; Risale (IUK TY 2771), vr. 21a.
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konulmus olabilir. Ladiki’ye gore Hicaz dizisinin nagme ve aralik harfleri
asagidaki gibidir;

Sekil 15. Hicaz Dizisi
Baslangic H z C A Bitis
B Ah C

Makamin baslangi¢ ve karar sesi, diigah perdesidir. Cargahi penggah
sesine yaklastirip pencgahtan baslayarak asagi iner. Segah perdesinden
diigiha giderek orada karar verir.®

Blselik Makami

Makam, oglak burcu ve toprak unsuru ile iliskilendirilmistir.
Makamin dizisi, bes ses ve dort araliga sahiptir. Risdlede Blselik dizisi
asagidaki gibidir;

Sekil 16. Baselik dizisi
Baslangic D A Ya H D A Bitis

Risaledeki Biselik sesleri, asagida da gorilecegi lizere Ladiki’'nin
dizisinden ayrismistir.

Sekil 17. Blselik dizisi®
Baslangic Ya H H H A Bitis

T T B T

Fethiyye’de ise araliklar Zeynii’l-ElhGn’daki gibi olmasina ragmen
nagmelerin farkhlastigi goriilmektedir. Buna gére nagmeler; “YHa, YHe,
YB, YA, Ha” seklinde gelmektedir.®® Makamin seyir yapisi ise su
sekildedir; Hiseyniyi cargah sesine yaklastirarak hiseyniden baslar.
Asagi dogru pencgah ve cargdha yakin olan segéh (blselik) perdelerinde
seyirler yaparak diigdhta karar verir.%!

8 Uygun, a.g.t., s. 36; Risale (IUK TY 2771), vr. 21a.
89 peksen, a.g.t., s. 51.
9 Tekin, a.g.t., s. 190.
91 Uygun, a.g.t., s. 36; Risale (IUK TY 2771), vr. 22b.
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Neva Makami

Makam, kova burcu ve hava unsur ile iliskilendirilmistir. Makamin
dizisi, dort ses ve (g araliga sahiptir.

Sekil 18. Neva dizisi
Baslangic Ha H C A Bitis

T C C

Ladiki, bu seyrin ¢ikici oldugunu ve eskilerin bunu “NevrQz-i Asl-i
Sagir” diye isimlendirdigini belirtmistir.®? Yukarida gecen Neva dizisinin
ana sesleri, Ladiki ile benzerdir. Ancak tclinci ses olarak kabul edilen C
(z) sesi, muellifin risalesinde Ha () olarak kaydedilmistir. Muhtemeldir
ki el yazmasi olmasi hasebiyle Cim (z) harfinin noktasi silinmistir.
Muellif, makamin seyir yapisi ile ilgili sunlari belirtmistir. Buna gore
baslangi¢ sesi penggah, karar perdesi ise diigahtir. Penggah ile hiiseyni
perdeleri arasina bir ses girmesiyle pencgah perdesinden seyre baslar.
Asagl inerek pencggah, cargdh ve segah perdelerini gosterip diigahta
karar verir.%®

Ussak Makami

Makam, balik burcu ve su unsuru ile iliskilendirilmistir. Makamin
dizisi, dort ses ve (¢ araliga sahiptir.

Sekil 19. Ussak dizisi
Baslangic H Z D A Bitis

B T T

Miellifin eserinde gecen Ussdk dizisi Fethiyye'deki®® dizi ile
uyusurken Zeynii’l-Elhan®® ile farkhlasmistir. Zira dizideki tglincii ses
olarak kaydedilen D (2) harfi, Zeynii’l-Elhdn'da C (z) seklinde ele
alinmistir. Ussak makaminin seyri ile ilgili sunlar ifade edilmistir; Blselik
icin cargah ve segah perdelerinde seyrederek segahtan baslar. Buradan

92 Tekin, a.g.t., s. 190.
9 Uygun, a.g.t., s. 37; Risale (IUK TY 2771), vr. 22b.

% Tekin, a.g.t., s. 191.
//:\ - 5%
\\_7/ \7a gnuvis

% peksen, a.g.t., s. 51.
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asag! inerek diigdh perdesinden rasta gidip orada karar verir.® Seyirleri
verilen on iki makamin burg ve doért unsur ile iliskisi, asagidaki tabloda

gosterilecektir.

Tablo 5. On iki makam, burg ve doért unsur iliskisi

On iki makam Burg Dort Unsur
Rast Kog Ates
Irak Boga Toprak
Isfahdn ikizler Hava
Zirefkend Yengeg Su
Blzurk Aslan Ates
Zengiile Basak Toprak
Rehavi Terazi Hava
Hiseynt Akrep Su
Hicaz Yay Ates
Blselik Oglak Toprak
Neva Kova Hava
Ussak Balik Su

Avaze

Avaze; avaz, ses, sada, nara gibi anlamlari iceren bir kelime olup Tiirk
masikisinde kavramsallasmistir. Avazeye, avaz ya da agaze dendigi de
vakidir.’” Terim olarak 13. yiizyilda kullanilmaya baslanan bu kavram,
16. yizyll masiki anlayisinda da yer almaktadir.®® Ozellikle on iki
makamin disinda kalan ve gezegenler ile iliskilendirilmesiyle tezahir

% Uygun, a.g.t., s. 37; Risale (IUK TY 2771), vr. 22b.

97 Nazmi Ozalp, Tiirk Mdsikisi Tarihi Derleme (1) Ankara, 1986, s. 25.
9% Mehmet Oncel-Turgut Yahsi, “Salahaddin Safedi’nin Risale fi ilmi’l M{sika ile muellifi
mechul es-Seceretu Zati'l-ikmam el-Haviye li-Usuli’l-Engam isimli eserlerin sekil ve igerik

baglaminda karsilastiriimasi” Rast Miizikoloji Dergisi, 10/4 (2022), s. 514.
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etmistir.  Avazelerin sayisi  konusunda tam bir muvafakat
gozikmemektedir. Zira ilk olarak alti gezegen ile irtibatlandinldigi igin
alti tane avaze olarak kabul edilmistir. Sonrasinda gezegen sayisinin yedi
oldugu anlasilinca avazelerin sayisi da yediye ¢ikarilmistir. Ladiki’ye gore
ilim adamlarinin g¢ogunluguna gére bu sayi altidir. Clinki 6ncekiler,
yildizlara alti tane dvazeyi nispet etmislerdir.” es-Secere isimli eser ile
Safedi’nin Risdlesi’nin karsilastirildig calismada avazelerin sayisinin yine
yedi oldugu gorilmektedir.!® incelemeye alinan bu risdlede de
avazelerin sayisinin yedidir.!

Risdlede seyirleri verilen avazelerin gezegen, dort unsur ve
karakterler ile iliskilendirme konusu izah edilmemistir. Bu husus, sadece
risalenin bas tarafinda gizilen avazeler dairesinde goriilmektedir. Ancak
bu dairede karsilastirmalar net degildir. Zira hangi unsurlarin avazeler
ile iliskilendirildigi yazidan dolayi karismistir. Bu durum, yine Ladiki’nin
iki eserine bakilarak netlestirebilmektedir. Muellifin dairenin etrafina
yazmis oldugu gezegen isimleri, numara verilerek dairenin icinde
belirtilecektir. Bu sekilde birbiri ile iliski kurulabilmesi mumkin
olabilecektir.

Sekil 20. Avaze-gezegen-mizag-dort unsur iliskisi'®

9 peksen, a.g.t., s. 52.

100 Gncel-Yahsi, a.g.m., s. 515.

101 Risale (IUK TY 2771), vr. 6b ve 29b.
102 Risale (IUK TY 2771), vr. 2b
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Avazelerin nagme ve aralik durumlarini incelemeyen muellif, ikinci
boélimde bunlarin seyir yapisi ile ilgili malumata yer vermistir. Risalede
on iki makamin dizisinin ebced sembollerine yer verilmisken avazelerde
buna deginilmemistir. Bununla ilgili bilgi, Ladiki'nin eserlerinde
gorilmektedir.1® Asagida avazelerin seyir yapilarina gecmeden énce
risdlede nasil gectigine dair bir 6rnek resim verilecektir.

Resim 2. Nevr(iz dvazesi ve seyri®

103 peksen, a.g.t., s. 52-54; Tekin, a.g.t., s. 191-193

104 Yukarida verilen Nevr(z &avazesinin Tirkge harfler ile transkripsiyonu: “diigdh
hanesinde karar ider. Nevr(z oldur ki ibtida agaze gevest perdesinden pencgah hanesiyle
¢argah hanesinin mabeynine giren bir perdedir. Bu perdeden agaze idGb ¢argahdan ve
segahda in(b dugah hanesinden karar ider.” Bk. Risdle (Nadir Eserler Kutlphanesi Turkge

Yazma, 78/560), vr. 22a.
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Gevest Avazesi

Bu avaze, seyre penc¢gah ve ¢argah arasina bir ses girmesi ile hiiseyni
perdesinden baslar. Asagiya inip penc¢gahtan bu perdeye ugrayarak
cargdh ve segah seslerini gosterir. Oradan da digaha inerek karar
verir.1%

Nevruz Avazesi

Bu avaze, pencggah ile cargdh arasinda olan bir perdeden baslar.
Cargah ve segahtan inerek diigdh perdesinde karar verir.1%

Selmek Avazesi

Bu avazenin baslangi¢ ve karar sesi ¢cargahtir. Buradan asagi inerek
segah, dlgah, rast perdelerinde seyir yapar. Buradan cikarak cargah
perdesinde karar verir. Miellife gore seyir yapilirken bu sesleri bazen
yegah ve duigah isitebilirsin.X’

Sehnaz Avazesi
Bu avazenin baslangi¢ sesi hiiseyni, karari ise diigahtir. Hiiseyniden
asagl inip cargahin penggaha yaklastirmak suretiyle ortaya cikan

perdeye ugrar. Buradan segaha inip dligahta karar verir. Bazi zamanlar
seyir yapilirken yegah ve pencgah sesler duyulur.1%®

105 Uygun, a.g.t., s. 38; Risale (IUK TY 2771), vr. 22b.
106 Uygun, a.g.t., s. 38; Risale (UK TY 2771), vr. 22a.
107 UYygun, a.g.t., s. 38; Risale (IUK TY 2771), vr. 22a.
108 UYygun, a.g.t., s. 39; Risale (IUK TY 2771), vr. 23b.
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Hisar Avazesi
Bu avaze, evi¢ perdesinden inerek dligahta karar verir. Basladigl
perdeden yukari cikarak tiz segah ve muhayyer seslerinde seyir yapar.

Karar sesinden asagi da rast sesini gosterir. Miellif karar sesi itibariyle
Tirevi’den ayrilir. Tirevi’ye gére avazenin karar perdesi segahtir.1%®

Gerdaniye Avazesi

Bu avaze, gerdaniye (tiz rast) perdesinden baslayarak Isfahan
ylziinden rast karar verir. Muellif, ardindan bunu su sekilde izah
etmektedir; Gerdaniyeden (tiz rast) baslayarak asagi inip evig, hlseyni,
pencgah, cargah, segah ve dligdh perdelerinde seyir yapar. Ardindan
rasta inip karar verir.!® Risidlede &vazenin perdeleri zikredilirken
cargahtan sonra “yegah” perdesinin yazildigi goértlmektedir. Tirevi ve
diger kaynaklara bakildiginda s6z konusu perde “segah” olarak
kaydedilmistir.11

Maye Avazesi

Bu avazenin baslangi¢ ve karar sesi diigdh perdesidir. Bu perdeden
baslayarak asagi tarafta rast, irak, asiran ve yegah perdelerinde seyir
yapar. Ondan sonra yukari ¢ikarak diigdhta karar verir.1?

Asagida avazeler; gezegenler, dort unsur ve karakterler ile olan
iliskilendirmesini derli toplu olmasi adina bir tabloda verilecektir.

Tablo 6. Avaze, gezegen, dort unsur ve karakterlerin iliskisi

Avaze Gezegenler Do6rt Unsur Karakterler
Gevest Zuhal (Sattirn) Toprak Soguk-kuru
Nevruz Musteri (Jupiter) Ates Soguk-kuru
Selmek Merih (Mars) Ates Sicak-nemli

109 Yygun, a.g.t., s. 39; Risale (IUK TY 2771), vr. 23b.
110 Yygun, a.g.t., s. 39; Risale (IUK TY 2771), vr. 23b.
111 Dogrusoz, a.g.t., s. 92.

112 Yygun, a.g.t., s. 40; Risale (IUK TY 2771), vr. 23a.
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Sehnaz Sems (Gines) Ates Sicak-kuru

Maye Kamer (Ay) Hava Soguk-nemli

Gerdaniye Utarid (Merkdr) Karigik Soguk-nemli

Hisar Zihre (Vens) Su Sicak-kuru
Su‘be

Su‘be, klasik makam geleneginde makamlarin tasnifinde yer alan
dort siniftan birisidir. Su‘be sayisinin dort oldugu ittifak ile sabittir.
Muellif de risalesinde bu dort su‘benin isimlerini vererek dort unsur ile
olan irtibatindan bahsetmektedir. Su‘beler; Yegah, Diigdh, Segah ve
Cargah seklinde kaydedilmis iken dort unsur ise ates, hava, su ve toprak
olarak belirtiimektedir.)** Su‘beler ve doért unsur arasindaki iliski,
Ladiki'de de yer almaktadir. Ayrica risale su‘belerin nagme ve
araliklarina deginilmemistir. Sadece ikinci bolimde seyir yapilari
hakkinda birtakim izahlarin yer aldigi gérilmektedir.

Yegah Su‘besi

Muellif, bu su‘benin Rast’in baska bir tiirli oldugundan ve seyrinin
bulunmadigindan bahsetmistir.}'* Dolayisiyla rislede bu su‘benin seyir
yapist ile ilgili malumat yer almamistir.

Diigah Su‘besi

Risdlede bu su‘benin Klgek’in bir parcasi oldugu zikredilmistir.
Ayrica baslangic ve karar sesinin kendi perdesi oldugu vurgulanmistir.
Su‘benin seyri diigdhtan asag rast sesini gosterir. Yukarida da segah ve
cargah seslerinde seyir yapar.*®

Segah Su‘besi

Segah su‘besi, kendi perdesi olan segdh baslayarak asagl tarafta
diigah inip rastta karar verir. Pest bolgede irak gosterir. Segahtan yukari
cargah ve penggah perdelerinde seyreder. Muellif segah su‘besini “cliz-

113 Risale (IUK TY 2771), vr. 6b.
114 Risale (IUK TY 2771), vr. 23a.
115 Uygun, a.g.t., s. 40; Risale (IUK TY 2771), vr. 23a.
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i Turk-i Hicaz” olarak degerlendirmisken, Tirevi ise “cliz-i Hisar” seklinde
ele almistir.11®

Cargah Su‘besi

Bu su‘be, cliz-i Zirglle olup perdesi segahin Ustiinde yer alan
cargahtir. Bu perdeden seyre baslayarak asagida segah, diigah ve rastta
seyir yapar. Tekrar kendi sesinden yukari bélgede Zzirgile icin penggah
sesini cargaha vyaklastirir. Bu perdeye de ugrayip oradan yukari

hiiseynlyi gésterir. Akabinde gelip kendi sesinde karar verir.1*’
Tablo 7. Su‘beler ve dért unsurun iliskisit*®
Su‘beler Dort Unsur
Yegah Su
Digah Hava
Segah Toprak
Cargah Ates
Terkib

Terkib, “bir araya getirmek, birlestirmek” demektir. Masiki
Istilahinda ise bir veya daha fazla makamin birlestirilmesi neticesinde
meydana gelen yeni bir olusumdur. Risalede makamlarin bir araya
getirilmekle ortaya c¢ikan terkibleri, yapabilmek igin ise su sart
kosulmustur; “imdi sen dahi dilersen kim bu nesne biinyad idesen bir
Ustada hiirmet ile bu ilimden sana gostere, sen dahi tstad olasin tabiatin
nazlk ola. Kendinden terkibat tasnif idesen.”*?

Terkiblerin kag tane oldugu ile ilgili tam bir say1 vermek mimkin
degildir. Muellife gore Farabi ve Kemaleddin Harizmi (6. 836/1433 veya
840/1436)'%, terkiblerin sayisini kirk sekiz olarak belirlemistir. Tirevi’de

116 Uygun, a.g.t., s. 40; Risale (IUK TY 2771), vr. 23a.-24b.

117 Uygun, a.g.t., s. 41; Risale (IUK TY 2771), vr. 24b.

118 peksen, a.g.t., s. 55-56; Tekin, a.g.t., s. 193.

119 Risale (IUK TY 2771), vr. 13a.

120 \/r, 19b’de yazilan Kemaleddin isminden sonraki ifade yazmada Hariz “,ls=" seklinde

gegmistir. Harizmi “(2),\s=" ifadesindeki mi “.»” hecesi eksik yazilmistir. Dolayisiyla bu
kisinin Kemaleddin-i Harizmi olmasi ihtimali vardir. Bu ismin yazimi ve hayati ile ilgili
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de ayni bilgi vardir. Fakat orada Farabi'nin disinda Kemaleddin Buharive
ibn Sina (6. 428/1037) isimleri de gegcmektedir. Uygun, Kemaleddin
Buhari ile ilgili net bir bilginin olmadigini ayrica belirtmektedir.}?
Dogrusoz, “Kirsehri 56 terkib sayar ama 53’niin tarifini vermektedir.”
seklindeki bir kayitla Kirsehri Risdlesi’ndeki terkiblerin sayisina isaret
eder.1??

Muellif, terkib sayilari ile ilgili bir sinir olmayacagini ifade sadedinde
ise sunu aktarmis “Terkibe nihdyet olmaz deyi rivayet olunur.”*?® ve
isimlerini su sekilde zikretmistir;

Nihdvend Rdmi, Dilkesheverdn, Gerddniyye Nigdr, HisGr Niriz,
Isfahdnek, Miistedr, Nihdvend, HicGz Bdziirk, Bahr-i Nazik, Asirdn
Zemzeme, Beste Isfahdn, HicGz Muhalifek, Acem Zirkeside, Nevéd Asirdn,
Nigdr, Uzzél, Nisdbdrek, Zirkeside, Rekb, Zirefkend Biiziirk, Tiirki Hicdz
Muhdlifek, Hiimdyidn, Gerdéniyye Bdselik, Zevdli Karcigdr, Acem Rast,
Segdh Acem, Rdhatii’l-Ervéh, Ussék Mdye, Nihiift, RGmi Irdk, Nevriz
RGmi, Sebzender Sebz, Nevriiz Hicdz Acem, Muhayyer... Terkib-i Sabd,
Uzzdal Acem, Vech-i Hiiseyni, Irdk Hiiseyni, Terkib-i Asl-1 Segdh Madye,
Hiiseyni Acem, Cargéh Acem, Diigdh Acem, Rast Mdye'?*

Risdlede yukarida isimleri gecen terkibler ile beraber baska
terkiblerin kisaca seyirlerine yer verilmistir. Terkiblerden birkacinin
seyirleri ile ilgili sunlar kaydedilmistir;

Bestenigdr oldur kim gerdéniye agdz ide ¢argéh kardr ide. Niriz oldur
kim hicdz agéz ide ine segdh evinde kardr ide. Penggdéh oldur kim
isfahdnek agdz ide ine, Segéh evinde kardr ide. Beste Isfahdn oldur kim
iIsfahdn agaz ide ine, segdh evinde kardr ide. Dilkes(heverdn) oldur kim
hiiseyni agdz ide. ine irGk kardr ide.*?

Risdlede seyirleri verilen bu terkibler, genel itibariyle Tirevi’deki
seyir anlatimi ile paralellik gdstermistir.’2® Son olarak da risilede on iki
makamin burglar, yedi avazenin yildizlar ve dort su‘benin dort unsur ile

ayrintili bilgi igin bk. Riza Kurtulus, “Kemaleddin-i Harizmi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, Ankara, 2022, 25/ s. 233.

121 Yygun, a.g.t., s. 26.

122 Dogrusoz, a.g.t., s. 94.

123 Risale (IUK TY 2771), vr. 19b.

124 Risale (IUK TY 2771), vr. 10a.

125 Risale (UK TY 2771), vr. 11b-11a.

126 Yygun, a.g.t., s. 41-51.
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iliskilendirilmesi gibi, terkiblerin de yirmi dort saat ile iliskilendirildigi
gdzlemlenmistir.1?’

Sonug

Makamlarin; on iki makam, yedi avaze, dort su‘be ve kirk sekiz terkib
seklinde dort grupta tasnif edilmesi bir gelenek olarak kaynaklarda yer
almistir. Bunlarin farkh unsurlar ile iliskilendirilmesi, siklikla karsilasilan
bir durumdur. Ozellikle edvar kitaplarinda bu tarz bir irtibatin dairesel
olarak ele alindigi bilinmektedir. Yine bu kitaplarda makam-vakit-mizag
iliskisi islenen konular arasinda yer almistir. Vakitlere gére makamlarin
icrasinin insan Uzerinde biraktigl tesirler, Farabi veya Urmevi ile
baslatilan bir uygulama olarak goriilmektedir. Daha sonra kaleme alinan

AAAAA

Yukarida bahsedilen bilgiler i1siginda inceledigimiz risaleden elde
edilen bulgulari su sekildedir;

e Risalede konularin daginik olarak ele alindigi, dolayisiyla bir
sistematik ile hareket edilmedigi gbzlemlenmistir.

e  Makamlarin doért grupta siniflandirilmasi konusunda gelenege
bagh kalinmistir.

e Daire sistemi sinirli kullanilmis olmasina ragmen risalenin
“Edvdr” olarak isimlendirildigi tespit edilmistir. Ayrica, kataloglarda
risdlenin, “Musiki Tarihine Dair Risdle” veya “Mdsiki Ta’rifine Ddir
Risdle” seklinde isimlendirildigi de gorilmustir.

e Risaledeki usll vuruglarinin 17. ylzyilda Kevseri, 18. yizyilda
Kantemir, 19. ylzyilda Nasir Dede ve Hasim Bey ile olan benzerligi
risdlenin bu dénemlerde yazildig intibaini vermektedir. Dolayisiyla net
bir ylzyill vermek mimkiin goériilmemektedir.

e (Cizilen iki daire icerisinde on iki makam ve avazelerin
iliskilendirildigi unsurlara yer verildigi gérilmustar.

e  Makam, vakit, mizag iliskisi ele alinmis ve vakitlere goére hangi
makamlarin icra edilmesi gerektigi gosterilmistir. Makamlarin kisilere
nasil tesir ettigine dair ifadelere rastlanmistir.

127 Risale (IUK TY 2771), vr. 10a.
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e Kur'an tilavetinin glizel ses ile olan miinasebeti hadisler ile
desteklenerek ortaya konmustur.

e  “Dilizen” denilen akort meselesi lizerinde durulmus, ¢ceng, kanun
ve icracilarda akordun nasil yapilmasi gerektigi ile ilgili birtakim
orneklere yer verilmistir. Bu konu ile ilgili Kirsehri’nin Risélesi’'nden
etkilendigi belirlenmistir.

e On iki makamin seyir yapisi ile ilgili Ladikli’den etkilendigi tespit
edilmistir. Buna gore 6zellikle muellifin Ladiki’nin Fethiyye ve Zeynii’l-
Elhdn isimli eserinden 6nemli 6lclide istifade ettigi gorilmistir.

e Avaze, su‘be ve terkiblerin seyir yapisi konusunda Kadizide
Tirevi’nin Risalesi’nden etkilendigi tespit edilmistir.

e Terkiblerin sayisinin Farabi ve Kemaleddin Harizmi'ye
dayandirilarak gliniin yirmi dort saati ile uyumlu olarak kirk sekiz oldugu
belirlenmistir. Ancak terkiblerin sayisi ile ilgili bir sinir konulamayacagi
goralmistir.

Netice itibariyle incelemeye alinan risale, icerdigi konular itibariyle
orijinal bir eser olmamasina ragmen farkli dénemlerin masiki anlayisini
bir arada sunmustur. Bu yoniyle risalenin calisihp alana tanitiimasi
gerektigi disundlda.
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Extended Abstract

It is known that the early books of Eastern music, specifically Turkish music,
were composed in different Eastern languages. Some of these studies have
been studied with great care in the academic field. However, at this point, there
are many books that are still waiting to be studied regarding early music. While
scanning the literature on the field, one of the treatises examining Turkish
music within the traditional “adwar system” was deemed worthy of study.
However, neither the author nor the date of writing of the treatise in question
is known. Two styles were followed in this treatise, which is registered in the
Istanbul University Library. The first one deals with the systematic school’s
mathematical values, including the sound system in music, the physical
properties of sound, interval and interval ratios, magam scales, etc. The way
that is meant by the systematic school here is the school that was initiated by
Safi al-Din al-Urmawi (d. 693/1294) and takes the seventeenth sound system as
a reference.

In the second school, the relationship of subjects such as magam, awaza
(voice/sound), shu'be (branch), and terkib (compound) with astrology is
examined. It also includes issues such as which magam is suitable for which
time, and the effect of magams on people.

From this perspective, the treatise within the scope of the research both
adheres to the “adwar tradition” and goes beyond it by combining the subjects
discussed in both styles. The issue of following the adwar tradition of the
treatise remained limited. Because the author used only two circle systems in
his book. However, in the “adwar system”, it is normal to explain musical
subjects such as magam, awaza, shu‘be, terkib and us(l (rhythm) with circles.

In the treatise, the subjects of magam, awaza, shu‘'be, and terkib are also
associated with cosmological elements, four elements, and temperaments. In
the treatise written in these two styles, the subjects were not subjected to a
complete systematic. The author of the treatise benefited from different books
while processing the magam, awaza, shu‘be, and terkib scales. According to the
findings, the author was first significantly influenced by Ladiki Mehmet Celebi
(d. 926/15207?), an important figure in 15th-century music theory.

Ladiki’s Zeynii’l-Elhdn and er-Risaletii’l-Fethiyye appear to be two books
that the author used. In his book titled Zeynii’l-Elhdn, Ladiki explained magam,
awaza, shu’be, and terkibs with circles. He followed al-UrmawT’s method in the
pitch and interval system. Another book of Ladiki that the author benefited
from is er-Risaletii’l-Fethiyye. The fact that Ladiki benefited from the theorists
of the past period, al Farabi (d. 339/950), al-UrmawT’s and ‘Abd al-Qadir Maragi
(d. 838/1435), brings his book to the fore. In this book, Ladiki’s focus on the
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basic issues of music and his use of the circle system have an important place
in terms of being the source of the treatise examined.

Another name that the author used in his book is Kadizade Tirevi (d.
899/1494). Here, similarly, Tirev’s Risale has an important place. Tirev’s Risale
is one of the important books written in the field of Turkish music. Another
point that makes the Tirevi’s Risale important is that it is one of the first books
written in Turkish. Tirevi discussed the subjects in this book by following the
adwar system before him. As a result, both Ladiki’s two books and the Tirevi’s
Risale had an important place in shaping this book.

When we specifically consider the topics discussed in the study, the
relationship between magam and time stands out. When we look at the term
magam in the context of Turkish music, it can be evaluated as a structure that
presents integrity with its rhythmic structure, strong and decisive sounds, and
elements that thin and thicken sounds, such as sharp and flat. After this
approach to magam, issues regarding which magam is associated with which
time have been examined in Turkish music theoretical books. Accordingly, the
effect of the magams on people has varied depending on their performance at
certain times.

The magams are cosmologically defined in these books as planets and
zodiac signs. Its close relationship with the elements and temperaments in
terms of natural characters has been examined. In addition to his material and
spiritual relationship with the world, humans also interact with the universe.
Therefore, theorists who focus on this issue have argued that the performance
of music/magams according to time creates certain effects on people. In the
treatise, the characters of the times are emphasized, and it states that each has
a nature. It has been stated that there are authorities compatible with these
characters. Ladiki, who is one of the people that the author benefited from
regarding the time-magam relationship, based the issue of the suitability of the
magams to the times they will be performed on al Farabi. However, there were
also those who said that Fethullah Sirvant (d. 891/1486) took the position-time
relationship from Ibn Sina (d. 428/1037). In addition, there are those who base
this relationship on al-Urmawr.

Another book that influenced the author regarding the magam-time
relationship is Kirsehri’s Risdale. Another issue emphasized in this regard in the
treatise is the relationship of the magams with human personality and
emotions. The author addressed this issue by again benefiting from Ladiki’s
book. Ladiki, on the other hand, based this issue on al-Urmawi, calling him the
owner of “adwar.”
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In theory books, some information is given that times have certain
characters. These books included a classification of characters into four groups.
This fourfold classification was also mentioned in Kirsehrt’s Risdle. It has been
seen that the author was also influenced by such a classification. Because the
author also included a similar classification in his treatise. Here, the times'
temperaments and the appropriate magams are mentioned.

Another subject that is related to each other in the treatise is the
relationship between skin color and temperament. Accordingly, it is
emphasized that the fact that people have different skin colors is related to
their different natures. It has been seen that a parallel path was followed in this
association of skin color and temperament in the treatise, as in Kirsehri’s book.
Unlike Kirsehri, the author of the treatise, he did not include the magam
element in this association.

In addition to the subjects discussed in classical theory books, the treatise
also touches upon the relationship between Quran recitation and beauty. It has
been observed that a beautiful voice is an important factor in reading the
Quran. In the treatise, examples from the hadiths of the Prophet are given due
to the importance of the subject. However, scholars have agreed that a
beautiful voice should not get in the way of reading during the recitation of the
Quran. The author's influence on this subject was again Ladiki.

Another issue emphasized in the study is the issues that need to be
addressed regarding the tuning of instruments. It is shown how to tune the
human voice with ¢eng and ganun as instruments. The author of the treatise
benefited from Kirsehri Risale on this subject.

In addition to the above-mentioned issues, the study focuses on the
navigational structures of the main magams, named the twelve magams in the
treatise. While explaining the sequence of twelve magams, the “abjad” letters
used in al-Urmaw’s system are shown instead of the notes. The narrative
regarding the structure of these magams is significantly parallel to Ladiki. The
striking point about this narrative is that the book’s author does not reference
Ladiki here, as in other subjects. Other sources were used to show the scales of
the magams, and both the sounds of the series and the intervals were given
together. In addition, the magam, horoscope, and four elements of relationship
discussed in the circle system have been reconsidered.

The concept of awaza, which is the second leg of the four-fold classification
generally used to classify magams, started in the 13th century and was also
included in the understanding of Turkish music in the 16th century. As a result
of the association of awazas with planets, the prevailing opinion was that the
number of awazas was seven in proportion to the planets. Although the
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relationship between the awazas and the four elements and their characters is
not included in the treatise, it is shown with the circle system. Additionally, the
movements of the awazas are shown without using the “abjad” system. In the
study, this method was followed, and the movement structure of the awazas
was discussed only by comparing them with the relevant sources.

It is shown here that there are four shu‘bes, which is the third leg of the
fourfold classification, in line with the traditional understanding. It is common
to associate four shu‘bes with four elements. The narration about the course
of the shu‘bes in the treatise is limited. In the study, the serials of the shu‘bes
were briefly included and compared with relevant sources.

The last leg of the fourfold classification is terkib. New magams that emerge
as a result of bringing more than one magam together are called terkib. There
are certain conditions for being able to compose magams. According to the
treatise, the way to achieve this is by approaching a master with respect and
resigning from his knowledge. It has been observed that there is no full
consensus in Turkish music theory books regarding the number of terkibs. This
is because countless combinations emerge when existing magams are brought
together. Therefore, it is not possible to give an exact number of terkibs. The
author of the treatise also supported this issue by saying, “There can be no limit
of terkib.”

In addition, the similarity of the rhythmic beats in the treatise with Kevseri
in the 17th century, Kantemir in the 18th century, Nasir Dede and Hasim Bey in
the 19th century gives the impression that the treatise was written in these
periods. Therefore, it is not possible to give a clear century.
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