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C")zet

Son yillarda, cesitli gelismelerle birlikte kiiltiirlerin ic ice gegtigi ve disiplinlerin birbirlerine hizlica
yaklastigi goriilmektedir. Bu yakinlasma sonucunda “sey-ler” “saf "ligini ve tekilligini kaybetmekte
olup cogulcu yapilar olusturmaktadir. Bunun en énemli oyuncusu olan insan dokundugu, (rettigi,
herhangi bir bicimde bag kurdugu hemen tiim alanlarda, keskin sinirlarin zayiflayip, cercevelerin
ortadan kalktigi tartisiimaz bir gercektir. Kiiresellesmeyi meydana getiren olgularin birer aktivasyon
gorevi listlendigi giiniimiizde, basta kiiltiirel olmak lizere hemen her alanlarda biitiinlesik ve ¢ogulcu
yapilarin meydana gelmesine neden olmus ve bunun sonucunda da “melezlik” kavramini dogmasina
neden olmustur. Bu arastirma kapsaminda, “melez-lik” kavraminin terminolojik boyutu, giiniimiiz
sanatindaki rolii, varlik nedeni ve hareket alani incelenecektir. Ozellikle de Il. Diinya Savagindan
sonra, melez insan, melez kiiltiir, melez ekonomi, melez dil gibi genisletilebilir séylemler haricinde,
gliniimiizde, sanat alaninda da “melez-lik” ifadesinin kullaniimasinin normal, hatta gerekli oldugu
orneklerle agiklanacaktir. Ayrica, yapilan gérsel analizler, eser okumalari ve literatiir taramasi yoluyla,
sanatsal bir ifade tarzi olarak “Melez-lik”, “Melez Sanat” ya da “Sanatta Melezlik” kapsaminda
degerlendirilen uygulama tiirlerinin “Giincel Sanat”ta konumlandiriimasi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinlerarasilik, Giincel Sanat, Hibrit, Melez, Melez Sanat.

“HYBRIDITY” AS A NEW APPROACH IN CONTEMPORARY ART

Abstract

In recent years, it has been seen that the cultures are intertwined with various developments and
the disciplines are rapidly approaching each other. As a result of this rapprochement, “things” are
losing their “pureness” and singularity and thus forming pluralistic structures. It is an indisputable
fact that sharp borders are weakened and frames are destroyed in almost all areas wherever human
beings, the most important player, are who touch, produce and connect in any way. In the present
day the progress that bring globalization having each duty to activate, primarily between cultural,
have caused almost in all fields to come to an integrated and pluralistic structure and as a result they
has emerged the concept of “hybridity” for all. In this study, terminological dimension of the concept
of “hybridity”, its in the role of contemporary art and reason of its presence and in the framework
of movement will be examined. Especially, After World War Il discourses like human hybrid, hybrid
cultures, hybrid economy, hybrid language and except of them, today in contemporary art, use of
the term of “hybridity” being normal will be explained, even the term is as necessary. Through made
visual work analysis and literature as a style of artistic expression within the scope of “hybridity”,
“hybrid art” or “hybridity in art” evaluation of the works type will be made and be determined the
positioned of these terms in “Contemporary Art”.
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Giris

Her canli, soyunu devam ettirebilmek icin cogalmaya; yani Giremeye ihtiyag
duyar. Cogalmanin gerceklesebilmesi icin ise, cogunlukla ayni tirden ya
da farkl iki tirden, iki cinse ihtiya¢ duyulur. Bu durumda ayni tiire ait
iki safkanin birlesiminden meydana gelen Urin, yine bir safkan olur. Bu
arastirma kapsaminda, hemen her konu ve alanda kullanilabilen “melezlik"”
kavrami incelenecek olup, bu kavramin sanatla olan iligkisi sonucu dogan
“melez sanat” ya da “sanatta melezlik" olusumu degerlendirilecektir.

Stross'a (1999) gore, iki farkli tirden ya da irktan ebeveynlerin birlesimi
sonucu dogan yavru, hem annedeki hem de babadaki belli 6zellikleri alarak
heterojen bir yapiya sahip olacagi icin “melez" olarak adlandirilabilir.

Tirkdogan'a(2014: 139) gore; melezlik, salt bir karisgimile agiklanamayacak
kadar kozmik, miultipleks &zelliklere sahip, mozaik ve zengin bir yapi
meydana getirmesi durumudur.

iki farkll durumun karsilasmasi, birbirleriyle kaynagmasi, birbirini yok etmek
yerine bir arada konumlanmasi, i¢ ice girmesi ya da Ust Uste gelmesiyle
melezlik kavraminin aciklanabilecegi gorilmektedir. Durumlardan biri
digerininotrlestirmek, etkisiniyok etmek yerine; benimsemek, kabullenmek
birlikte yeni ve cok katmanli yapi/lar olusturmak melezlik kavraminin giicli
yonlnl vurgulamaktadir. Burada, birden fazla parcanin bir arada, kendine
6zgl Ozellikleriyle cogulcu yeni bir yapi meydana getirmesi melez-lik
kavraminin kaginilmaz bir 6zelligidir.

“Turk Dil Kurumu Glncel Turkce Sézlik"e goére "melezlik” kavrami,
botanik (biyoloji) ve hayvan-insan igin kullanilmasinin yanisira, bir de
mecaz anlamiyla kullanilmaktadir: bu kavram biyolojide; “degisik tiirden
hayvan veya bitkiden Uremis (hayvan veya bitki), kirma, azma, hibrit,
metis”; insan icin; “degisik irkta ana babadan dogmus olan (kimse)" ve
mecaz anlam olarak da; “katisik, kanisik” seklinde tanimlanir (Ttrk Dil
Kurumu [TDK], 2016).

Hybridity-Hibrid-Melez terimi, biyoloji bilimi asilli olsa da, 19. yizyilda
dilbilim ve irksal teorinin kullanim alanina da girmis ve bdylece birgok
disiplinde kullaniimaya baglamistir. Sonralar gbze carpacak bir sekilde,
popller kiltir caismalarinda énemli bir degere sahip olmustur (Tanrbilir,
2010: 22).

Kuresellesmeile birlikte toplumsal ve kolektif kimlikler parcalanmig, kdlttrel
sinirlar silinerek, yeni ve batlnlesik kilttirel kodlar olusturulmasiyla alt-
kimlik, Gst-kimlik ve melezlesme kavramlari ortaya ¢ikmistir (Kellner, 2001:
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207).

Bireyler ya da gruplar tarafindan diger bireyler ya da gruplara bilgi, diistince,
tutum, gelenek ve duygularin aktariimasi, toplumlararasi ve kiiltiirlerarasi
etkilesimi dogurmustur. Bu etkilesim sonucunda farkli duygu, distince,
tutum ve bilginin 68renilmesi, 68renilen bilginin de yasama yansitiimasi
kacinilmaz olmustur. Oylece insanlar, coklu kiiltiire sahip, toplumsal bir
varlik olma 6zelligini elde etmistir. Boylesi bir birliktelik ve kiltirel ic ice
gecmislik sonucunda kiiltirel melezlesme dogmus olup her kiltirin
temelde cok kiiltiirlii oldugu gercegini ortaya cikarmistir (isler, 2010).

Popller kiltiirde kahvaltinin bir tlkede, aksam yemeginin bir baska
Ulkede yendigi; yazili-gdérsel medyanin an igerisinde diinyanin hemen her
tarafina ulasabildigi, tim bilgi ve faaliyetlerin siberuzayda tek tiklamanin
ucunda oldugu, herkesin diger herkesten haberdar oldugu postmodern
diinyada saf kdltirin olamayacagi; mevcut tiim kiltdrlerin “melez”
oldugu soylenebilir. Zira Edward Said, tiim kilturlerin birbirlerinin icine
kanstigini, hicbir kiltirln katisiksiz olmadigini sdylerken, tim kaltirlerin
melez 6zelligine vurgu yapmaktadir (Said, 2004: 31).

Glnimuzde dil, teknoloji, sanat, siyaset, ticaret ve bilginin hizli yayildig;
kadar, klltirler arasi gecis de bir o kadar hizli akismaktadir. Bu akistan en
cok icerisinde etkilenen birey baska kiiltlrleri tanima, benimseme ve uyum
saglama slirecinde kultlrel bir harmoni meydana getirmekle bbirlikte,
ayni anda bircok yerde ve bircok kimlikte varlik alani olusturabilmektedir.
Kiltarel kaynasmanin yani sira safligin keskin sinirlar zayiflar ve bireyler
stirekli yeni kiltirlerle tanisma ve yeni kimlikler kazanma olanagini elde
eder. Boylelikle mevcut karakterine yeni karakterler eklenen birey ya
da bireyler, cokguluk ilkesine uygun ve cok kultiirli melez toplumlarin
sinirlarini genisletmesine yol acar (Tiirkdogan, 2014: 140).

Bircok alanda oldugu gibi melez kiltir ve melez sanat olusumunda
teknolojinin glicli ve etkisi yadsinamayacak kadar ¢oktur. Bu baglamda,
sanat, bilim ve endustri (izerine yapilan sistematik degerlendirme
anlaminda kullanilan teknoloji, tim bu alanlari hem kolaylastirmakta hem
de yetkilerini devralmaktadir. Oziinde teknoloji, kendi basina kiltirel
belirleyici olmasa da belirli bir kaltlrln Gretimi olup bilim ve sanatin ayni
tabaninda bulusmasina yardimci olur (Candemir, 2006).

insanin oldugu her yerde ve insani ilgilendiren her tiir faaliyette; sanatta,
egitimde, edebiyatta, bilimde, ekonomide ve teknolojide kiiltrlerin
boylesi hizli bir bicimde kaynasiyor olmasi sonucunda kiresel bir gorsel
kaltir yapilasmasina katki saglamaktadir. Bu baglamda, Leppert'in gorsel
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kaltirhd hem televizyon, sinema, mizik klipleri, bilgisayar teknolojisi,
alisveris merkezleri, reklamlar, dergiler ve gazetelerin yarattigi imgeleri
icine alirken, hem de resim, cizim, heykel, mimari, film ve buna benzer
seyleri kapsar (Uysal, 2011).

Melez sanatin olusumunda bilim, teknoloji, savaslar vs. sonucu gocler
gibi farkli bircok dinamikle birlikte disiplinlerarasi aragtirmalarin da énemli
etkisi vardir. Disiplinlerarasi sanatin ilk belirtileri, 20. ylzyilin baslarinda
ortaya cikan, kibizmin deneysel uygulamalarindan dogan ve sanatta
nesne anlayisina doénlslim kazandiran kolaj yapitlarinda oldugunu
savunan Yilmaz'a gore sanattaki bu yeni tutum; “akademik ve akademik
olmayan dustince alanlarini bir araya getirerek sanat yapmanin yolunu
agmistir” (2015: 997). Daha 6zglr anlatimlar sundugu dusiinllen kolaj
teknigi, hazir-nesne, ses, bilgisayar, internet, TV ve siberuzay gibi cagdas
sanat malzemeleri, sanatginin konu ya da materyal seciminde alternatif
disiplinlerden yararlanmasina olanak saglamaktadir. Bu, disiplinlerarasi
yakinlasmanin sonucunda en az iki disiplinden yararlanilarak elde edilen
ardin cok sesli, cok yonli, kitlesel ve deneysel yapiya sahip; safliktan uzak
degerler yumag 6zeligini tasir.

Glntmizde disiplinlerarasi anlayista sanatcinin yapitini olustururken ne tir
bir malzeme kullandigi ya da onu nasil kullandigindan cok, eserin kavramsal
boyutu, ne anlattigi, nasil anlattigi, hissettirdigi énem kazanmaktadir.
Sadece el isciligini konusturan zanaatci kimligini; tasarlayan, dislinen ve
dustindlren yaklagim, yerini tasarladigini en uygun hangi malzemeyle dile
getirebilecegini sorgulayan bir sanatgi kimligine birakir. Glinlimiiz sanatina
bakildiginda video sanati, dijital sanat, sehir sanati ve bircogu isimlerinde
disiplinlerarasi bilgiyi barindirmaktadir (Kara, 2003).

Gagdas Sanatta malzemenin ve Uretim sirecinin baska disiplinler ile
birlikte harmanlanip ayni potada eritildigini ve izleyiciye sunuldugunu
belirten Kahraman, bu etkilesimin sanat icin meydana getirdigi sonucu
su iki ciimle ile anlatir; “ister plastik ister gorselsanat dallarindan biri
olsun, disiplinlerin i¢ ice gecerek birbirleriyle etkilesim halinde olduklari
gorlilmektedir. Disiplinlerarasi kurulan bu etkilesim, sanatin sinirlarini
belirsizlestirmektedir” (Kahraman, 2015: 365).

Arapoglu, disiplinlerarasiligin ortaya ¢ikisi ve devaminda etkiledigi sanat
alanlarini su ciimlelerle 6zetler:

19.ylizyllda sanatlar arasinda batinligl ve kaynasmayi hedefleyen, Richard
Wagner tarafindan ortaya konulan “gesamtkuntwerk” (total art; bitiinciil sanat)
kavrami ile disipliner sanat yaklagimi sorgulanmaya baslamisti. Bu sorgulamanin
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etkileri 20. yuzyilda ortaya ¢ikmaya baslamis, Fitlirizm, Dadaizm, Siirrealizm gibi
avangard sanat akimlarinin — bunlara kismen Kiibizm ve Alman Ekspresyonizmi
eklenmelidir - Marcel Duchamp ve John Cage gibi sanatgilarin islerinde, farkli
{iretim bicimlerinin bir araya getirilip, kullaniminda gérilmustiir. Ote yandan, 20.
ylzyilin ikinci yansinda 6zellikle 1960'larin Fluxus, Olusumlar (Happenings) ve
Performans Sanati gibi sanat akimlar ve sanat Uretim yontemleri, disiplinlerarasi
(interdisciplinary) bir tiretim bicimini benimseyerek ve sanat kapsami icerisindeki
alanlari ve sanatile hayatin diger olgulari arasindaki sinirlar sorgulayarak, bu sinirlar
belirsizlestirmeye calismislardir (Arapoglu, 2013: s.y).

20. Ylzyll sanatta, geleneksel estetik anlayisi ve alisilagelmis gbrme
bicimlerinin yerle bir edildigi bir dénemdir. Bu degisimin hig stiphesiz ki en
6nemli figlirlerinden biri Fransiz sanatgi Duchamp'dir. Duchamp'in ready-
made'leriyle birlikte, sanatcilarin geleneksel ve sinirlayici belli malzemeye
olan zorunlu ihtiyacinin ortadan kalkmasi anlamina geliyordu. Boylelikle,
sanata yliklenen anlam yeniden sorgulanmaya bagladi. Miize ve galeri
gibi alanlarda sergilenen sanat yapitlari bu mekanlarin disina cikarak
doganin bir sanatsal faaliyet ve sergileme alanina dénisti. Kitle iletisim
araclarinda yasanan son gelismelerle birlikte siberuzay / internet tizerinden
sergileme ve satis alanlarn olusturularak sanatcinin bir kuruma bagli olma
zorunlulugu da ortadan kalkmasina katki sagladi. Ayrica seyirci katilimli
sanatsal faaliyetler / sanatsal pratikler interaktif ve kitlesel katiimlar
gerceklestirmesiyle sanat ile hayat ayni potada bulusma noktasina geldi.
Son 50-60 yilda sanatta yasanan tlim bu gelismeler, birbirine bagl bircok
faktorle birlikte, ancak disiplinlerarasindaki sinirlarin yok olmasiyla ortaya
ctkan melez sanat anlayisi ile agiklanabilir.

1960'lardamerkez GisstiAmerikaolan pop, op, minimal, kavramsal, cevresel,
yoksul, fluxus ve olusum gibi adlar altinda modernizmi baskalastiran; figir,
nesne, temsil ve konu gibi modernizmde kapi disar edilen degerler yeniden
iceri alindi. Boylelikle, estetigin terki anlamina da gelen bu degisim, hem
“yasam ve “sanat” arasindaki sinirlari hem de “yiiksek sanat” ve “algak
sanat” arasindaki sinirlan alabildigince zayiflatip muglaklastirdi (Yilmaz,
2013: 264). Boylelikle sanatc, ulasiimaz olmaktan ¢ikip topluma karisti.
Artik doktor, 6gretmen, mihendis, mimar, esnaf; kisaca herkes sanatgi
olabilir fikri toplum icerisinde hizlica yayilmaya baslad.

Postmodern olarak anilan sanat pratiklerinden Dada hareketi, sanata
karsi bir manifesto ile ortaya cikmis. Marcel Duchamp'in hazir-yapim
sunumlariyla, “sanatin ne oldugu?" sorusuna yanit aranmistir. Ote yandan
sanatsal faaliyetlere, yazi gibi pek ¢ok farkli malzemenin kullanimi, sanatin
temsil biciminde disiplinlerarasi bir 6zglrlesmeyi de beraberinde getirdi.
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Kavramsal sanat pratiklerine kapi aralayan bu olusum, imaj, kavram, yazi
ve hazir nesnelerin birlikte kullaniimasiyla, temsilin distinsel ve kavramsal
doénlistimiine yeni bicim arayislari eklenmistir (Alp, 2013).

Dada Kibizm, Konstriiktivizm ve Futirizm gibi dénemin avangard sanat
hareketlerini ayni gévdede toplamasiyla, disiplinlerarasi sanatin cok
boyutlu gorsel dilini meydana getirmis. Pop sanat, kitle iletisim araclarinin
yayginlasmasiyla, biiytik kitlelere dogrudan hitap etme olanagi elde etmis.
Kavramsal Sanat, her glin karsilastigimiz nesnelere en uygun gelen seyleri
bir araya getirerek, yeni bir gerceklik ortaya koymustur.

“Performans sanati tiyatro, mizik, dans, siir, video ve sirk gibi farkli
disiplinlerin ~ 6gelerinden yararlanabilir.  Performans Sanatinin  bu
disiplinlerarasi yaklasimi, yeni sanat anlayislari ile gesitli malzeme ve teknik
anlatim olanaklarindan faydalanmasini da olanak saglar” (Nalbantoglu,
2012).

Miizeler ve galeriler sanat ile toplum arasinda yalitim olusturdugunu
savunan happening -olusumcu sanatin temsilcilerinden Allen Kaprow,
izleyici ve sanatgi arasindaki siniri kaldirmak icin alternatif mekan ve yéntem
arayislarina girmis. Kaprow, etkilesim ortami saglayan olusumlarinda,
olagan gosteri bicimlerinden ve 6zgiir anlatim yéntemlerinden yararlanmis.
Her ikisinde de farkli disiplinlerin bir arada kullanildig1 performans sanati
ve olusum sanati melez sanat érneklerindendir (Atakan, 1998: 67-70).

Postmodern sanatin temel 6zelliklerinden ¢ogulculuk ya da disiplinlerarsi
yaklagim; glinim{z sanatinda 6énemi artan, multipleks bir yapi olarak
karsimiza gikmaktadir. Multidisipliner yaklasim kullandigi materyaller veya
hazir tiiketim nesneleri haricinde, Postmodern sanatin pastis 6zelliginden
de yararlanarak hareket alanini genisletir ve farkl sanat disiplinlerinin bir
araya getirilmesine olanak saglamaktadir. Nam June Paik veya Joseph Beuys
gibi bircok sanatci, calismalarinda farklh kilturel 6zellikleri ve imgelemleri
ikonografik olarak kullandigi eserlerinde gézlemlenebilir (Sahin, 2015).

Teknolojideki gelismeler, disiplinleri birlestirmede saglikli deneylerin
yapilabilmesinde sinema, video, resim, heykel, mizik ve tasarim
alanlarindaki yakinlagmayi hizlandirmis, farkli melezleme kullanimi ve
cesitli eslestirmelere olanak saglamistir. Bilgisayar, televizyon, kamera,
telefon vb. teknolojik materyaller ile geleneksel malzemeler arasinda cesitli
ifade bicimlerini gliclendiren bir tiir entegrasyonu ortaya koyan N. J. Paik'in
farki yillarda farkli versiyonlarini olusturdugu Buda'nin teknoloji iligkisi
melez sanat olarak alintilanabilecek 6nemli érneklerden biridir. 1994'te
yapilan Techno Buddha (Gérsel 1), video ve elektronik ortami iceren is,
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cesitli materyallerin kullanimi ve bunlarin iliskilendirme bicimi yaninda, isin
kavramsal boyutu, cok yoénlii olusuyla, tam anlamiyla melez bir yapi olma
ozelligine sahiptir.

Gorsel . Nam June Paik, Techno Buddha, 1994, buda kafasi, sasi, bilgisayar monitorii,
klavye, telefon, yaklasik 110 x 105 x 40 cm

insan bilincini manipiile etmekte cok basarili bir arag olarak kullanilan
televizyonu June Paik onu bir sanat malzemesi olarak segmis ve monitorlerin
islevlerini degistirerek sisteme karsi birer elestiri ifadesi haline getirmistir
(Beyaz, 2016).

Paik'in yaptigi videolu islerinden sadece biri olan bu ¢alismasinda, bilgisayar
ekrani tzerine konumlandirlmis video kayit cihazi karsisinda, kulaginda
bilgisayar baglantili bir telefonla duran Buda gorlntili konusma yapar
durumda ifade edilmistir. Burada Paik'in soylediginden cok daha fazlasini,
ortaya koydugu is anlatmaktadir. Buda'nin ekranda ne gérdiigl imkansiz
olsadaBudave ekran birbirleriileiletisimicerisindedir. Burada eskiile yeninin
bir karsilastirmasi ortaya konulmustur. Buda eski diinyanin, bilgisayar ise
yenidiinyanin bilgeleri olarak temsil gorevi tistlenmistir (Grabarz, 2010).

Arapoglu'na gore;

Disiplinlerarasilik, belirli bir bicimde “gercek diinyanin” sistem sorunlarina isaret
etmeye odaklanmakta ve konu edinilen sorunile ilgili olarak ¢ok cesitli disiplinlerden
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katilimcilar yeni bir bilgi yaratmak icin sinirlan asmaya zorlamaktadir. Ozsel
olarak disiplinlerarasiligin, en énemli nitelikleri biitiinlesme ve isbirligi derecesidir.
Disiplinlerarasi projeler, disipliner bakis agilarini birbirine baglamayi amaglamakta ve
potansiyel olarak komsu bir disiplinin perspektifinden hareketle var olan kiimdilatif
bilginin denenmesine olanak saglamaktadir (Arapoglu, 2013: s.y).

Disiplinlerarasilik sonucu olusturulan bir calisma, nesnel bir bicim seklinde
ortaya konmasa da metin, bicimin yerine gecebilir ve ses hileleri, dijital
miksaj ve baski teknikleriyle birlikte fantastik bir boyut kazanabilir. Cagdas
sanat akimlariicinde disiplinlerarasilik farkli disiplinleri bir araya getirmekle
kalmamis, ayni zamanda teknolojik yeniliklere bagli sanat yapma olanagini
da saglamistir (Yilmaz, 2015: 997).

1969'da Gilbert ve George'un “Sarki Soyleyen Heykel” adindaki
uygulamalarinda, takim elbiseler icinde kendilerini blisbiitiin altin renge
boyayip bir masanin Ustiinde dans etmislerdi. Bu performans ayrica muzik
ile desteklenmistir. Gilbert ve George bununla glindelik etkinliklerinin
hepsinin birer heykel ile anlatilabilecegini belirtirler. Bu uygulamalariyla
sanatcilar, farkli disiplinlerin bir arada oldugunu goéstermislerdir (Smith,
1996: 274-275). Gilbert ve George'un bu performanslarini sadece
heykelle, resimle, mizik ya da tiyatroyla/dansla anlatilamayacaginin agik
gostergesidir. Burada bu disiplinlerin her birinden bir parca alinip zengin
bir birlesim olusturulmustur.

Kavramsal sanatla ugrasan sanatgi Claude Closky'nin web sayfasindaki
baglantilara bakildiginda izleyici, cagdas sanatin tnll isimlerinden olusan
“.com” uzantili internet siteleri ile karsilasir ve bu liste Adams, Akerman,
Alys, Amer, Araki ile baglar. Listede yer alan tim baglantilar belli sirket
sitelerine  yonlendirir, 6rnegin, www.billingham.com’a tiklandiginda
elektronik esya aksesuarlari satan bir sitede karsiniza cikar. Sanatgilarin
isimlerini paylagan Urlin ve hizmet yelpazesi kiiclk, tuhaf bir veri tabani
olustururve buaramaislemikisiyisanatgiisminimarkalarolarak diistinmeye,
ikna etmeye sirlkler ve sanatgi iglerini de “.com” mantigi cercevesinde
algilamaya tesvik eder. Bu drnekte oldugu gibi metalar kilturel karakter
kazandikca, sanat daha ¢ok metalasir ve kapitalizmin buyruguna girer ve
diger her tiir nesne gibi sanat da tlketim kdltiriiniin metasi haline gelir
(Stallabrass, 2010: 76-77), sirketlerin sanat Gzerindeki etkisi baglaminda
verilebilir 6nemli bir 6rnek oldugu distinilmektedir. Bu metalagsma sonucu
meydana getirilen sanatta, tiretim, pazarlama / tanitim ve tiiketime y&nelik;
internet, bilgisayar, reklam, tasarim gibi etkilerle, misyonu farkl olsa da,
ortaya ¢ikan sanat melez bir yapiya sahiptir.

GlnlUmuzde sanatgilar, glincel teknolojiyle birlikte, bicimsel ve diisiinsel
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agidan farkl disiplinlerle interaktif bir iliski gliderek, cesitli alanla ilgili
arayislar ve arastirmalar icine girmislerdir (Ozel, 2007: 16). Bu anlamda,
disiplinlerin birilileriyle kurduklar bu iligkisellik baginin ucu agiktir ve sinirlari
yoktur.

Kitle kaltirta 6gelerini, rasgele kesip oyun oynar gibi yeniden birlestiren
montajlama ve tesadifen kullanim nesneleri bulan sanat, tiiketim
ekonomisinin riyasi olarak dislnulebilir. 1960'lar Amerika'sinda sanat
diinyasi, dikey olarak cok katmanli, yatay olarak heterojen bir nitelik
taslyan ve bir birini kesen pek cok ortakhigi ve is iligkisini kapsayan karigik,
cok yapili 6zellige kavusmustur (Stallabrass, 2013: 31-74).

Reklam panolarindan yola gikarak farkli bir ifade bicimi gelistiren glinimuiz
6nemli sanatgilarindan Amerikali Jenny Holzer, metne dayali Dil, Kurulum
ve Kamusal Sanat'i bltlnlestiren melez isleri ile taninan kavramsal bir
sanatgidir. Holzer, kamuya agik alanlarda mimari ve reklamcilik Gzerine
fikirler sunan kelimeleri projeksiyon ve led isiklari kullanarak yansitir.
Galismalan genellikle izleyiciye mesajlar veren ¢ok gliclii bir ifadeye sahiptir.
Galismalarini projelendirir, bastirir ve sergiler; reklam panolari, tezgahlar,
tisortler, duvarlar ve kent mimarisini metinlerini sunmak icin kullanr.
Holzer mesajlarinda seyirciye postmodern tecribesini yansitan rahatsiz
edici sorunlari, siyasi gortsleri ve kisisel mesajlar iceren metinler sunar
ve asil ig, sunulan mesaj olarak degerlendirilebilir. Holzers'in ¢alismasinin
glicli, sunum, metin, sembolizm ve malzemeler gibi bircok unsur anlam
olusturmak igin bir araya geldiginde gerceklesir (Web: Jenny Holzer,
15.02.2017)
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Gorsel 2. Jenny Holzer, For London, Projections at various sites, 2006, London
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Esther Stocker, kullandigi siyah bant, fotoblok ve basit ahsap malzemelerle
mekanlara sira disi gériinimler kazandirmakta. Onun yerlestirmelerdeki
iki boyutlu nesneler, tasarim, psikoloji ve teknoloji sayesinde (cglinci
boyut kazanarak, izleyiciye basit ve soyut geometrik calismalarla, gorsel
algi oyunlan sunmakta. Cogunlukla siyah, beyaz ve grilerden olusan
bu enstalasyonlar seyirciyi belirsizlige sokan bir tiir algi oyunlari yoluyla
iki boyutlu ylizeylerin lgclincli boyutta yeniden sorgulanmasina neden
olmaktadir (Tascioglu, 2013: 115, 149).

Hollanda'li sanatgr Martijn Sandberg'in 2008 yilinda “1 Will Survive"”
(Hayatta Kalacagim) isimli calismasi (Gorsel 3), yere 6zel olma 6zelligiyle
dikkat ¢eken bir 6rnektir. Hollanda Hardenberg'de sehrin icinde kalmis
eski mezarligin bir kenarinda 25 metre uzunlukta, 3 metre ylkseklikte
yerlestirilen gitler Gzerinde “I Will Survive" climlesiyle sanatgi, gériiniirde
citi andirsa da bunun mezarligin etrafini saran ¢it olmadigini ve bunun bir
sanat yapiti olarak tanimlanmasi gerektigini belirtir. Bu citler Gzerindeki
yazi sadece belirli acilardan net bir sekilde okunabilmektedir. “Sanatg
izleyicinin bakis noktasina gore algilanabilen bu calismasiyla; bitisikteki
mezarligin dehset verici olacagi duslincesinin aksine, yasam ve 6liim, eylem
ve hareketsizlik arasindaki karsithgi belirtir. Burada yasam ve 6liim arasinda
birlikte sunulan karsitlk, izleyenin algisini degistirmektedir” (Saygi, 2016:
97).

Gorsel 3. Martijn Sanderg, “I Will Survive” (Hayatta Kalacagim),
2008, Hardenberg, Hollanda
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Bu tlr multidisipliner bir anlayigla yapilan ve aliciya sunulan yerlestirme
sanati, cagdas sanatta mimarlik ve performans gibi, diger bircok gorsel
sanatdisiplininden destek alan melez (hibrid) bir sanat Gislubudur. Uygulama
esnasinda, eserin sergileme veya gosterim asamalarini vurgulayan
yerlestirme, &nceleri, galeri ve miizeler tarafindan radikal bir sanat yaratim
bicimi oldugu diistiniilse de, 1970-80'lerde agikca tanimlanan bir tiir olarak
kabul edilmis ve 20. ylizyil sonlarinda baskin bir sanat tiirii olmayi bagarmig
ve gliclenerek glinimiize kadar gelmistir. Ginimuz yerlestirmelerinde,
glnlik ve dogal malzemeler haricinde, video, ses, performans, Internet
gibi yeni disiplinlerden de yararlaniimaktadir (Kurt, 2013).

J. Walter Thompson'in, Red Cross igin Ulke dahilinde 2500 den fazla
nifusu olan her sehir icin yaptigi arastirma sonuclarina gére, bir “iletisim
sanatl” olarak tanimlanan reklamcilik Algtir'e gore (aktaran Alici, 2014),
blinyesinde ¢ok sayida melez 6rnekler barindirmaktadir.

Farkl kilttrlerden icerigin bir arada oldugu reklam stratejilerinde, birden
fazla kiltire ait simgesel, gorsel ya da dilsel / fonetik ileti ve mesajlar
bulunmaktadir. Bu tlr reklamlarin icerigi sadece reklamin bagl oldugu
kurum ya da yaymnlandigi Glke tarafindan belirlenmez, ayni zamanda
reklamin basimi veya yayinlanmasinda ne tir iletisim araclar kullanildig
da énemlidir. Ornegin bir Fransiz markasi, Japonya'da yayinladigi ya
da yayimladig bir reklamda bir Amerikali yildizin rol almasi bile “melez
reklam"a 6rnek olarak gosterilebilir. Bu gorsel (Gorsel 4) 1960’ yillarda
yayinlanan bir dergi reklami olup ingiltere'de yasayan Tirklerin ve diger
Dogulularnilgisinicekmek, onlariikna etmek icin bir sekerleme satis reklami
icin tasarlanmistir. Reklamda “Dogu’dan gelen muhtesem tat” sloganiyla,
“Turkish Delight" adi verilen (iriin, bir ingiliz markasidir. Reklamda, Dogu
masal kiltiriinden alinan ugan bir haliyla eglenceli gériinen bir yolculuga
ctkan Avrupalikadin, FRY's Turkish Delight yemektedir. Reklamda kullanilan
dil ingilizce, Urln Tark sekerlemesi, ancak ingiliz markasi bir Grlin, gorseller
ise Dogu ve Batinin melez bir biittinlemesi oldugu gorilmektedir (Tanribilir,
2010: 178-233).

Tiyatro ve opera gibi yapimlarda sahne tasarimlari yapan Es Devlin,
2013'te Lucy Kirkwood'un yazdigi Chimerica oyununun Londra Almeida
sahnesindeki gosterimini tasarlarken fotograf cekme ve kamera kaydi
olanaklar Uzerine yogunlasarak bu mekanik etmenleri gosterinin bir
parcasi haline getirmistir. Gosterinin bu sahnesi (Gorsel 5), icerisinde ti¢ oda
barindiran yari saydam basit bir kiip olarak tasarlamig bdylece kiip, her bir
odanin gorilebilmesi icin dondurllebilir hale getirilmis olup, bu tasarimla
senaryo, her provada farkli sahne gosterimleri izleyiciye sunulmustur
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(Williams, 2015).

TRYC foact from
the fabuloug Eact!

wi o _4; ==

Gorsel 4. FRY’S Turkish Delight, Melez Kiiltiirel Reklam lletisi

Gorsel 5. Es Devlin, 2013, “Chimerica” Sahne Tasarimi, AlmeidaTheatre, Londra.
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Gogulcu anlayisin 6ne ¢iktigi gliniimiiz sanatinda, 6zellikle glizel sanatlarda
sanatgilar, bir tek kimlik tagimasindan ziyade sentezci bir anlayisla, katiimci
bir performansa doniisen ayni zamanda, farkli kiltiir ve teknik biresimlerini
olusturan sanat eserleriile karsimiza gitkmaktadir. Eklektik bir yapr igerisinde
sunulan Hedi Xandt ‘in Koruluk Tanricasi adli eserde sanatgi, kendi kiltlr
disinda farkh bir kiltlr ve eseri kullanmis; diinya sanati tarihi icerisinde
basyapit niteligi tasiyan eserleri, 6zglin sanat nesnesine donustlrerek
melez / sentez bir eser Urettigi gbzlemlenmistir (Sahin, 2015).

Gorsel 6. Nick Cave, Sesgiysi (isimsiz), 274,3 x 91,4 x73,7,
sentetik sac (peruk), yiin, metal techizat, 2009

Amerikali sanat¢i Nick Cave'in melez olarak nitelendirilebilecek uygulama-
lart “sesgiysileri / soundsuits” siradigi 6rnekler arasinda gosterilebilir (Gor-
sel 6). Oziinde statik sergileme diisiincesiyle tamami siislenmis giysilerden
meydana gelen sanatginin igleri zaman zaman farkl hareket alanlar ile
butinlestirilir. Cave, islerini bazen fotograf ve video filmleriyle belgelerken
bazen de dans gibi performanslarla baglantili hale getirerek kayit altina
alinir (Wilson, 2015: 90).

177



Sonucg

Glncel sanat pratiklerini anlayabilmek icin tek bir duyuya bagl kalmak, tek
bir disiplinle yaklasmak ya da konvansiyonel metotlarla onu ¢éziimlemeye
calismak miamkin olmadigl icin, bu tir yontemler kisiyi daima yanlis
sonugclara gotlirecektir. Zira glincel sanat anlayiginda, birden cok disiplinin
ishirligi veya alt yapi destegi sonucu olusturulan cok katmanl isler
Uretilmektedir. Bunun yani sira tiyatro, mimari, resim, heykel, kaligrafi
ve gosteri gibi alanlar da ic ice gecerek kavrama dayali cesitli sonuglara
gidilmektedir. Bu katmanlarin her biri, farkli kilttrlere ve farkli 6zelliklere
sahip olmasi bakimindan, bu tir uygulamalarin hakkiyla anlagilabilmesi
icin de, birden fazla duyuya ihtiya¢ oldugu gibi ayrica, duygu bagina da
gereksinim duyulabilir.

Uretiminde, sunulmasinda ya da okunmasinda en az iki disiplinin bir
araya getirilmesi ile olusturulan, bir tek sanat disipliniyle tanimlanamayan,
yapisinda bulundurdugu birden fazla dinamikle zengin ve kompleks bir
Ozellige sahip olan sanat uygulamalari, bu gibi bltlinlesik yapisindan dolayi,
melez olarak adlandinlir. Sanatsal faaliyetlerde disiplinlerarasi kaynasma
sonucu sanattaki kullanimiyla bu yaklagim tirl, her seyden 6nce giincel
bir sanat tslubu ve bir kiltir olarak degerlendirilmelidir.

1950-60'lardan sonra ortaya cikan hemen tiim sanat Usluplar veya
egilimler icin melez kavraminin kullanilmasi mimkinddr. Video Sanat,
internet Sanati ve Dijital Sanat, Yerlestirme, Fluksus, Performans, Slreg
Sanati, Cevre Sanati sanatgilan ve glinimuizdeki hemen her bir sanatginin
ortaya koydugu Urlin, is, pratik, yapit ya da etkinlik, eklektik ve kozmos;
heterojenyapilarasahip olduklariicin sanatta melez yakilisimlar kapsaminda
degerlendirilmelidir. Atik malzemeler, buluntu nesneler, karalamalar ve yazili
ifadeler yaninda; fotograf, film, video, internet gibi teknolojik gerecler,
izleyici, hatta mekanin kendisi dogrudan melez sanat olugsumlarinin birer
parcasi olarak kullanilabilmekte ya da bu tiir sanat pratiklerinin dogrudan
icerisinde yer alabilmektedir.

Glncel sanat pratiklerinde sonuctan cok, slrecin 6n planda oldugu
gerceginden yola cikarak, birbirine yakin ya da uzak olduklarina
bakilmaksizin birden fazla disiplinin isbirligi ve altyapisi ile olusturulan
melez sanat pratiklerinin sadece geleneksel resim, muzik, heykel anlayisiyla
okunmaya cahsilmasi kisiyi kusurlu bir degerlendirmeye goétirecektir. Bu
tur uygulama bigimlerinin ¢ok kultarli (birden ¢ok disiplin kilttirtiyle) bir
yaklagimla analiz edilmesi ve onlari anlama yoluna gidilmesi, yapitin dogru
anlasilabilmesi icin 6nemli; hatta bir gereklilik olarak gértlmektedir.
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