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Ozet

Vibrato kavrami Uzerinde yuzyillardir devam eden tartismalar hala guncelligini korumaktadir. Her flut
ekolinlin hatta ayni ekoluin temsilcilerinin farkh sdylemleri, calismalari ve uygulamalari vardir. Bu farkh
Ogretiler kaotik bir ortam yaratmaktadir. Vibrato kullanimi, ulusal veya uluslararasi platformda
yarismalara katilan, orkestra segmelerine giren geng flitistlerin siklikla elestirildikleri temel unsurlardan
biri haline gelmistir. Farkli uygulama yontemileri ile siniflandirilan vibrato kullanimi, sanatsal agidan degil,
genelde teknik bir konu olarak degerlendiriimeye baslanmistir. Aslinda estetik bir kavram olarak
degerlendiriimesi gereken vibrato kullanimi kisinin ruhu ile bitinlik igerisinde olmalidir.

Bu makalede, vibratonun ve flit vibratosunun tarihsel sireci arastirimis ve gegmis soOylemlere,
calismalara ve uygulamalara 6rnekler verilmistir. Bununla beraber vibratonun sadece susleme sanati,
teknik ve mduzikal bir olgu olmasinin disinda, bir kiltlir, sanatsal bir etken ve felsefi bir boyutu
oldugundan bahsedilmistir.

Anahtar kelimeler: Vibrato, Flat, Flit vibratosu.
THE CULTURAL, MUSICAL AND TECHNICAL EXTENT OF FLUTE VIBRATO

Abstract

Debates about the concept of vibrato on-going for centuries still remain to be up-to-date. Each flute
school, even the representatives of same school, has their own different discourses, studies and
practices. These various doctrines create a chaotic atmosphere. The use of vibrato has become one of
the main elements that young flutists who compete in national or international platforms, attend orchestra
selections have frequently been criticised. The use of vibrato classified with different practice methods
has begun to be considered as a technical issue, not as an artistic one. The use of vibrato that should
mainly be considered as an aesthetic concept has to be in integrity with the person’s spirit.

In this article, the historical process of vibrato and flute vibrato has been explored and examples have
been referred to past discourses, studies and practices. Besides, it has been mentioned that vibrato is an
artistic element and has a philosophical extent as well as the fact that it is also a decorative art, technical
and musical fact.

Keywords: Vibrato, Flute, Vibrato on flute.

GIRIS

Vibrato muzigin nabzi ve sesin ruhudur. insanoglu var oldugundan beri vibrato da var olmustur.
Insanlarin veya hayvanlarin korku, heyecan, kaygi gibi farkli psikolojik ortamlarda bulunmalari
seslerindeki titresimi degistirmektedir. Bu nedenle vibratonun en ilkel hali buglnki vibratonun

gelisiminde buyik bir etken olmustur. Vibratonun muzik tarihindeki yolculugu, ilk yazili kaynaklarin gin
Isigina cikmasiyla birlikte 6nem kazanmistir. Baslangicta telli galgilar tarafindan bir efekt olarak

1 Yazisma yapilacak yazar: halitflute@gmail.com
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kullanilmigtir. Zamanla farkli yéntemler kullanilarak muzigin estetik boyutunun derinlestirilebilmesi igin
bir siisleme sanati olarak kabul edilmis ve muzikal ifadenin vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir.

Vibrato ifadeli bir ¢alis igin, sesin akordunu degistirmeden, sesin icinde meydana gelen ses dalgalarinin
varyasyonlaridir. Tarihsel siire¢ icerisinde bu varyasyonlara sanatsal boyut kazandirabilmek igin farkh
yaklasimlar ve calisma teknikleri Uretilmistir. Aslinda tiimiyle insan ruhu ve psikolojisiyle bitiinlesen bu
olgu, bilinen calisma yontemlerinin ve Oonerilerinin diginda teknik, psikolojik ve ruhani bir boyut
icermektedir. Bunu kultirel boyuta tasiyabilmek i¢in ylzyillardir uygulanan yontemleri, yaklasimlari ve
calisma tekniklerini bilmek en &nemli ayrintidir. Vibrato her ne kadar sistematik c¢alismalarla
gelistirilebilen bir teknik ayrinti gibi gorinse de, aslinda muzigin 6zinde var olan en dnemli konu
bashgidir. Bu baglamda kilttrel birikim, sanat¢inin yorumuna entelektiel anlamda farkh bir boyut
katacaktir. Flit vibratosu hakkinda yazilmis ilk pedagojik bilgiler 1707 yillinda Fransa'da ortaya
cikmigtir. Baglangicta yayh calgilar 6rnek alinmig ancak nasil uygulanacagi konusunda g¢ok farkl
gorusler ortaya ¢ikmis ve bu farkh gérisler kaotik bir ortam yaratmistir.

Flatan teknolojik gelisimi dodrultusunda tonun vazgecilmez bir parcasi haline gelen vibrato, egitim
sistemi icerisinde 6nemli bir rol Ustlenmisti. Bu rol zamanla teknik ve pedagojik anlamda da
gelistirilmistir. Fiziksel agidan mikemmel bir nefes teknigi ve kas kontrolii gerektiren bu yeni anlayis
calgi teknigine yeni bir disiplin kazandirmistir. Ginimuzde flit vibratosu bir uzmanhk alani olarak
gorilmektedir. Calinan eserin dénemlerine goére farkli yaklasimlar gosterilerek eserler stilize
edilmektedir. Bu durum flatisti, vibratonun tarihsel siireg icerisinde gostermis oldugu gelisimi anlamak
ve irdelemek zorunda birakmistir. Gerek glinimuzdeki flit yarigmalari, gerekse orkestra segmelerinde
calinan eserler arasindaki stil farki ve bu stil farkinin yansitilip, yansitilamadidi direkt olarak muzisyenin
kulturel birikimiyle bagdastiriimaktadir. Bununla beraber Cagdas bestecilerin eski dénemlerden beri
uygulanan yéntemler 1siginda, hangi notaya ne kadar vibrato yapilmasi gerektigini belirtmeleri, flitistin
acik bir sekilde vibratonun hizinin kontrol edilebilir bir faktér oldugunu dusinmek zorunda
birakmistir. Tim bu gelismelere, ¢calismalara ve bilimsel yaklasimlara karsin vibratonun nasil yapiimasi
ve kullaniimasi gerektigi hakkindaki tartismalar halen devam etmektedir.

1.Fliit Vibratosunun Tarihsel Siireci

Tarihsel siregte vibrato, Latincede, “crispatio, reverberatio, treidatio”, italyancada, “ondeggiamento,
tremolo, tremulo, tremar, trillo, vibrato”, ingilizcede “fireworks, close shake, shake, quiver, sting,
undulation”, Fransizcada “balancement, battement, chevroment, flatté, flattement”’, Alimancada “beben,
bebung, klophen” gibi kelimelerle tanimlanmigtir (Gartner,1981:35).

Turkgede vibrato olarak kullandigimiz kelimenin karsiligi, “titresim, salinim daha duygulu ve guzel
anlatim amaciyla, sesin ¢ok hafif ancak dizenli, gok sik ve hizli salinimiyla, titretiimesiyle olusan, ¢ok
az frekans farkhliklari nedeniyle ¢ikan ses anlamindadir” (Aktlize, 2003:640).

Muzikal ifadenin en zarif ve anlamli égelerinden biri olan vibrato, hi¢ kuskusuz gunimuzin bir kesfi
degildir. Vibrato teknigi, hem yayl calgilarda, hem de Uflemeli galgilarda glinimize kadar degisim
g6stermis, farkli uygulama teknikleri ve ¢calisma yontemleri ile geligtirilmistir.

Vibratonun nota tizerinde yazil olarak gosterildigi ilk uygulamaya, M.O. 350 yillarinda Yunan telli calgisi
Kitara ¢alma sanati hakkinda yazilmig bilimsel bir metotta rastlanmistir. O dénemde bu uygulama,
calginin telleri Gizerinde mizrapin ileri-geri hareketi ile yapiliyordu. Aristoxenus? (M.0O. 360- M.O. 300) ve
onun takipgileri tarafindan el yazmasi olarak kaleme alinmis bu bilimsel metodun ¢ok azi ginimuze
ulagsmistir. Ancak Johann Gottfried Heinrich Bellermann®in (1832-1903), 1873'te “Armoninin Temel
Esaslari Olarak Muzikal Araliklarin Boyutu” (Die Grésse der musikalischen Intervalle als Grundlage der
Harmonie) adli kitabinda derlemeleri toplayarak yayinlamasi (izerine, Robert Haas* (1886-1960), tim
bu calismalari inceleyerek bu mizrap hareketlerini vibratoya benzer bir efekt olarak tanimlamistir
(Gartner,1981:16).

Ortagagin gelmesiyle ilk kez M.S. X. Yizyilda yazilmis ve giinimize kadar ulasan ¢ok sayida yazili
dokiiman Uzerinde staccato® veya ses vibratosunu belirten yazili sembollere rastlanmistir. Bunlarin
“bistropha ve tristropha” gibi isaretlerle ritmik ve tonal stuslemeleri gdsteren muzikal dekoratif siislemeler

2 Yunan gezgin filozof.

3 Alman miizik teorisyeni ve besteci.

4 Avusturyali miizikolog.

* Italyanca staccato: Sesi kesik kesik duyurmak. (Aktiize,2003:554)
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(decorative neume) oldugu dusunulmektedir. Ortagagin sonlarina dogru Latin yazarlar, muzikal
suslemeleri aciklayabilmek icin farkli semboller kullanmiglardir. Bunlarin arasinda bir c¢esit trili
tanimlayan “crispatio”, “trepidatio” ve vurgu anlamina gelen ‘reverberatio” yer almaktadir
(Gartner,1981:16).

Bu cagda ilk mizik eserlerinin yazilmasiyla birlikte, vibrato anlayisini sembolize eden isaretler miizikal
ifadenin derinlestiriimesini saglamak amaciyla temelde mizige estetik bir anlayis katmak icin
kullaniimistir.

Vibratonun teknik anlamda nasil uygulanacagiyla ilgili ilk pedagojik diistinceler Martin Agricola® (1486-
1556) ile ortaya ¢ikmistir. Agricola, Uflemeli ¢algi ¢alanlara vibratoyu daha iyi anlamasi ve 6grenmesi
icin ses egitimi almayl 6nermektedir. Bu dislnce gunimizde de gecerliligini yitirmemistir. Flit
vibratosundan akademik olarak ilk kez XVIII. Yuzyilda bahsedilmis ve bu donemin édnemli mizisyenleri
vibrato ile ilgili gézlemler ve arastirmalar yapmistir. Fransiz flitist ve besteci Jacques-Martin Hottetere
(1674-1763), Alman flitist ve pedagog Johann Joachim Quantz (1697-1773), Alman besteci Carl
Philippe Emmanuel Bach (1685-1750) kemanci, sef, besteci ve pedagog Leopold Mozart (1719-1787),
sadece yorumcu ve besteci olarak (in kazanmamiglar, ayni zamanda kendi donemlerinden ¢ok sonra
etkilerini gosteren muzikal formasyon calismalariyla da taninmislardir. Tarihteki mizikal ¢caligsmalari ve
yasami yansitan son derece degerli olan bu eserler, vibratonun gelismesine 6nemli katkilar saglamistir
(Ersdz, 2014: 2).

Hottetere’nin 1707 yilinda yazdidi Barok Flit, Blok Flit ve Obua’nin Temel Kurallari (Principes de la
Flute Traversiere, de la Flute a Bec, et du Hout-bois) adli metodunda, flit vibratosu ayrintili bir
sekilde ele alinmistir. Hottetere metodun bir bélimuani vibratoyla ilgili olan “battement” ve “flattement”
adh iki sUslemeye ayirmistir. Battement, yayli calgilarin Barok®™ dénemde uyguladiklari trilden ve
mordandan farkli olarak yapilan vibratoya benzer bir gesit stslemedir. Flit Gzerinde c¢alinan sesin
hemen altindaki parmak deliginin yarisi kapatilarak veya tamami kapatilarak elde ediliyordu. Flattement
ise dénemin Uflemeli calgilarinin kullandidi bir terimdir ve g¢alinan notanin Ustiinden baglayarak elde
edilen bugunkl vibratonun ilk uygulamasidir (Gartner,1981:21).

1752'de Quantz, Flit Calmayr Ogrenme Uzerine Deneme (Versuch Einer Anweisung Die Fléte
Tracersiere Zu Spielen) adl metodunu yazmis ve bu metodu Blylk Frederick®e adamistir. Bu metotta,
muzik pedagojisi Uzerine genis kapsamli arastirmalar yapmis ve ortaya koydugu muzikal éngérulerle
flitlin daha etkili, soylu, derin bir anlayigla g¢alinabilecegini belirtmistir. Bu bagdlamda vibrato ile ilgili
aciklamalarda bulunmustur. Quantz, gégus hareketleri ile flit tonunun gelistirilebilecedinden bahsetmis
ve bu hareketler neticesinde ortaya ¢ikan titresimleri (vibrato) asiri gli¢ kullanmadan sakinlik icerisinde
yapilmasini énermistir. Ayrica iyi bir flit tonuna sahip olmak igin dudaklarda elde edilmesi gereken
esneklikten de s6z etmigtir. Bu esnekligi dudaklarin ileri-geri cekilip itimesi gereken hareketler olarak
yorumlamistir. Ancak vibratonun dudaklarinin esnekligi ile mi, yoksa gégus kafesinden alinan destek ile
mi, uygulanacadi konusunda fikir ayriminda kalmistir. Kendisinden ¢ok daha o6nce tartisiimaya
baslanan bu 6nemli konuyla ilgili, Quantz da kitabinda daha fazla bilgiye yer vermemis bunun yerine flut
tonunun gelistirilmesi konusuna odaklanmistir. Bununla beraber italyanlarin Messa di voce” olarak
adlandirdiklari, yarim 0l¢ii veya tam Ol¢ci boyunca uzayan notalar Uzerinde vibratoyu cagristiran
flattement teknigini tercih etmistir (Gartner,1981:23). Ancak Quantz, Hottetere’nin flattement
vibratosuna benzer bir vibratoyu kullanmasina ragmen bu ydntemin sesi peslestirecedi konusunda
flatistlerin dikkatini ¢ekmistir. Bununla beraber ortaya cikan pesligin, dudak hareketleri ile Gfleme
pozisyonunda dlzeltmeler vyaparak telafi etmelerini 6nermistir. Pedagojik anlamda nasil
uygulanabilecegi konusunda kitabinin “Adagio Yorumlama Stili” (Manner of Adagio) béliminde, agir ve
melankolik™ anlatim iceren climlelerde, 6zellikle uzun notalar lizerinde kullanmayi énermistir (Quantz,
1752: 165-166).

5> Alman besteci, akademisyen ve miizik elestirmenti.

* Tuhaf sasirtic1 anlamina gelen ve deforme incileri tammlamakta kullamlan Barocco sézciigiinden dogan, once klasik 6lgiilerden
uzaklagan mimari tarz i¢in, sonra da siisleme, sanat eserler, giyim ve mobilya i¢in kullanilan terim, o ¢agin miizigine de
uygulanmistir (Aktiize, 2003:46).

6 Prusya Krali ve amatér fliitist.

* Italyanca Messa di voce: Fransizca; Son file, Sesin diizeltilmesi. XVIII. yiizyilda gok énemli olan, Italyan (Bel canto) sarki
stilinde hafif (pianissimo) sesin giderek gii¢lenip yiikselmesi (fortissimo), sonra yine eski haline donmesi. Karsiti: Filar la voce,
Filar il tuano.

**Cantabile, Arioso, Affettuoso, Andante, Andantino, Largo, Larghetto gibi boliimlerin miizikal ifade bigimi.
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1834’de donemin virtidz flutistlerinden Anton Bernhard Firstenau (1792-1852), dénemin Unli keman
virtiézu Louis Spohr'un (1784-1859) birgok fikrini flit vibratosu Uzerinde uygulamistir. Flit Calma
Sanati (Die Kunst Des Flotenspiel Op.138, 1. cilt) adl metodunda 3 farkli vibrato stilinden bahsetmistir.
Birincisi degisken hava basinci (Bebung’'u™), ikincisi alt genenin titreme hareketi ve lglincisi parmak
vibratosu olmustur (Gartner,1981:32).

Fursteanu, Bebung’u; dogalligiyla, dinleyicide heyecani, tutkuyu, surikleyici bir etkiyi agiga gikaran
insan sesindeki vibratonun bir taklidi seklinde tasvir etmis ve bunu flit calarken bir avantaj olarak
kullanilabilecegini disinmustir. Bu yontem akcigerlerdeki hava basincinin ani bir sekilde degistiriimesi
(en iyi ve en guvenli yoldur) veya ¢ene hareketlerinin neden oldugu titresimlerle elde edilir. Firstenau,
nefes vibratosunun en iyi uygulama yéntemi oldugunu belirtse de, teknik anlamda nasil yapilacagi
konusunu cevapsiz birakmigtir. Cene vibratosunun nefes vibratosunun yerini alabilecegini fakat bunun
cok iyi 6gretilmesi gerektigini sdylemistir. Daha 6nce Quantz'in dudaklari ileri-geri ¢ekerek vibrato elde
etme yonteminden bahsettigi gibi Flrstenau da nefes vibratosu yerine ceneyi titreterek vibrato
yapmanin alternatif olacagini distinmdistir (Gartner,1981:33).

Bununla beraber Firstenau, artistik ve estetik agidan vibrato kullanimi hakkinda detaylar vermistir. “Bir
calgl, sadece bazi durumlarda insan sesinin gekiciliine ve buylstne yaklasabilir, bundan dolayi
vibrato, insan sesinin yapay bir taklidi olmamaldir. Eder igtenlik, farkindalik ve derin duygularla birlikte
kullaniliyorsa, vibrato yapmak uygundur. Duygu yUkll pasajlar ¢alinsa dahi her notaya vibrato yapmak
anlamsizdir. Sadece duygunun en yodun oldugu yerlerde kullaniimalidir. Aksi takdirde, vibrato yapmak
duygusal, aglamakh bir etki yaratir. Estetik agidan vibratoyu bir nota lzerinde G¢ veya doért dalga ile
sinirlamali ve bu nota da mizigin tepe noktasindan segilmelidir. Furstenau’nun kendi yazdidi eserlerde
vibrato isareti notalar Uzerinde dalgalanma semboli ile gosterilmistir. Genelde bu sembolleri uzun
sesler, fermatali* notalar, tercihen fliitiin 3. oktavindaki seslerde ve 0zellikle pianodan™- forteye™
yukselen  (crescendo), forteden-pianoya algalan (decrescendo) pasajlarda  kullanmistir
(Gartner,1981:33).

Alman flit yapimcisi, besteci ve flitist Johann George Tromlitz’in (1730-1805), “Flit GCalmak igin
Ayrintil ve Genisletilmis Dersler” (Ausfihrlicher Und Griindlicher Unterricht Die Fiéte Zu Spielen) adl
metodunda, nefesle elde edilen vibratonun seste uguldamayr andiran koétu bir etki biraktigini
sOylemistir. Ayrica bu sekilde vibrato yapmanin gégis kafesinde olumsuz etkiler yaratmasindan dolayi
sesin dengesini, saglamhgdini ve temizligini olumsuz yonde etkileyecegini yazmistir. O dénemde
Tromlitz, Quantz'in vibrato hakkinda yaptigi calismalari gelistirmesi sebebiyle bir teorisyen ve mucit
olarak da taninmistir. Metodunda 6zellikle Hottetere'nin flattement’ini andiran bir tlir parmak vibratosu
kullanmayi 6nermistir. Tromlitz genelde daha diz bir flit tonunu tercih etmis ve vibratoyu sirekli
kullanmak yerine, belirli yerlerde kullanarak etkisini ve niteligini arttirmistir. Ayrica Barok flitlin kisitli
parmak pozisyonlarindan dolayi her notada flattement elde etmenin zorlugunu vurgulamistir. Pedagojik
anlamda vibratonun, fermata ve kadans giriglerinde kullaniimasini énermistir (Gartner,1981:27-28).

1847'de Alman flutist ve enstriman yapimcisi Theobald Boehm (1794-1881) tarafindan anahtar sistemi

gelistiriimis olan “Boehm Sistem”™ metal flitin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte, flit galim tekniginde
ve egitiminde buylk bir devrim yasanmistir. Bu devrimi ilk olarak kabul eden ve egitimin sistemi

w3y

icerisinde yer veren modern Fransiz Flit Okulu™dur. Onderligini Joseph Henri Altés? ve Louis

koK

Almanca Bebung: Sarsilmak, titremek kelimesinden klavsen ya da telli galgilarda parmagin tustaki ya da perdedeki basincini
azaltip ¢ogaltarak yapilan vibrato (Aktiize,2003:53).

* ftalyanca Fermata: XV. Yiizyildan beri notanin ya da susmanin iistiine veya altina belirsiz bir siire uyulmak igin konulan durma,
susus isareti. Durak noktas1 (Aktiize,2003:191).

** ftalyanca Piano: Hafif, yumusak sesle (Aktiize,2003:431).

** talyanca Forte: Kuvvetli, gii¢lii (Aktiize,2003: 203).

* Ses delikleri 1831°de Theobald Bohm’iin tarzinda, kolay calisa gore degil, akustik prensiplerine gore agilmis ve Londra’da C.
Nicholson tarafindan gelistirilmis 68 cm boyunda, orta ve tizlerde parlak sesli, ¢apraz fliit, Bu sistem obua, fagot ve klarnete de
uygulanmugtir (Aktiize, 2003:230)

** XIX. Yiizyilin ortalarinda kromatik sisteme sahip giimiisten yapilan Boehm Sistem fliitiin Paul Taffanel’in énderliginde
Fransizlar’in vibrato kullaniminda ton, teknik gibi konular1 miiziksel bir yaklagimla orta koyduklart anlayisin egitimde yeni bir
baslangi¢ noktasi olarak kabul edilmesi.

7 Fransiz fliitist, besteci, sef ve pedagog.
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Dorus®nun yaptigi ve daha sonra Paul Taffanel®in (1844-1908) destekledigi bu yeni olusum, gelisen
teknoloji ve flitin yapisal gelisimi dogrultusunda birgok yeni calisma tekniginin metodik anlamda
temelini olusturmaya baslamistir. Oncelikle kromatik anahtar sisteminin silindirik ve metal bir tip
Uzerinde vyapilandiriimasi enstrimanin kolaylikla c¢alinmasini  saglamistir.  Yenilenen anlayis
cercevesinde vibrato da tonun ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Ancak o donemde vibratonun nasil
elde edilecegi teknik olarak 6gretiimemistir. Genelde bu terim sancilar 6rnek alinarak sarkilama anlayisi
icerisinde muzikal ifadeyi ve duyguyu giglendirmek anlaminda kullaniimistir. Yine de hava basinci
kullanarak elde edilmesi konusunda ortak bir gériis hakim olmustur. Ancak higbir zaman metodik bir
calisma ve yaklasim ortaya ¢gikmamistir.

Glnumizde ingiliz fliitist Geoffrey Gilbert'in (1914-1989), Fransiz Flit Okulunu érnek alarak gelistirdigi
ingiliz FIit Okulunda, vibrato sistemli bir galisma anlayisi kazanmistir. Bu durum sadece bireysel bir
yetenek olarak algilanmayip, bilimsel ve metodik bir calisma anlayisi gergevesinde, standart flit
calisma tekniklerine ait temel bir 8greti olarak da gelistirilmistir. Bu modern vibrato ¢alisma tekniklerine
ait orneklere, Angeleita S. Floyd'uni® “Gilbertin Mirasi” (The Gilbert Legacy) ve Trevor Wyel''In
“Vibrato ve Entonasyon Calisma Kitabi No.4” (Practice Book for the Flute Volume 4, Intonation and
Vibrato) adl kitaplarinda rastlanmaktadir.

Vibrato direkt olarak tonun igerisinde etkin ve vazgecgilmez bir olgudur. Vibratonun hizini ve
yogunlugunu kontrol edebilmek icin timuyle karin kaslarinin gelisimine bagl olarak hava basinci
yontemi ile kontrol saglanmaktadir. Bu glincel yontem, flit tonu Gzerindeki psikolojik renk degisimlerini
¢ok daha dogal, akici ve akilci elde etmemizi saglamaktadir.

2.Flut Vibratosunun Kiiltiirel Boyutu

Muzikal yorum kisinin entelektiel birikimi ile dogru orantiidir. Surekli vibrato kullanimi, yorumu olumsuz
etkiler. Ayrica performans boyunca beraber ¢aldigi mizisyenleri olumsuz etkiler ve dinleyiciyi de irite
eder. Bu durum sikici bir mizikal atmosfer yaratir (Morris,1991:48). Vibrato kullaniminda rafine bir
mizikal ifadenin ve sanatsal olgunlugun elde edilebilmesi icin 6ncelikle melodik diksiyon, ritmik
diksiyon, armoni ve eser analizi konularinin kavranmasi gerekmektedir. Bununla beraber, sanat tarihi,
felsefe, edebiyat, mitoloji, psikoloji ve glizel sanatlarin tim dallariyla ilgilenmek ve birikim sahibi olmak
kiltirel boyutu olusturur. Caldigimiz eserlerin bestecileri ve yapilari farkli dénemlere aittir. Ornegin,
Johann Sebastian Bach'? (1685-1750) Barok dénem, Wolfgang Amadeus Mozart®® (1756-1791) Klasik
doénem” ve Carl Reinecke!* (1824-1910) Romantik déneme™ ait bestecilerdir. Bu dénemleri anlamak,
irdelemek, sanatsal olaylarin akigini bilmek, sanat akimlarinin birbirleri arasindaki etkilesimini 6grenmek
birincil amacimiz olmalidir. Ayrica bestecilerin etkisi altinda kaldigi mitolojik éykuler, romanlar, siirler
hatta siyasi olaylar dahi yazilan eserlerin karakterini yansitmaktadir.

Oncelikle miizisyenin amaci yazilan eserlerin dykisiinii anlamak hatta neyi betimledigini kavramak
olmalidir. Ornegin: Reinecke 1882 yilinda yazdigi “Undine Op.167” (Deniz Kizi) adh flit-piyano sonatini
Friedrich de la Motte Fouqué>un (1777-1843) romanindan esinlenerek yazmistir. Fouqué, eserlerinde
iskandinav saganlarindan ve mitlerinden yararlanmistir. Undine, sicacik, romantik bir masal ruhun
Istiraplari ve dogaustinin gizemiyle fantastige yaklastiran sira disi bir yapittir. Fouqué, acilya mahkdm
bir var olugu tatmak ugruna 6lims0zIugu arzulayan ve ruhun bedelini aci ¢cekerek ddeyen bir efsaneyi
anlatir. Bu baglamda, eseri yorumlarken iginde bulundugumuz hik&yenin 6ziinde var olan gercegi

8 Fransiz fliitist ve fliit dgretmeni.

9 Fransiz fliitist, besteci ve sef, modern Fransiz fliit okulu kurucusu.

10 Amerikali yazar ve fliitist.

1 Ingiliz editdr, yazar, fliitist.

12 Alman Barok dénem bestecisi.

13 Avusturyal Klasik dénem bestecisi.

* Barok ¢ag sonu (1750’ler) ile Romantik ¢ag baglar1 (1830’lar) arasinda yasayan Mozart, Haydn, Beethoven gibi besteciler
zamanindaki miizige verilen ad (Aktiize, 2003:296).

14 Alman Romantik dénem piyanist, sef ve besteci.

** Miizik tarihinde 1790 (ya da 1815) yillarinda geg-klasisizm sonu ile 1910°a, empresyonizm (izlenimcilik) ve eskpresyonizm
baslangicina kadar siiren, duyguya, coskulu olmaya ve hayal giicline ¢ok 6nem verilen, Beethoven ve Schubert gibi bestecilerin
gecis stirecini baglattiklari, Mendelssohn, Schumann, Brahms, Wagner, Berlioz, Chopin, Liszt gibi bestecilerle devam eden, siir
ve resim gibi giizel sanatlarin diger dallari ile folklorla yakin iligkisi olan sanat akimi (Aktiize,2003:489).

15 Alman Romantik dénem roman ve oyun yazari.
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kavrayip uygulayacadimiz ses rengi ve dolayisiyla sesin ayrilmaz bir pargasi olan vibratoyu da,
hikayenin ruhumuzda biraktigi etkileri icinde olusturmaliyiz. Bu dgretiler flitistin kigisel slizgecinden
gecerek timdiyle kendi ruhunu yansitmasini saglar ve kendinden emin, daha kiltirli bir performansin
kapilarini acgar. Kilttrel birikimin varhdi asla red ediimemeli ve sirekli gelistiriimelidir. Clnkd bu
ruhumuzu besleyen 6nemli bir etkendir.

Flit edebiyatinin en 6nemli ve siklikla ¢alinan eserlerini Fransiz besteciler yazmistir. Bu nedenle
Fransiz Flit Okulu iyi 6grenilmeli ve onlarin mizikal anlayiglari incelenmelidir. Ayrica bu baglamda,
Fransiz toplumunun sosyal-kdltirel birikimlerini algilamak konusunda da hassasiyet gosterilmelidir.

isitsel anlamda da dinledigimiz miziklerin kisi tizerindeki etkisi énemlidir. Unlii irlandal flitist James
Galway’in “Flut” (Flute) adli kitabinda, 6grencilere Jascha Heifetz'6 (1901-1987) ve Maria Callas'”in
(1923-1977) muizikal performanslarinin dinlenmesi dnerilmistir (Galway,1990:105). Aslinda bu d6neri
teknik anlamda Heifetz ve Callas’in vibratolarinin érnek alinmasi dogrultusunda olsa bile, temelde bu iki
sanat¢inin kulturel ve entelekttel birikimini vurgulamaktadir. Heifetz'in vibratosu ¢ok yogundur. Callas’in
vibratosu ise yavas ve nettir. Her iki sanatginin da vibratosu stil olarak birbirinden farkli olmasina
ragmen, muzige i¢sellikle ve dogal bir sekilde yansimigtir. Aslinda dogal yetenekleri olan bir mizisyenin
vibratoyu kolaylikla elde edebilecegi konusundaki hassasiyet de ¢ok dnemlidir. Ancak ¢ok nadir olarak
go6zlenebilen bu dogal yetenek, vibrato ¢alismalari ile desteklendiginde birgok fliitisti ortak bir anlayis
cevresinde bulusturma imkani verir.

Ozellikle oda mizigi eserlerinde ortak bir vibrato anlayisi ve onun Kkiltirel boyuta tasinmasi,
muzisyenlerin stil, yorum ve teknik uyum iginde ¢alismasini ve eserin ahenginin gelismesini saglamistir.
Uzun yillar birlikte galan muzisyenlerin dogal olarak ortaya koyduklari 6z uyum ve muzikal yorum,
grubun kdlturel birikimlerinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Ancak gunimuzdeki yiksek egitim
standartlari gergevesinde yetisen miuzisyenler, gerek teknik anlamda gerekse edindikleri Ogretiler
dogrultusunda ortak anlayisa daha gabuk ulagsmaktadirlar. Bu yaklasim orkestralarin yorumlarini ve
kimliklerini belirleyen ana égelerden biri haline gelmistir. Ornegin; Eger bir fliitist, orkestra igerisinde
solo bir pasaj caliyorsa genelde bu pasaj orkestra sefinin tanimladigi ayrintilar izerinde geligir ve
flitistin tanimlanan bu ayrintilar Uzerinde yorum (vibrato) yapmasi s6z konusudur. Fakat tutti®
pasajlarda 06zellikle tahta Uflemeli calgilarin tinisal bdtinliginin ve entonasyon anlayisinin
korunabilmesi igin vibratosuz ¢almasi daha uygun olacaktir.

3.Miizikal ve Teknik Anlamda Fliit Vibratosu

Teknik anlamda vibrato, hava basincinin arttirilarak ve azaltilarak sesin igerisinde tizlesip-peslesmeye
neden olan dalgalara verilen addir. Yaklasik 300 yildir flut vibratonun elde edilmesiyle ilgili devam eden
tartismalar teknik ve muzikal anlamda halen glinimuzde de devam etmektedir. Quantz’in “Flit Calmayi
Ogrenme Uzerine Deneme” (Versuch Einer Anweisung Die Fléte Traversiere Zu Spielen) kitabinda,
Adagio yorumlama konusunda vibratodan yani flattement'ten agik¢a bahsedilmistir. Bu boélimde re
mindr, do mindr, fa mindr ve re diyez Major tonlarinda yazilmig olan Adagio bdlimleri melankolik ve
icsel tonlar olarak ifade etmistir. Bu tonlara 6zel sik ve zarif flattementler yapilmasi gerektigini
vurgulamistir. Ornegin; sol minér tonunda bir Adagio calarken kederli bir anlayigla yorumlamamiz
gerektigi geleneksellesmistir. Vibrato anlayisinin gelisimi ile birlikte bu geleneksel anlayisa ¢cagdas bir
yaklagim gdstermek bir zorunluluk haline gelmigtir. Quantz, agir bolimlerdeki uzun notalari hafif bir dil
vurusu ile baslayip yumusak bir crescendo igerisinde sik vibrato (flattement) yapilmasi gerektiginden
bahsetmigstir. Buradaki siklik, hafiflik; kesinlikle flutistin entelektlel dizeyi ile ilgili olmasinin yani sira,
aslinda bir anlamda da vibratonun hizini tarif etmektedir. 1900°lG yillarin basinda Fransa’da Uflemeli
¢algl calanlar vibrato kullanarak calmaya karsi c¢ikiyorlardi. 1906-1914 vyillari arasinda vibrato ile
calanlarin genel anlamda kiguimsenmesi ve kinanmasina ragmen o dénemdeki flitin yapisindan
dolayl ortaya ¢ikan entonasyon problemlerini bertaraf edebilmek ve sesin kalitesini arttirmak igin
flitistler tarafindan gizlice tercih edilen bir konuma gelmisti. Cinki donemin geng fliitglleri vibratoyu
acimasizlik, sucluluk, isterik ve koleradan daha kétu bir hastalik olarak tanimhyorlardi. Donemin en
onemli flitistlerinden Marcel Moyse (1889-1984), bu yillarda “Cesaretli bir sekilde neden kimse vibrato
yapmasin veya yaplyorsa neden gizlice yapiyor’ sorulari ile vibratonun muzikaliteyi gelistirdigi
dolayisiyla muzikal yoruma melodik anlam katti§i ve ses kalitesine olumlu etkiler sagladigi gercegi ile

16 Litvanya’l1 iinlii Rus keman virtiidzii.
17 Yunan-Amerikan soprano, XX. Yiizyilin en taninmis opera sarkicisi.
* italyanca tutti: Tiim, hepsi. Orkestra ya da koroda tiim miizikgilerin birlikte katilimiyla seslendirmesi (Aktiize,2003:620).
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yuz yuze kalinmistir. Taffanel’in énderliginde kurulan ve Boehm Sistem flutiin Paris Konservatuvari’nda
kullanilmaya baslanmasiyla birlikte yeni bir anlayis kazanan flit egitimi vibratonun kullaniimasi
anlaminda da yeniliklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ancak vibratodan sesteki dalgalanma
olarak degil daha fazla sesteki ifadenin giclendiriimesi olarak bahsetmislerdir. Glinimuizde hala vibrato
ve ifadeli calmak kelimeleri glincelligini korumakta ve bununla beraber nasil, nerede, ne zaman ve ne
kadar uygulanmasi gerektigi konusundaki tartismalar devam etmektedir. Aslinda bu durum tamamen
flitcllerin mizige olan yatkinlklari, yetenekleri, ruhsal algilari ve olgunlasmasi ile paralellik gosterir, bir
anlamda da sesin felsefi boyut kazanmasi denebilir.

Vibrato mizigi tasvir etmek igin kullanilan birincil égedir. Ornegin; Thomas Mann®in (1875-1955)
Buyllu Dag adli romaninda bir paltonun digmesi nasil sayfalarca tasvir ediliyorsa. Vibrato da muzikal
tasvire bir o kadar incelikli ve rafine bir anlayis katar. Moyse’'un 1900’lerin baginda sodyledigi gibi
“Gelecekte flutcllerin kalitesini onlarin vibrato anlayisi belirleyecektir.” ciimlesi flitguler icin vibratonun
glnumizde ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

Gilbert, Fransiz fliitist Rene Le Roy'un (1898-1985) etkisi ile kurdugu ingiliz fliit okulunda, vibratonun
icsel bir yetenek olmasinin disinda teknik anlamda da calisilarak gelistirilebileceg@ini agik bir sekilde
ifade etmistir. Bununla beraber, muzigin ruhsal akigiyla birlestiriimesi gerektigini, psikolojik ve fiziksel
faktorlerin de ¢ok o6nemli oldugunu vurgulamistir. Gilberte gore, vibrato calisirken nefes borusu
olabildigince acik olmalidir. Boylece hava rahat bir sekilde flitiin Gfleme deligine ulasir. Bu esnada
havanin hizi ve vibratonun siddetinin boyutu karin kaslari ile kontrol edilmelidir (Floyd,1990:90). Bu
durum karin kaslarimizin fiziksel olarak kontrol edilebilmesiyle ve gucuyle dogrudan iligkili oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu yaklasim flitgliye vibratonun hizini kolaylikla kontrol edebilmesini ve miuzik
uzerindeki etkisini arttirmasini saglayacaktir. Vibratonun hizinin fiziksel olarak kontrol edilebilir olmasi
fliitgliye engin bir yorum giicti kazandirir. Ornegin; bir bélim bashg tutkulu ve atesli (con fuoco et
appasionata) ve forte niuansla baslyorsa bu vibratonun hizli ve derin kullanilmasinin gerekliligini
gOsterir.

4.Vibrato Galigma Yoéntemleri

Nasil gunlik konusmada surekli sesimizi titretmiyorsak veya sarki sdyledigimizde her sesi ve her heceyi
titretmiyorsak, yorum esnasinda da her sese ayni titresimlerle vibrato yaparak g¢alinmamalidir. Bu
nedenle, vibrato calismalarina baslamadan 6nce dogal bir flit sesi elde edilmelidir. Dogal flit sesinin
acihmi dogru entonasyonlu ses kontrolinl gerektirmektedir. Elde edilmesi gereken bu dogru
entonasyonlu ses, flitistin baslangi¢c ¢alismalarinda agizliktan elde ettigi sesin dogruluguyla paralellik
gOstermektedir. Bu nedenle en ¢ok dikkat edilmesi gereken faktdor agizigin alt dudakta dogru
konumlandiriimasi ve agilandiriimasidir. Agizlik deliginin doértte Gglnin agik birakilimasi gerekmektedir.
Ayrica yuz kaslarinda elde edilmesi gereken esneklik de dogru sesin elde edilmesinde 6nemli bir
ayrintidir. “FIutin bir zamanlar vibratosuz ¢alindigini hatirlayin. Dalga, diz ve temiz bir ses elde ettikten
sonra eklenir” (Wye,1983:19-24).

Calismaya baslamadan 6nce temelde uyguladidimiz nefes alma ve verme egzersizlerini dogru bir
sekilde yapilmasi ve elde edilmesi zorunlulugu géz ardi edilmemelidir. Aksi takdirde nefes kapasitesi
yeterince gelismemis bir flutist bu calismalari yaparken slrekli nefes problemi yasayacaktir. Nefes
problemi var olan bir flutist, vibrato ¢alismayi agagida 6énerilen karin kaslari kullanimi ile dedil bogaziyla
kontrol etmeye calisacaktir. Bu da ortaya ¢ikan ses dalgalarinin daralmasina, tizlesmeye ve kontrolsiiz
bir sekilde yapilmasina neden olacaktir. Vibrato karin kaslari ile elde edilmelidir. Ses telleri, sinUs
bosluklari, bogaz ve omuzlar sese etki etmemelidir. Her seyden 6nce birinci adim dogru nefes almak,
ikinci adim dogru nefes vermektir. Uglincli adim ise karin kaslarinin farkindaligini arttirmak ve etkin bir
sekilde gelistirmek icin temel nefes egzersizlerini duzenli bir sekilde yapmaktir.

Wye’a gére, éncelikle vibratosuz birkag nota galin. i¢ ceker gibi alt karin kaslarini hissedin ve bu kaslar
kullanin. Eger istem digi bir vibrato elde edilmesi s6z konusu olursa bunu yapmamaya galisin. Sesi
tamamen diz bir sekilde elde ettikten sonra flitli sadece, sol elinizle tasiyarak kalin sol notasini ¢alin
ve diger elinizi karin kaslarinizin tGzerine koyun. Hava basincinin yikselip algalmasini basglatabilmek igin
sag elinizi karin kaslarinizin tzerine koyun ve ritmik bir sekilde igeri-disari basing uygulayip birakin.
Boylece elinizin uyguladigi basing ile hava basinci yilkselip algalacaktir. ilk olarak bu ydntemle
saniyede 2 ve 3 dalgalanma elde etmeye calisin. Bunu sessizce “ha-ha-ha” hecesini sdyletmeye
benzetebiliriz (Wye,1983:19-24).

18 Alman romanci ve kisa hikaye yazari.
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Toff'a gore vibrato, sesin igerisinde Olgulebilir bir dalgalanmadir veya hava basinci yardimi ile tonda bir
efekttir. Bu efekt, nabiz veya dalgalanma etkisidir. Ancak isittigimizin tam olarak ne oldugunu
tanimlamak kolay degildir. Vibrato tonun icerisinde yer alir ve tondan ayristiriimamalidir. 3 temel vibrato
modeli vardir; 1-Ses arali§i (pitch) 2-Yogunluk, Siddet (intensity), 3-Ses rengi, tini (timbre).

1. Ses aralidi (pitch) vibratosu; ses yukari-asagi dalgalanir 6rnegin; ana sesimiz la-440 ise
dalgalanma 438 ve 442 frekanslari arasinda gergeklesir. Bir anlamda sesin tizlesip-peslesmesidir.
Bunu yaparken ses dnce tizlesir sonra peslesir.

2. Yogdunluk (intensity) vibratosu; ¢aldigimiz notanin gicinin dalgalanmasi ile elde edilir.
Bir anlamda sesin Forte-Piano dinamikleri arasinda gidip-gelmesidir.
3. Ses rengi, tini (timbre) vibratosu; ses arahdi (pitch) vibratosu ve yogunluk (intensity)

vibratosunun birlesimi ile olugsmaktadir. Bir sesin glcunde (ntans) degisiklikler yapildigi zaman o
sesin iginde var olan Ust armoniklerin sirasi degisir ve bu Ust armoniklerin meydana getirdigi
degisiklikler tinisal vibratonun olusmasina neden olur (Toff, 1985:106).

N\ N\ 7 NN
N A N X_ 7/ N

Sekil 1.

Sekil 1°deki grafikte, ana ses duz gizgi, dalgalar da ana sesin altinda (peslesme) ve Ustlinde (tizlesme) olarak
gOsterilmigtir.

En temel vibrato calisma yéntemi metronom ile vibratonun hizini kontrol ederek calismaktir. ileri
safhalarda bu elde ettigimiz farkl metronomlardaki farkli hizlar mizidin icine uygulanacaktir. Ancak bu
asamaya gelindiginde vibrato sayilabilir olmamalidir.

Bu g¢alisma Ha-Ha- Ha, Hu-Hu-Hu, Ho-Ho-Ho gibi farkh heceler kullanarak vibrato Gzerinde gesitlilik
yaratabiliriz. Bu ¢esitli heceleri her oktavda farkh sekillerde kullandigimizda alt seslerde sikismamayi
Ust seslerde ise genisliginin daralmasini 6nledigini géririz. Ancak bu galismalar mekanik ve sayilabilir
olmamalidir. Gliinimuzde ¢ok farkl calisma yontemleri yazilmis ve uygulanmaktadir. Ancak en ¢agdas
ve kullanilabilir ydntem Trevor Wye (1935- ) tarafindan yayinlanan “Entonasyon ve Vibrato Calisma
Kitabi” (Practice Book fort he Flute: Intonation and Vibrato) adli kitapta ele alinmistir (Wye,1983:19-24).

4.1.Vibrato Aligtirmalan

Alistirmalari yaparken surekli esnemeyi disinmek elde edilen ses kalitesini yukseltir ve dolayisiyla
ikinci ve Ug¢uncu oktavdaki seslerin sikigikhdini dnleyecektir. Ayrica bu durum, akcigerlerdeki havanin
zorlanmadan enstrimana ulagsmasini saglayacak ve sese de sicaklik katacaktir. Bu alistirmalari farkh
oktavlarda ve tonlarda galismak, flitiste her tonda farkli renkler elde etmeyi sunar, ifade gictna arttirir,
ayrica tonalite anlayisinin gelismesine de katkida bulunur. Bir anlamda da kisisel ifade gucunu arttirir
ve cesitlendirir.

4.1.1.Genel Vibrato Calismasi

Sol major gami tzerinde 6rneklenen bu galismada, her notada 8 ses dalgasi elde etmeye ¢alisiimalidir.
60 metronomdan baslayarak 90 metronoma kadar yukseltmeyi deneyin. Farkli dinamiklerle, farkh
metronomlarla, 2’den 8’e kadar hizlandirabilecegimiz bu dalgalar, flitistin vibratosunu gelistirmesini ve
vibratonun hizini  kontrol edebilmesini saglayacaktir. Karin kaslariyla baglayan dalgalanmalar
hizlandik¢a ses tellerinin de dogal olarak devreye girmesi ile vibrato daha estetik, olgun ve rafine hale
gelecektir.
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Sekil 2.

Sekil 2’de notalarin altindaki noktalar ses dalgalarinin sayisini belirtmektedir.

4.1.2. Gan Sesi Vibratosu

Flit en kolay ses kapatabilme (diminuendo) 6zelligine sahip olan enstrimandir. Bu avantaji vibrato ile
birlestirdigimizde eserlerin birgok yerinde buyullu efektler elde edebiliriz. Ses kapatma egzersizleri ile
ilgili farkli galisma yontemleri Uretilmistir. Bu ¢alismalar kapatilan sesin sonunda ortaya ¢ikan peslik
(entonasyon) probleminin 6niine gegmek igin énerilmistir. Dolayisiyla ¢an vibratosu galigsabilmek ve
gelistirebilmek icin ses kapatma egzersizlerinin t am anlamiyla dogru uygulanmasi gerekmektedir. Bu
calisma farkli uzunluktaki notalar (zerinde vibrato ile birlestirildiginde c¢alinan eserin estetik boyutu
gelisir.

Calismaya geg¢meden oOnce alistirma 1'deki genel vibrato anlayisinin tamamen kavranmasi ve
uygulanmasi gerekmektedir. Bu nedenle bir temel olusturmadan asla uygulanmamalidir.
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Sekil 3.

Sekil 3'de galismada notaya ¢ok hizl vibrato ile baslayip tempo icerisinde vibratoyu giderek yavaslatarak bir ¢can
algisi gelistirilebilir. Bu farkli tonlar ve oktavlarda yapilabilir. Ayrica 3/4, 2/4, 4'lik ve 8’lik notalar Gzerinde de
cahgilabilir.

4.1.3. Girdap Vibratosu

Ses kapatma egzersizinin (diminuendo) aksine sesi agarak (crescendo) bir nevi girdap gibi duyulan bu
calismada vibratoya c¢ok yavas baslanir ve giderek hizi arttinlir. Bu yéntem hem sesin glcunu
arttirmamizi saglar hem de sesin ¢igligini ortadan kaldirir. Ozellikle 3. oktavda uzun notalar lizerinde
buyuk etki yaratir.
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Sekil 4.

4.1.4. Melodik Pasajlar Uzerinde Vibrato Galisma

Marcel Moyse “24 Kiguk Melodik Etiut” (24 Petites Etudes Melodiques) kitabinda 1 numarali etiit Do
Maijor tonunda yazilmistir. Armonik olarak I-V-1 mikemmel kadans igerisinde devinim gdstermektedir.
ikiser dlgliik cimleciklerden olusan bu galisma, tamaminda sekizer dlgiiliik iki ana mizik ciimlesinden
olusmaktadir. ik ciimlecik, pianissimo niiansla, piano niians arasinda gerceklesir. ikinci ciimlecik, piano
ndans (p) ile mezzo forte (mf) arasinda devam eder ve son iki ciimlecik mizidi forte nilansa ulastirir. Bu
ornek igerisinde vibratonun hizinin kontrol edilerek bir anlamda da piano nianslarda az, forte nllansa
gelindiginde ise daha yodun vibrato yaparak, mizidin nabzini tutmak mimkindir. Bu g¢alisma farkh
tonlarda galisilarak etkisi genigletilebilir. Asagidaki érnekte bu ¢alisma igerisinde yaklasik olarak elde
edilmesi 6n gorilen ses dalgalari detayh bir sekilde incelenebilir.

B s
Eess

5.SONUG

Tum canlhlarda, nabiz psikolojik etkenlere gore degiskenlik gdstermektedir. Vibrato da, eserin yorumuna
sanatsal boyut kazandiriimasi agisindan psikolojik bir etken olarak mizigin ruhunu estetik bir anlayigla
dogrudan etkiler.

Evrende var olan tim titresimler, insanoglu tarafindan dolayll veya dolaysiz yoldan algilanmaktadir.
Dolayli yolla &grendiklerimiz bizlerin bilgi birikimini gelistirir, dolaysiz yoldan &grendiklerimiz ise,
farkinda olmadan olusturdugumuz refleksler olarak karsimiza c¢ikar. Bu baglamda bir sanat¢i i¢in en
6nemli unsur, farkindalig arttirip bunlari sanatsal boyuta tagsimak olmaldir.

Yayl galgilarda 800 yildir var olan vibrato anlayisi, nefesli galgilarin anatomik yapilarinin geg gelismesi
nedeniyle ancak 1900’lu yillarin baslarinda konusulmaya baslanmistir. Nefesli ¢algilardan ¢ok daha
ilerde olan bu anlayis, teknik olarak yayli calgilar 6érnek alinarak gelistiriimelidir. Sarki sdyleme
teknigiyle ¢alinan flut s6z konusu oldugunda, muzigin teknik boyutunda yayli ¢algilar 6érnek alinmal
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ancak sarkilama yetenegine sahip olan flitin san teknidi ile calinmasi gerekir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan
sonug bir flitist igin hayati énem tagimaktadir. Ozellikle Fransiz Flit Okulu'nun destekledigi bu goris
tim dinyada kabul gormis fakat sonu gelmez bir sekilde bu konu Uzerindeki bilimsel arastirmalar
devam etmektedir.

GiUnumuz flit eserlerinde dort forte (ffff) ve dort piano (pppp) nlans araligi siklikla kullaniimaktadir.
Vibrato da tonun bir pargasi oldugu i¢in bu dinamik araliklara uygun bir sekilde butinlik saglamalidir.
Modern fliitiin sagladidi olanaklar sinir tanimaz bir boyuta gelmistir. XX. yizyilda vibrato kullanimi
evrensellesmistir.

istemsiz olarak kullanilan kas gruplari ¢algicinin sikismasina neden olur. Bu nedenle égrendiklerimizie
ve duyduklarimizla sinirli kalmayip 6ncelikle insanin anatomik yapisini tanimak ve kas gruplarini
incelemek konusunda duyarlilik sahibi olmak gereklidir. Bu badlamda yanlis vibrato kullanimi s6z
konusu oldugunda fark edilmeyen problemler ve kas hastaliklari ile karsilasilir. Bu problemler giinimuiz
stidyolarinda ¢ok hassas mikrofonlarla yapilan kayitlara gurdlti olarak yansir. Bu guriltileri teknoloji
dahi kayit icerisinden temizleyememektedir. Ayrica konser salonlarinda 6n sirada oturan dinleyiciler
Uzerinde huzursuz bir etki birakir ve performans boyunca bu huzursuzluk konsantrasyon bozukluklarina
neden olur. Vibrato hakkinda devam eden uygulamalar ve teorik bilgiler gelisimine devam edecektir. Bu
noktada 6nemli olan farkindaligin arttirilip evrensel bilgilere ulasiimasidir.

Sonug olarak, XX. yilzyll miziginde besteciler vibratoyu kontrol edilebilir bir etken olarak kabul ettikleri
igin, notalarin Uzerine vibratonun nasil kullanilacagi konusunda isaretler kullanarak taleplerini ortaya
koymuslardir. Vibratonun muzik Gzerindeki etkisi tartisilmazdir. Bu nedenle teknik, muzikal ve kulttrel
boyutta ele alinmasi zorunluluk haline gelmistir.
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