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KANUN SAZI OGRETIMINDE KULLANILAN BELLi BASLI CALIS
TEKNIKLERI!
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Ozet

Bu calismada Turk muziginin énemli sazlarindan biri olan kanun sazinin galis teknikleri, Betimsel bir
modelle ve tarama yontemiyle yuritilerek arastirimistir. Kanun sazinin 6gretiminde, tstin bir kanun
icrasi i¢in gerekli olan belli bash calis teknikleri mevcuttur. Bu ¢alis tekniklerinin bazilari, tim
enstrimanlarin 6gretiminde kullanilan evrensel ¢alis teknikleri oldugu gibi, bazilari da sadece genelde
mizrapli galgilara, bu c¢alismanin 6zelinde de ‘Kanun Sazi’'na 6zgu cgesitli ¢alis tekniklerini ifade
etmektedir. Hem alanin literatlriinden, hem de alanda faaliyet gésteren Kanun sazi 6gretim elemanlari
ve Kanun sanatgilarinin (izerinde hemfikir olduklari temel ¢alis teknikleri olarak; Elleri Ayni Anda Seri
Kullanma Teknigi, Parmakla Ve Bilekten Tremolo Teknigi, Normal ve ters mizrap teknigi, Oktavl icra
Teknigi, Arpej Teknigi, Akor Teknigi, Glissando Teknigi, Pizzicato (Kesik Kesik Calma) Teknigi, Tenuto
(Sesi Tutmak) Teknigi, Carpmali icra Teknigi, Kromatik Teknigi, Mandal Titretme ve Oynatma (Vibrato)
Teknikleri, Fiske Teknigi, Tril (Titretim) Teknigi, Staccato Teknigi, Cift Ses Teknigi (Cift sesli Ugliler)
gOsterilebilir.

Anahtar kelimeler: Mizik, Tark Mizigi, Calma teknikleri.

SPECIAL WORKING TECHNIQUES USED IN TEACHING THE KANUN INSTRUMENTS
Abstract

The playing techniques of the saz of kanun, one of the important sazs of Turkish music, are
researched in this study with a descriptive model and scanning method. There are certain playing
techniques required for a high performance of a kanun in teaching the saz of kanun. Some of these
techniques are the universal playing techniques used in the teaching of all the instruments, while
some refer to the techniques largely attributable to plectrum instruments and others peculiar to the saz
of kanun as studied in this study.The basic playing techniques agreed on both in the literature of the
field and by the lecturers of saz of kanun and kanun artists actively working in the field are as follows;
the technique of using the hands quickly at the same time; the tremolo technique with fingers and from
the wrist; the technique of normal and reverse plectrum; the technique of performance with musical
octave; the technique of arpeggio; the technique of accord; Glissando technique; Pizzicato (staccato
playing) technique; Tenuto (keeping the sound) technique; impact performance technique; chromatic
technique; peg trembling and playing (vibrato) techniques; thrill technique; Staccato technique; and
double sound technique.

Key Words: Music, Turkish Music, playing techniques.

! Bu makale, “Kanun Sazi Ogretiminde Klasik Tiirk Miizigi Saz Eseri Formlarimin Incelenmesi” adli ve 2011ltarihinde
tamamlanmis olan doktora tezinin bir boliimiinden olusturulmustur.
2 Yazisma yapilacak yazar: ykahyaoglu@mynet.com
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Giris
1. Elleri Ayni Anda Seri Kullanma Teknigi
“‘Kanun sazinda en 6nemli noktalardan birisi, elleri ayni anda seri kullanabilme teknigidir. Bu teknigi

gerceklestirmeden o©nce vyapilabilecek en etkili uygulama, calinacak melodinin ezberlenmesi
gerektigidir’ (Aydogdu, 2010).

Sekil 1. Elleri Ayni anda Seri kullanabilme Teknigi

2. Parmakla Ve Bilekten Tremolo Teknigi

“Calgilarda yay veya mizrapla tel Uzerinde yapilan hizli hareket bigimidir. Kanun igin ise; bir notayi
suratli bir bicimde sag ve sol elle ard arda ¢almak seklinde ifade edebiliriz’ (Karaduman, 2007: 68).
“Tremolo, her iki elle galindigi gibi sag ve ya sol el ile de ayri ayri ¢alinabilir. Bunun da bir avantaiji, bir
el tremolo yaparken diger el melodiyi devam ettirebilir. Notalarin kuyruklarina degerine goére egik
cizgiler gekilerek gosterilir. Genellikle degeri dortlik, ikilik veya birlik notalarda tremolo yapilmahdir *
(Mutlu, 1998: 26), “Tremolo teknigi 6zellikle kanuni Haci Arif Bey, Ferid Alnar ve Vecihe Daryal ile
birlikte Ustin bir seviyeye ulasmistir” (Aydogddu, 2004: 47).

“Mizraplarla tel Uzerinde seri bir sekilde yapilan icra bi¢imidir. Kanun sazinin orta bélgesinden daha
yumusak ‘Tremolo’lar elde edilecedi unutulmamalidir’ (Aydogdu, 2010). Yine bu konuda Aydin,
‘Tremolo’nun uzun sureli notalari doldurmak icin kullaniimasi hususunda bilgi vermistir (Aydin, 2006:
36).

Toksoy, ‘Tremolo’yu; tek sesli tremolo, trill tremolo ve 06lglll tremolo diye Uge ayirmig, agiklayarak
yaziliglarini ve galiniglarini etutler Gzerinde géstermis, ancak ‘Tremolo’ teknigini herhangi bir saz eseri
Uzerinde 6rneklendirmemigtir (2006: 43).

Asagidaki sekilde ‘Tremolo’ tekniginin nota yazisi ile nasil ifade edildigi ve bu ifade bigiminin icra

asamasinda nasil uygulanmasi gerektigi gosterilmistir.
Sekizlik trem.
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Sekil 2. Sekizlik, Onaltilik ve Otuzikilik ‘Tremolo’ Tekniginin Yaziligi ve ifadesi
(Torun, 2000: 253)

Sekil 3. Tremolo Teknigi

3. Normal ve Ters Mizrap Kullanma Teknigi

Parmaklarimizin dogal seyri diz mizrap vurmamizi gerektirir. Bu vicut uyumu ile ilgilidir. Eserlerin
yogun icrasinda sinirlari zorlamak icin tabi durumumuz degismek zorundadir, bu anlamda mizrabi ters
kullanmak zarurettir. (Hafizoglu, 2011).

“Kanun sazinda iki tirlli ana mizrap teknigi vardir. ilki yukaridan asa@iya dogru vurulan normal mizrap,
digeri de asagidan yukariya dogru vurulan ters mizraptir. Bu teknik hizlh ve seri bir sekilde
uygulandiginda ‘Tremolo’ da yapilmis olur. Ters mizrap gerek bilekten gerekse parmaktan olmak
Uzere iki sekilde yapilir. Ters mizrap parmaktan yapilirsa daha yumusak, bilekten yapilirsa daha sert
ve kuvvetli bir ton elde edilir” (Aydogdu, 2010).
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1

Sekil 5. Ters Mizrap Kullanma.

4. Oktavli icra Teknigi

“‘Kanun sazinda kullanilan énemli ve zor tekniklerden birisi de ‘Oktav Teknidi'dir. Sekiz araliktan
olusan oktav teknigini yapmak zordur, ¢gok ¢alisma gerektirir. Saz eserlerinde rahatlikla kullanilabilir.
Arada oktav atlanarakta oktav galismasi yapilabilir. 1. oktav ve 3. oktav gibi” (Aydogdu, 2010). Oktav
Teknigi’'ni Mutlu soyle tanimlar. “Sol elin pest tele ve sag elin tiz tele olmak tzere, ayni isimli ve bir
oktav aralikli notalara ayni anda vurularak yapilan icra” (Mutlu, 1998: 87). Ek olarak bu konuda
Ayangil, “oktavli icralar hakkinda es zamanl ve kirik oktavli calislar diye ayirarak, kirik oktavl icralarin
sag el dnce sol el sonra ya da bunun tam tersi olarak icra edilmesi hususuna deginmistir. (2011).
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Sekil 6.Paralel oktavli icra notasi.
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Sekil 7. Oktavh icra Teknigi

5. Arpej Teknigi

Herhangi bir dizinin akorlarini olugturan notalarin ayni anda degil de bir biri ardina tek tek calinmasidir.
“ Arpejler, akorlarin kirlimasindan ve arka arkaya seslere agilmasi ile olusurlar” (Pamir:1983:111).
Kanunda arpejler birkac¢ oktav tzerine yayilabilirler. Yukari dogru cikici olarak yapilan arpejler sol el ile
baslayip sag el ile bitirilir, asagdi doru inici olarak yapilan arpejler ise sag el ile baglayip sol el ile bitirilir.
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Sekil 1.13. Arpej.
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Sekil 8. Arpej Teknigi
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6. Akor Teknigi

Herhangi bir ses Uzerine Uglller ¢ikilarak kurulan ve en az (¢ sesten olusan ses kimelerine akor
denir. “Akor kavrami ile dizi ve aralik kavrami arsinda siki bir iligki vardir, yani herhangi bir dizin
seslerini birer ses atlayarak, ya da dizi basamaklarini ikiser ikiser ¢ikmanin yeterli olacagi gorilecektir.
Akorlardaki ses sayisi lg¢ten fazla da olabilir. Akorlar, bir ses Uzerine Ugliler ¢ikilarak elde edildigi igin,
Uzerine akor kurulan en alttaki sese kok ses (kisaca kdk ya da bazen temel ses) denir. Akora adini
veren bu ses, 6teki seslerin adlandirimasi konusunda da eksen roll oynar ve kdk ses Uzerine Ugluler
cikilarak elde edilen 6teki tim sesler, kdk ses ile olusturduklar araliklara gére adlandirilir. Buna gore,
6rnegin Do-Mi-Sol akorunda Do sesine kok ses, bu sesten bir Ugli aralidi yukaridaki mi sesine akorun
UclUsu ( ya da kisaca ugll) ve yine kdk sesten bir besli araligi yukarida bulunan sol sesine ise akorun
beslisi (ya da kisaca besli) denir” (Cangal, 1999: 69-70).

“ Akor teknigi uygulanirken ézellikle dikkat edilmesi gereken, akorlari bilerek ve dogru olarak
kullanmaktir. Yoksa durulan her notada akor kullanmak dogru degildir’ (Aydodu, 2004: 163). Turk
muziginde bazi makamlarda akor kullanilamaz (komal sistemden dolayi ) ya da akor kurulabilen
makamlarda akoru olusturacak sesler uygun olmadigi takdirde esas akorun gevirim seslerini
kullanmak yerinde olacaktir. Bu konuda Ayangil, “ tim makamlarda akor ve arpej kullanimi olabilir
¢unki 1.4.5. sesler saglam seslerdir’ (2011) demektedir.
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Sekil 1.16. Akor. (Cangal, 1999: 70)
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DoMuior Temel sesi katlanmis ii¢ sesli akor
Sekil 1.17. Temel Sesi Katlanmis Akor.
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Sekil 9. Temel, 1. ve 2. Cevirim Akorlar.

Sekil 10. Akor Teknigi
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7. Glissando Teknigi

“Telli bir galgida, parmagin bir sesten diger bir sese tel Gzerinden kaldiriimadan kaydiriimasina denilir.
Gliss. Seklinde kisaltilarak ya da ok isareti ile belirtilir. Tiz yone yapilan Glissando’ya “Diiz Glissando”,
pest yone yapilana ise “Ters Glissando” denilir’ (Akdogu, 1992: 170 ). Karaduman, teknigin kanun
sazindaki anlami ile ilgili olarak sunlari belirtmektedir. “Genel tarifi, insan sesinde veya calgida sesi;
‘kaydirarak” elde etmektir. Kanun igin konuyu biraz daha agmak gerekirse sunlari ekleyebiliriz:
Herhangi bir notadan 6nce veya sonra o tonun (veya makamin) dizisiyle, notalar tek tek belli
etmeden, “Siritme” yoluyla yapilan kaydirma. Kanunda bunu yaparken sag elle mizrabin Usti ile
(Calinmayan kismi) asagidan yukariya (Gelmek istenilen notaya) yarim ay seklinde suritilerek gikilir.
inerken genelde bu iglem sol elle yapilir’ (Karaduman, 2007: 67).

Hemen sunu belirtelim ki, glissando yapildiktan sonra gidilecek notada oktavli bir sekilde tremolo
yapilma ihtiyaci dogmaktadir. “ Kanunda bu teknik, sol el basparmaginin tel Uzerine konulup
ulagilacak sese ulasiimasiyla elde edilir’ ( Aydogdu, 2004: 163). “Kelime anlami olarak sesi kaydirarak
elde etmek, glissando kanun sazinda zor bir tekniktir. Sol elin bagparmaginin kaydirilmasiyla elde
edilebilir. Bu kaydirmayi yaparken sol elin basparmagi tirnaginin seri bir sekilde tel Uzerinde
kaydirmak gerekir, aksi takdirde istenmeyen sesler ¢ikabilir. (Aydogdu, 2010).

Torun ‘Glissando’yu; “Bir sesten digerine gegerken, kesinti olmadan, aradaki seslerin de duyurularak
calinmasidir” (Torun, 2000: 301). Seklinde tanimlamaktadir. Glissando Teknig@i icrada farkli amaglar
icin kullanilabildigi icin farkli turlere ayrilarak ifade edilmektedir. Glissando tirleri olarak; Taramali
Glissando, Tirnak Glissandosu ve Mandal (Yarim Ses) Glissandosu sayilabilir.

Asagida bu Ug¢ Glissando Teknigine érnekler verilmistir.

gliss.. trem.
S——— ] — ; o
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Sekil 11. Taramali Glissando. (Karaduman, 2007: 67).

Tirnak Glisando’su Hafizoglu séyle tanimlar: “Herhangi bir perdeden kaydirma yaparak diger perdeyi
bulma; telden tele sizme. Kanun’da sol elimizin 1. ve 3. parmagini birlestirip, sag parmak ile mizrap
vurdugumuz anda 1. parmagimizin tirnak ylizeyini tele dikey indirip fazla bastirmadan soldan saga
dogru kaydiririz ve hadef notaya mizrapla yonelerek “Glissando’yu tamamlariz” (Hafizoglu, 2009:
112).
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Sekil 12. Tirnak Glissandosu
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Sekil 13. Tirnak Glissandosu

Mandal (Yarim Ses) Glissando da gesitli uzmanlarca su sekilde tanimlanmaktadir.

Yarim Ses Glissando’yu Toksoy; “Mandal glissandosu” seklinde ifade ederek sdyle tanimlamaktadir:
“Tark Makam Muzigi'nde karcigar, hiizzam gibi bazi makamlarin icrasi sirasinda ‘Mucennep Bolgesi’
adi verilen bélgede kiigiik glissandolar yapiimasi karakteristiktir. (Ornegin: karcigar makaminda dik
hisar perdesinden hisar perdesine yapilan glissando). Kanunda bu glissando dik olan sesten
ulagilacak sese kadar olan mandallar elde tutulup yavas yavas birakilarak yapilabilir. Sadece inici
olarak ve en ¢ok yarim ses aralidinda yapilabilen bir glissando dur. Bu tarl ilk kez kullanan ve icraya
kazandiran Erol Deran’dir” (2006: 89). “Mandallari birbirinin pesi sira indirerek yapilan bir glissando
seklidir. Ornegin; Mi naturel sesine tek mizrap vurduktan sonra 6 mandal sirayla indirilerek glissando
yapilir’ (Karaduman, 2007: 67).
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Sekil 14. Yarim Ses (Mandal) Glissando. (Karaduman, 2007: 67).

8. Pizzicato (Kesik Kesik) Teknigi

“‘Cimdiklemek sdzcugunden. Keman gibi yayl, piyano gibi vurmali calgilarda tellerin parmakla
calinmasi. Gitar gibi telli calgilarda ise tel tirnak yerine parmagin et kismiyla ¢alinir ya da egsikte tellerin
Uzerine elin alt yani dayanarak seslerin boguk ¢ikmasini saglar” (Aktlize, 2004: 435). Genelde kanun
sazinda pest taraftan oktavh sekillerdeki icralarda sol elin bagsparmaginin etli tarafiyla telleri cekerek
¢alma bicimidir. (Pizz.) sembolu ile yazilir.

Yine bu konuda Kostak Toksoy (2001); “Kanunda parmagin etli kisminin tele bastiriimasiyla elde
edilen ve sesin elde ediime yolu bakimindan armoniklerle benzerlik gdsteren, duyum olarak ta
pizzicato diyebilecedimiz mat bir ses rengi ortaya c¢ikar. Ancak duyumu cok zayiftir, notastonda
gOsterilisi ile ilgili bir érnek yoktur” demektedir. “Pizzicato, tellerin parmaklarla ¢ekildigi ¢alis seklidir.
Sol elin bagparmagi, sol veya sag elin alt kismi (fiske seklinde) ile bu teknik elde edilebilir. (Aydogdu,
2010).

A (o) () )

& o &

=y

L%

Sekil 15. Kanun Pizzicatosunun Notasyonda Gosterilmesi (Toksoy, 2006: 92).
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9. Tenuto (Sesi Tutmak) Teknigi

“ Sesi tutarak, uzatarak, sirdirerek” (Say, 1985: 1177).“Tutmak, strdirmek, anlaminda. Genelde sesi
tam degerinde tutmak, bazen legato gibi bagli ¢almak. (Aktlize, 2004: 586). “Kelime anlamiyla sesi
tutmak veya surdirmek olan Tenuto icra seklini Kanun sazinda uygulamak igin, kanunun dize olan
dokunusu azaltiirsa ses daha ¢ok uzayacaktir veya bu teknik i¢in kanunun bir sehpa (zerinde
calinmasi saglanabilir’ (Aydogdu, 2010).
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Sekil 16. Tenuto
10. Garpmali icra Teknigi

“Degerini asil notadan 6nce veya sonra alarak mizrap ya da parmak darbesi ile yapilan ¢gok kisa
degerlikli notalardir. Degerini kendinden 6nceki notadan alan garpmalar ve degerini kendinden sonra
alan carpmalar olarak ikiye ayrilmaktadir. Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpmalarda asil
nota ileri itilerek carpma notasi kuvvetli zamanda c¢alinir. Gergek nota ise zayif zamana denk
dismekte ve zayif calinmaktadir. Geleneksel Turk Sanat Muziginde fazla kullanilmamigtir. Degerini
kendinden 6nceki notadan alan ¢arpmalarda ise asil nota kuvvetli zamana geldigi igin kuvvetli ¢alinir
ve carpma notasi hafifce duyurulur. Geleneksel Tirk Sanat Miziginde en c¢ok kullanilan
suslemelerdendir” (Kagar, 2009: 28).

Carpma asil notadan daha hafif ve ¢gabuk galinirsa glizel olur. Carpmalarin nerede ve nasil yapilmasi
gerektigi bestecinin ve ya saz sanatcisinin zevkine baglidir. “Carpma notasi, ekseriyetle otuz ikilik
kiymetinde, ¢ok cabuk usullerde ise on altilik kiymetinde icra edilir. Carpma notasi kiymetini daima
dniindeki baslica notadan alir” (Arca, 1929: 21-22). “Oniindeki notadan ¢ok kisa zaman ¢alar, hizl ve
vurgulu icra edilir. Kiglk nota ile ¢alinir ve zaman degeri yoktur’ (Hafizoglu, 2009: 41). “Carpma
genellikle sol elle yapilir’(Karaduman, 2007: 78). Bu konuda Mutlu, “carpmanin nerede ve nasil
yapilmasi gerektigi bestecinin veya saz sanatgisinin zevkine baghdir’ (1998: 40) demektedir.

Yine bu konuda Torun, “icraci, garpma, zamanini hangi notadan alacagina, mizrapl veya mizrapsiz
calacagina kendisi karar verecektir. Muzigimizde hemen hemen butin eserlerde, carpmalar ve diger
suslemeler yazilmig dedildir. Icraci, sazina ve anlayisina goére ilaveler yapar’ demistir. (2000: 282)

“Carpma daha ¢ok () , seklinde egimli ¢izgi ile kesilmis klguk sekizlikle yazilir” (Torun, 2000: 282).
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Sekil 17. Garpma Teknigi (Mutlu, 1998: 40).

11. Kromatik Teknigi

“Kromatik inis ve cikislarda calinan tele ait mandallar tam kaldiriimayarak hafifce tele degdirilerek
[calinacak olan notadan temiz bir ses ¢ikmasi sarti ile] birakilir’ (Mutlu, 1998: 26). Kromatik calis
konusunda Karaduman; “iki tirli mandal kaldirma ve indirme teknigi vardir: Birincisi mandali tam
olarak kaldirip sabitlemek, ikincisi ise mandal bagparmak ucu ile kaldirilip, sese vurulduktan sonra
mandal tekrar birakilir (gegici) Tim kromatik g¢alismalarda bu gegici mandal kaldirmayi uygulayiniz.”
demektedir. (2007: 57).

Aydogdu; “Isim degistirmeden sesi degistirirseniz kromatik teknigini yapmis olursunuz. Kanun sazinda
yapilan en gosterisli ve en etkili tekniklerden birisidir. Mandallar gerek tam kaldirilarak gerekse yarim
kaldirlarak yapilir. Mandallar indirilirken kontrolli indirilmesi gerektigi unutulmamaldir’ (Aydogdu,
2010).
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Sekil 18. Nota Uzerinde Gikici inici Kromatik Teknigi

12. Mandal Titretme ve Oynatma (Vibrato) Teknigi

“Herhangi bir perdede 6zellikle asma karar perdelerinde ‘Diyez’ tarafinda kalan mandallarin bir veya iki
tanesi tutularak, tel ile birgok defa temas saglanarak mandal titretme ve oynatma hareketi (vibrato)
gerceklestirilir’ (Mutlu, 1998: 26). “Vibrato, ¢ikan sese hayat veren bir ifade unsurudur” ( Torun, 2000:
272). Bu konuda Karaduman; “ Mizrapla sese sag elle vurulduktan hemen sonra, vibrato yapacagimiz
sesin sonundaki bir veya iki mandal sol elin bagparmagi ve lglncl parmagi ile mandalin ucundan
tutarak kaldirmak suretiyle [mizrabin tele temasi saglanarak] elde edilir. (2007: 81).
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Dol Mandalin bir veya ikisi titrestirilir.

Sekil 19. Mandal Vibratosu (Karaduman, 2007: 81)

Sekil 20.Mandal Vibratosu

13. Fiske Teknigi

“Kanun sazina 6zgu olan bu teknik, bir nota ¢alinirken notanin olusturuldugu telde (perdede) bir veya
birden fazla vuruslarla gergeklestirilien bir ¢alma seklidir. Fiske, garpma notasi gibi goriinse de,
farkhdir. Fiskede sag el, herhangi bir notaya vururken, hemen sonra genellikle sol elin bagparmagi [ya
da parmaklarla] ayni tele vurur. Bagparmagin tele vurdugu yer, tirnak ile etin birlestigi yerdir. Tel
Uzerindeki vurus yeri ise, mandallarin hemen bitis noktasi olmalidir” (Karaduman, 2007: 79). “ Sol elin
1. ve 3. Parmagini birlestirerek, 1. Parmagin tirnadi tele vurarak sesi kesme hareketidir. Bu teknigi ilk
uygulayan Kanuni Haci Arif Bey olmustur” (Hafizoglu, 2009: 169).
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Sekil 21. Fiske Tekniginin Nota ile Gésterirﬁi (Karaduman, 2007: 79).

Fiske calisinin notasyonda gdsterilisini Toksoy, “Kanun egitiminde teknik calisma ve siisleme
elemanlarini iceren etitler” adi altinda yazmis oldugu sanatta yeterlik tezinin 53. sayfasinda
Ayangil’den (1990). alinti olarak asagidaki gibi sekillendirmigtir.
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Sekil 22. Fiske Tekniginin Nota ile Gosterimi (Ayangil, 1990).

“Kanun icrasinda fiske hareketi genellikle tekli, 2li, 31, 4l ve 61 olarak kullaniimaktadir. Fiske hareketi
ayni notaya yapilan son bir mizrap vurusuyla bitirilir” (Toksoy, 2006: 53). Glissandolu fiske: “Bunu
yaparken yine tek telde sag el vurusundan hemen sonra, sol el mandalin bitiminden baslayarak ayni
telde sag ele dogru basparmakla sesi kaydirir. Hemen sonra sag el glissando’nun bittigi notaya vurur”
(Karaduman, 2007: 80).
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Sekil 23. Glissando’lu Fiske (Karaduman, 2007: 80).

Sekil 24. Glissandolu Fiske Teknigi

14. Tril (Titretim) Teknigi

“Birbirine tam ve yarim ses uzakta bulunan iki bitisik notanin sira ile ve ¢ok hizli tekraridir. Tril, uzun
sureler Gzerine konuldugu zaman uzayan slre Kkirik gizgilerden olusan( tr)isareti ile gdsterilir”
(Ulug:2002: 43). Torun, bunun sessiz ¢arpma oldugunu ve kanun sazinda bu cins icraya fiske
denildigini belirtmistir. (2000: 293).
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Sekil 25. Uzun ve kisa zamanlarda tril isaretleri.

“Bir tur sUsleme. Bir notayla tam veya yarim ton ustlindeki notayi bir biri ardina ve titresircesine
calarak uygulanan teknik. Kisaca notanin uzerine (tr) seklinde yazilir” (Ulug, 154). Tril hakkinda Mutlu,
“Yalniz son ses, kiymeti temin etmek icin onaltihktir” demektedir. Ayni noktaya Karaduman, “son nota
zamani belli degerde olmalidir ki (tr) yapacadin notalardan ayrilabilsin® (2007: 77). Diyerek
deginmistir. “Tril, Mlizikteki siisleme (ornament) tirlerinin dnemlisidir. iki bitisik nota galabilen her galg!
muziginde rastlanir” (Say, 1985: 1186).

vazili

icra

Sekil 26. Tril Teknigi Notasyonu ve icrasi (Mutlu, 1998: 42).
tr

tr
o) p—
Yazihg & — - ==' . * >
|
(! -) ( )
) —_— ey p—
Caluug m—‘{_ﬁi_‘_i—d—e—d—d— Ui v - &
[y, T e

Sekil 28. Tril Teknigi

15. StaccatoTeknigi

Sesleri kesik kesik duyurmak. Genellikle notalarin Ustiine konulan nokta (.) ile yazilir (Aktlize, 2004:
554). “ Kanun calarken notalarin kesik kesik duyulmasi i¢in calinan tel sol elin bagparmagi ile
kapatiimalidir bu nedenle staccato’yu sirekli sol el yapacad igin tim seslerin sag el ile ¢calinmasi
gerekmektedir. Kanun 6gretimine teknik konu olarak staccato tekniginden baglamak uygundur bunun
nedeni kanunun yapisal 6zelliginden kaynaklanmaktadir’ (Somakgi, 2000: 138-139). “Notalarintek tek
ve kesik kesik calinmasidir. Bu sekilde galinmasi istenen notalarin Uzerlerine veya altlarina nokta
koyulur. Kanun'da staccato yapilirken, sag elle tele vurduktan sonra elin keskin tarafi ile (karate yapar
gibi) tele temas edip sesin kesik gikmasi saglanir” (Karaduman, 2007: 77).
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Bu konuda Tasg¢i, “Notanin Ustline veya altina konan nokta notanin kisa ve sertge calinacagini
gOsterir. Notanin hemen yarisini sessiz sure olarak (susularak) icra ettirir’ (1978: 14). demektedir.
Ayrica staccato’dan Ust nokta diye bahsetmektedir. Kanun da sattacato’yu yapabilmek hususunda
Aydogdu, “Enstrimandan ¢ikan sesi tutmak gerekir. Kanunda bu teknik, ya parmagi tele dokundurarak
ya da buitlin parmaklarla bir fiske vurusu seklinde ya da sol el basparmagdinin tirnagi, tel lzerine
dokundurularak gergeklestirilir’ Demektedir. (2004: 163). Bu konuda Ayangil, “ Nota lizerinde goériinen

her nota staccato notasi olmayabilir diyerek, bu notalarin eksiltme notalari ile karismamasini
belirtmektedir. (2011).
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Sekil 30. Staccato Teknigi

16. Cift Ses Teknigi (Cift Sesli Ugliiler)

“ Uyumlu iki sesin birlikte kullanildigi icra seklidir. Bu icra turiinde Bati miziginin etkileri gériimektedir.
Geleneksel Turk Sanat Muziginde de uyumlu aralik olarak kabul edilir’ (Kagar, 2009: 35). Herhangi bir
eseri icara ederken tek bir notanin altina ya da ustine bati miziginde kuglik Ugli ya da blyuk Gg¢lu
sesler yerlestirerek yapilan icralara denir. Kanunda ¢ift ses ise sol el ilk sese sag elde ikinci sese ayni
anda vurularak yapilan icradan ibarettir.
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Sekil 31. Gift Ses Teknigi (Gift Sesli Ugliiler)
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Sekil 32. Gift Ses Teknigi (Gift Sesli Ugliiler)

Sonug olarak; Goérildigiu Gzere, kanun sazi 6gretiminde kullanilan belirgin galis teknikleri, evrensel
literatiirde kullanilan tekniklerle ayni anlami ifade etmektedir. Ancak, 6rnedin; ‘Mandal Titretme ve
Oynatma”, “Mandal (Yarim Ses) Glissando” ve “Fiske” gibi tekniklerin de sadece Kanun sazina 6zgu
oldugunu gérmekteyiz.

Butdn bu tekniklere ek olarak yine bazi uzmanlarin tavsiyeleri su sekildedir;

Ayangil, batiin bu tekniklere ek olarak triole, grubetto ve senkop konularini eklemek gerektiginin altini
cizmistir. (2011).

Yine Erol Deran’in kanun icrasi esnasinda sikga tercih ettigi sol eli dikey pozisyonda tutup serge
parmagdinin bitiminden tele dokunarak sesi kapama pozisyonuna Toksoy (2006) Erol Deran kesmesi
olarak adlandirmasina ragmen bizzat Erol Deran buna bir isim koyamamaktadir. (2010).

Altinképrii, mandallari sabit kullanma yerine gegici(kisa slreli) bas ve serce parmakla tutmak. Ornek
olarak, sultaniyegah sirtonun trioleli kisimlari. (2010).

Besiroglu ve Kostak Toksoy, ayni fikirde birleserek, parmakla galis teknigi, duate teknigi, armonikler,
bisbigliando ve portamento gibi tekniklerin tGzerinde durulmasi gerektigini vurgulamaktadirlar. (2010),
(2011).

Baktagir, sol el slplrge teknigi, asimetrik mizrap teknigi ve sol el agirlikli tekniklerine de vurgu
yapmigtir.

Sol el siipirge teknigi; Ozellikle inici seyirlerde Sol el mizrap harici parmaklarin teli stipirir gibi tellere
belirli belirsiz uygulanip olusturulan tinilardir.

Asimetrik mizrap teknigi; Ellerde esit icrayr uygulamayan teknik/ sag-sol-sol gibi.

Sol el agirlikli teknik; Kanun’un sol tarafinda sag taraftaki esikten uzaklasildidi igin Turk musikisine
daha gok yakisan ve eskilerin “kalbi ses” dedikleri tiniyi elde etmis oluruz. Ozellikle asimetrik bir teknik
ile misal, (4 notadan 1 sag 3 sol el gibi) icrasiyla olusan dogdal senkop sayesinde muzigin ruhu daha
¢cok ortaya cikar. Baktagir bu tekniklerin tanimini yapmistir, ama saz eserlerinde bir drneklemini
vermemistir. (2010).

Aydogdu, senkop, triole, iki eli farkli zamanlarda kullanabilme yetenegi (iki eli ayirmak) ve refakat

(Eslik) konularinin da teknikten ¢ok, 6zel bir calisma konusu oldugunu belirterek, parmak tekniginin de
altini gizmistir.
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Parmak teknigi: Kanun sazi mizrap ve yuzikler kullanilmadan sadece parmaklarla da galinabilir. Bu
teknigi uygularken dikkat edilecek 6nemli unsur, parmaklarin tellerin arasina fazla sokulmamasi
gerektigidir. Bu icra tekniginde daha piyano ve yumusak bir ton elde edilebilir. Yalgin Tura’nin
dalgalarin oyunu adli eseri bu teknikte yazilmigtir. (2010).
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