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Ozet

Kavramsal Sanat 1960'larda sanatin anlatim dilini alisageldik anlatiminin disina gikartir. Fetiglestiriimis olan
sanat nesnesini artik meta olmaktan kurtararak sanatin dislnsel bir slire¢ oldugunu sdyler. Kavramsal
sanatta nesnenin felsefe ve dille sekillendiriimesi de 6nemli bir ayrimdir. Bu iligki siradan olana ve giindelik
hayatta yasanilanlara da ilgi duyulmasini saglamaktadir ve higbir seyin aslinda siradan olmadigini
disundirtir. Cok dilli ve ¢ok yoénli olan bu tutum, kavramsalin distinsel bir siregle algilanmasini da
beraberinde getirir. imgenin ortadan kalktigi, yerine metnin girdigi ve énceligin kavrama verildigi Gretim sekli
artik her tir malzemede, durumda, bicimde kendisini ortaya koymaktadir. Sanat ve estetik iliskisi yeniden
sorgulanmakta, ortaya ¢ikan islerde aranmasi gereken "estetik haz" ve "glzel", yerini "kavram"in énemli
oldugu bir dislince sirecine birakmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kavramsal, Sanat, Resim

CONCEPTUAL ART
Abstract

Conceptual art in 1960’s takes the art’'s expression language out it's usual expression. Saving the fetishized
art object from being a meta, it says that art is a spiritual process. In conceptual art, object’s formulation with
philosophy and language is also an important distinction. This releationship also provides interest to the
ordinary one and the things experience in Daily life and it makes us think that nothing is ordinary in fact.
Attitude which is multilangual and multidirectional brings along the conceptual’s being understood as a
spiritual process. The shape of production that imagery’'s disappeared text's entered instead and priority’s
being given to concept puts forth itself in every material, position and form. The relation between art and
esthetique is being interrageted again, esthetique pleasure and beautiful which are necessary to be looked
for in the coming up Works are leaving it's place to the idea processthat concept’s being important.

Keywords: Conceptual, Art, Painting

Girig

Kavramsal sanat terimi, 1960’larin ortalarinda kendilerini aligilageldik sanat eseri biciminde gdstermeyen
sanat eserleri icin kullanilmaya basglanmigstir. Sanatin kuramsal yanini ¢ézimlemeyi, yeniden tanimlamayi
amaglayan kavramsal sanat, mantik ve felsefeyle yakindan iliskilidir. Sanatgi, o giine kadar sanatta bulunan
geleneksel malzemelerin ve bigimlerin disinda dislinmeye baslayip distncelerini uygun malzemeler
araciligiyla ifade etmistir. Kavramsal sanat, sanatin nesnesini fetislesmis bir nesne ya da meta olmaktan
kurtarmay! amagclar ve sanatin dusunsel bir siire¢ oldugunu goéstermeye calisir.

Norbert Lynton’in ayrintili kavramsal sanat disunceleri su sekildedir: Kavramsal sanat, muzelerde izlenilen
eserlere yapilan asiri 6vgunin, birkag saniyelik izlemle mimkiin olamayacagini; sanatginin Gnunin, eserden
duyulan hazzin yerini aldidini soyler. Kavramsal sanat bu durumu Onlemeye caligir. Sahip olunabilir,
sergilenebilir nesneyi devreden c¢ikartir. Kavramsal sanat sanatin herhangi bir nesneyle ve de mekéanla
sinirlandirilamayacag fikrini tasir. En etkili kavramsal sanat eserleri, siradan seylerle en uygun distnceleri
bir araya getiren islerdir. Estetigi dislayip, sanatin bir zevk alma araci olmadigini soéylerken, klasik
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anlamadaki sanattan en belirgin kopusu yasar. Bu bir maddesizlik degildir. Ctnku kavram, betimlemenin
farkli bir bicimde igcinde goérinisidir. Onemsenen sey bu bigim degil, metinsel igeriktir. Metinsel igerigin
anlasiimasinda bigim bir aragtir. (Lynton, 1989:339,340,341)

Kavramin 6nemli oldugu, estetik olgusuna mesafeli duran kavramsal bir Uretim olan kavramsal sanat
“diistiinsel olan bir sanat (izerine disiinme eylemidir’. (Ozgiir, 2004) Sanatin ne oldugunun elestirel bir
bakigla sorgulanmasi, geleneksel yerlesmis yontemlerle yapilamazdi. Bu da kavramsal sanatin bigimsel
sanatlara tamamen karsi durmasini getirmistir. “Fikirler sanati” olarak da tanimlanan kavramsal sanati
Kosuth ise tanimlama konusunda, “tanimlamak zorunda olmadigima memnunum, artik sadece sanat var ve
oyle adlandirabilirim” der.

Sanatin anlami, tanimi uUzerine tartismalarin Marcel Duchamp’in “ Pisuariyla basladigi bilinmektedir.
Duchamp, distncenin yapita déniismesinin yolunu agmistir. Sanat ile yasam arasindaki gizginin kaldiriimasi
bu seklide baslayip kavramsal sanatgilarin da surdurdukleri ele alis sekline dontsmustir. Mehmet Ergliven,
Duchamp’in sanatindan bahsederken; “(onu) Avant Garde olarak siniflandirmamizi saglayan bu dustur,
sanat ile yagsam arasindaki sinir gizgisinin feshidir kuskusuz” der. (Ergtiven, 2003:274)

Kavramsal sanatin terim olarak yerlesmesinde Sol Lewittin payl blytktir. Kendi c¢alismalarinin
kavramsalli§ini vurgulamak icin 1967 yilinda ART FORUM dergisinde yayinlandi§i “kavramsal sanat (izerine
paragraflar’ yazisindan sonra bu terim, donemin neredeyse tim alternatif ifade bigimlerini karsilayan bir
genel terim haline gelmistir. Lewitt bu yazisinda; dlsince ve kavramin isin en dnemli yani oldugunu, batin
karar ve planlarin bastan olusturulup uygulamanin sadece bir formalite geredi oldugunu, dolayisiyla
dislincenin sanati olugturan bir makineye doénismus oldugunu belirtmistir. (Yilmaz, 2005:220) Joseph
Kosuth da, 1969'da yayinlandigi makaleleri ile kavramsal sanati sorgulamistir. 1910’da sair Apollinaire
“kavram resmi” diye bir terimi ilk kez kullanmigsti. Bu terimi kubizmi agiklamak igin kullanmisti ve dusincesi
suydu: Varlik goruntilerin o6tesindedir. Resimdeki varlik, zihinsel bir tasarimin sonucudur. Resim bir
kavramin resmidir. Duyuma karsi zihni 6ne c¢ikartan bu dislince, sanatin kavramsallidiyla da bazi
benzerlikler tagimaktadir. Ama onun amaci, kiibizmin felsefesini ortaya koymakti. (Yilmaz, 2005:212)

1959’da Henry Flynt “kavram sanati” terimini bir Fluksus yayininda kullanmisti. Yazisinda sunlari séylUyordu:
“Mizigin malzemesinin tini olmasi gibi, sanatin malzemesi de her seyden énce kavramdir. Kavramlar dil ile
skl siya bagli olduklari igin, kavram sanati da malzemenin dil oldugu tirden bir sanattir. Mlzik, éncelikle
tinidan ibaret iken, kavram sanatinin asil meselesi dildir.” (Yilmaz, 2005:216)

Farkli nedenlerden dolayi isimlendirilip kullanilan kavramasal sanat terimi, bu tanimlamalarla geleneksel
anlamda bir bigcimlendirmeyi isaret etmedigini hissettirmektedir. Kavramsal sanat ismi netlesmeden 6nce de
yapilan islerde bu geleneksel digi yaklagimlari gérmekteyiz. 1954 yilinda Amerikali besteci John Cage’in “4”
“33” isimli sessiz mizigi, kavramsal sanatin habercisi olarak nitelendirilmistir. Kavramsal sanata; 1953 yilinda
Robert Rauschenberg’in “De Kooning’in desenini silerek kendi yapitini olusturmasini, Ad Reinhardt’in
1954'te baslattigi “ikonografisiz ikonlar, saf, soyut, nesnesiz sanat nesneleri” olarak adlandirdigi ayni
Olculerde ve birbirinin tekrari olan siyah resimlerini; Yues Klein’in 1958’de iris Clert galerisinde actigi “bosluk”
sergisini, 1959°'da Piero Manzani’'nin farkli uzunluklarda k&gitlar Gzerine murekkeple duz gizgiler ¢izip, bunlari
paketleyerek olusturdugu sanat nesnelerini drnek gdsterebiliriz. Duchamp’in bu anlamda &énculigundn
sorgulanmasina gerek yoktur.

Resim 1. Piero Manzoni. 1959

“O; butlin ylzyiin blylik ¢agdasidir. Duchamp’in kalabalik takipgilerine gére, sanatin edimi yapit
olarak belirtilebilen bir nesnenin imal edilmesinden ibaret degildir. Artik, bir hareketten, bazen kiguk
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bir hareketten meydana gelmistir. Bir nesnenin yerini degistirme, yonini ya da adini degistirme ve
bdylece statlisinu ddnustirme hareketi, ya da zaten var olan imgelerin derlenmesi toplanmasi
hareketi. Duchamp’in ve Man Roy’un, ortami yalayip gegen isik altinda, bliylik camin Ustiine birikmis
bir toz yiginini gosteren, toz yetistiriciligi (1920) adh fotografinda, kendi haline birakmanin, kendi
olusuna birakmanin toz birikmesine gz yummanin, zaman damgasini géstermenin kugticik hareketi
betimlenir. Bir sey yapmaktan kaginmanin kendisi bir harekettir. Oyleyse eylemsizlik iginde bile
sanatgi olunabilir. “sanatg¢i olug” kalici bir durumdur. Bagkasina aktarilmaz bir niteliktir. Daha 1925’te
Kurt Schwittera bunu ilan eder: “Bir sanat¢inin tikirdigl her sey sanattir.” (Gokteke,2011)

Sanatin tanimini yapmaya ¢aliganlar arasinda bulunan sanat ve dil grubu da; Ludwig Wittgenstein Ferdinand
de Saussure, Claude Levi- Strauss ve Roland Barthes'in gelistirdigi dilbilimsel g¢ézimlemeler ve
gostergebilimden yararlanarak sanati tanimlamaya calismiglardir. 1968'de Terry Atkinson, David Bainbridge,
Michael Baldwin, Harold Hurrell gibi ingiliz sanatcilar, ingiltere’de sanat dil grubunu olusturmuslardir. Joseph
Kosuth da derginin Amerikan editéridir. Derginin ilk sayisi 1969°'da ¢ikmistir. (Atakan, 1998:44)

Atkinson, derginin ilk sayisinda “kavramsal sanat hakkinda yazdi§i yazinin bir kavramsal sanat olup
olmayacag! sorusunu sordu. Resim kendine has anlatim sekliyle ve olusturdugu dille karsisindakilere bir
seyler sdyleyen yapitti. Metnin dili yazinsaldi ve kargisindakilere bir seyler sdyliyordu. ikisi arasindaki fark
bicimseldi. Metnin sanat nesnesi olamayacagdini ama sanat yapiti olabilecegini belirtti. (Yilmaz, 2005:217)

Sanat ve dil grubu baglamindan koparilan eserin degisime ugramasini, Bainbridge’in St.Martin sanat okulu
heykel boéliminde yaptigi ving’i gocuk parkina yerlestirmesi Uzerinden sorgularlar. Duchamp’in hazir
nesnesiyle de iliskilendirdikleri bu isi “hazir nesnenin nesnesi” seklinde isimlendirmislerdir. Duchamp’in sise
rafi tamamen sanat disi bir yaklagsimla Uretilmisken, Bainbridge’nin ving’i sanatsal bir yaklagimla Gretilmistir.
Ama bulunduklari nokta yapilis amagclarindan o nesneleri uzaklastirmistir. Sise rafi bir sanat kurumunda, ving
de cocuk parkinda sergilenerek uretildikleri baglamdan kopariimiglardir. Ancak yerlestirdikleri baglamla
sanatsal bir diger yuklenebilirler veya kaybedebilirlerdi. (Atakan, 1998:46) Grup; is Uretmektense, sanatsal
tartismalara yonelerek sanat kavramini sorgulamayi daha ¢ok dnemsemistir. Bu tlirden yapilan tartismalar,
dilbilimsel yaklasimlarla gelistirilen ¢dzimlemeler de sanat yapiti sayilmistir. Mel Bochner'e gore kavramsal
sanatta olmasi gereken iki sey vardir. Birincisi, yapitin dilsel bir karsiiginin olmasi; ikincisi de yapitin
biricilikten kurtulmus olmasidir. Estetik hazzi dislayan kavramsalcilardan olan Joseph Kosuth, “dil yoksa
sanat da yoktur” der. (Antmen, 2009:195)

Kosuth, 1970 yilinda sanat ve dil dergisinde yayinlandigi “felsefeden sonra sanat” baslikli makalesinde
Duchamp’dan énce ve sonra olmak Uzere sanati ikiye ayirir. Tanim resimlerinde bazi kavramlari sorgulamis,
“bir ve U¢ sandalye” gibi islerinde de nesnenin kendisi, ayni boyutlarda nesnenin fotografi ve nesnenin
tanimini sergileyerek gorsel algidan dile, dilden kavrama uzanan suregleri irdelemistir. “... Sanat taniminin
Duchamp’la birlikte sona erdigine inanan Kosuth’un yapitlari, Duchamp’dan sonra sanatginin sanattan dedgil,
“sanat kurami zemininden hareket etmesinin zorunlulugu yénindeki inancinin bir yansimasidir” (Antmen,
2009:196).

Ceci nest pos une fufie .

—

Resim 2. Joseph Kosuth. Resim 3. Rene Magritte "La Trahison des Images" (“The Treachery
of Images") imgelerin ihaneti (1928-9) ya da "Ceci n'est pas une
pipe" ("This is not a pipe") bu bir pipo degildir
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Yapitin kendini gogunlukla bir metinde ortaya koydugunu sdylemistik. Bu metinlerle birlikte genellikle
fotograflar kullanilir. Kullanilan fotograflari ya da bigimsel aktarimi imge olarak disinmememiz gerekir.
Joseph Kosuth'un “bir ve ¢ sandalye” gibi islerinde, “gercgek, taklit, kopya ve temsil” (Yiimaz, 2005:226)
sorgulamasi yapiliyor. Kavramsal sanat ile birlikte gergcek algisinin degistigini soéyleyebiliriz. Bu durumun
Oncesi olarak da Rene Magritte’i gosterebiliriz. “imgelerin ihaneti” isimli calismasinda bir pipo resmi, resmin
altinda da “bu bir pipo degildir” yazisini gérmekteyiz. Goriineni yalanlar seklindedir bu durum. Bir sorgu da
olusturur. Kosuth’ta oldugu gibi Magritte’de de temsil kavramiyla karsilasiriz. Bu pipo resmi; gergedi degil,
izleyicisine onun bir temsili oldugunu imler.” Resimde gordiigiimiz pipo, cebimizdeki pipodan daha gercektir.
Cunkl gordigimiz su ya da bu sapi olan, ici kirli ya da agizhdi yerinden bir parga kopmus belli bir pipo
degil, genel bir pipoyu imlemektedir.” (Lynton, 1989:182)

1969’da bos bir ticaret birosunda Seth Seige tarafindan duzenlenen sergi, kavramsal sanatin taninmasini
saglamistir. Sergi davetiyesi, kavramsal sanatin bigimsel sanata karsi durusunun gostergesi gibidir. Davetiye
bicimsel olarak Don Graham’in 1966’'da yazdigi Schema bashkli o siirin goérselligi gibidir. Davetiye su
sekildedir: (Gintz, 2010:155)

OBJECTS
PAINTERS
SCULPTURES
ARTIST
ROBERT BARRY
DOUGLAS HUEBLER
JOSEPH KOSUTH
LAWRENCE WEINER
WORKS
1 EXHIBITION

2000 CATALOGS
44E.52ST NEW YORK

5-31 JANUARY 1969

P B P P B O O O

w
N

(212)2885031 SETH SIEGELAUB

1969 yilinda gerceklesen sanatsal olaylardan bir digeri de Siegelaub’un dizenledigi sergidir. “Summer
Show’da toplu bir sergi gergeklesmeyip, katilimci olan onbir sanat¢inin uygulamalarn farkli yerlerde
gerceklestiriimistir. Elestirmen Lucy Lippard ve Siegelaub’un katkilariyla diizenlenen sergilerde de serginin
adi, dizenlenen kentin nifusu oluyordu: Seattle icin 557.087 ( Ekim 1969), Buones idaresi i¢in 2.972.453)
Kasim 1970) Sergilerin kataloglari, sanatcilarin sagladiklari Bristolden bireysel figlerdir.

Robert Barry de nesnesiz igler Uretmeye girismisti. 1968’de naylon iplerden gériinmez enstalasyonlar yapti,
frekans dalgasi vericileri ile yaptigi da yine goérinmez iglerindendi. Boyle bir bagka isin yapildigini
kanitlayabilmek sadece resmi tarzda yazilmis bir rapor: “5 Mart 1969 sabahinin bir aninda atmosfere yarim
metre kip helyum gazi salinmigtir.” Gérinmezlik devam etmistir. (Gintz, 2010:155-162) Robert Berry’'nin bu
calismalarinin nedenleri arasinda, sanat ve dil grubunun diger Uyelerinin de yapmis olduklari yapitin baglam
sorgulamasi yatar. Berry, resim ve heykelin yapildiklari yerden bagka bir meké&na ge¢mesiyle anlamlarini
kaybettiklerini fark etmistir. Bu durum Barry’nin sanatin bakilacak bir sey olmadigini kesfetmesine neden
olmustur ve gbzle gorilmeyen malzemelerle calismaya baglamistir.
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14 NOV. 68

Resim 4. On Kawara

On Kawara iglerini, “bir giin” ismini tasiyan bir projeyle gergeklestirmistir. Her ¢calisma 24 saat iginde baslayip
bitme zorunlulugu tasimaktadir. Calisma, o gin icinde bitmezse yok edilecektir. isler siyah zemin iizerine o
glne ait glin, ay ve yilin yazilmasiyla olusmaktadir. Farkl sehirlerde uygulanan bu g¢alismalar, yapildigi yerin
yerel gazetesiyle kaplanan kutu icinde saklanmaktaydi. Proje hala devam etmektedir. On Kawara’'nin isleri
hayatta var olma, yasam ve 6lum gibi kavramlarin tasiyicisi gibidir.

ApL THE KNOWLEDGE
vi8  'VE ABSORBED IN

S ARARE 1AL

MY

Resim 5. Jenny Holzer

Jenny Holjer'in neon isiklariyla, yazdigi metinlerini gorlnen noktalara asarak olusturdugu isleri guclu
gbndermeler tasir. Isleri reklam panolarini ¢agristirirken, metinleriyle ironik, dolayh baglantilar kurdurur.
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Douglas Hueblerin 1969'da ticaret blirosundan Barry, Kosuth ve Weiner'la agtiklari sergi katalogundaki
bildirileri su sekildedir:“Diinya az veya ¢ok ilging nesnelerle dolu. Bunlara bir yenisini eklemek istemiyorum.
Seylerin varligini zaman ve/veya uzam sozcukleriyle bildirmekle yetinmeyi yegliyorum. Calisma esas olarak,
hassas deneyimin 6tesinde bulunan seylerin birbirleriyle iliskiye sokulmasini hedefliyor. Cinki calisma
hassas (algisal) deneyimin 6tesinde cereyan ediyor. Bir belge sistemi bunun varligindan haberdar olmayi
sagliyor. Belgeler fotograf, kart, plan, desen ve “yazili” betimlemeler bigcimindedir.” (Gintz, 2010:153)

Haebler, 1969'da “yer isi #2” isimli isinde, biri Seattle’da digeri New York’ta yasayan iki kisiden belirledigi
tanimlara uygun fotograflar cekmelerini ister. Cekilen 24 fotografi aldiktan sonra iginden hangi tanimlamalara
ait oldugunu bilmeden 12 fotografi secer. Sectiklerine kendi ¢ektigi 4 fotografi da ekleyerek kultirel yapiyi
bozmayi hedefler.

Hans Haecke’'nin sanati gergekgidir. Gergeklik; olani oldugu gibi aktarma durumu ise, O; go6runenin
arkasindaki gercgekliklerle ilgilenmistir. Toplumsal konulara elestirel bakis agisi getirmistir. “ABD’nin orta
Amerika’ya karsi mldahalesine karsi ¢ikan sanatgilar’ grubunun, City University sergisinde, elestirmen
Hilton Kramer, Haecke’nin isi i¢in sunlari soyliyordu: 2,5 m’lik beyaz, ahsaptan Donald Judd’un agiklik igini
hatirlatan bir kip. Kipun dst ylzeyinde iki klguk agiklik, alt kisimda da sablonla yazilmis birka¢ s6zcik
vardi. Yapitin etiketinde, tutuklu kamplarinda Amerika ordusunca kullanilan tecrit kafesi modeli agiklamasi
vardi. Haacke’nin bdyle bir nesneyi sergi mekanina tasimis olmasi sadece bir propaganda olmakla kalmaz,
ayrica bu; estetik alanin iginde yer alan sanat disincesini de ¢cokertmek demektir. (Gintz, 2010:78-79)

Resim 6. Hans Haacke, Yaratan izin, 1981

Hans Haacke, mobil petrol sirketleri hakkinda ve karistig kirli islerle sanata yaptigi maddi sponsorluklarla
ilgili belgeler topluyordu. Bu belgeleri mobilin kendi simgeleriyle birlikte galeri duvarina asarak mobilin
ikiyGzIG kimligini ortaya ¢ikarmistir. Yapilan bu igler mobil tarafindan hi¢ de sanatsal bulunmamigtir. Mobile
ait amblem ve goéruntileri kullanmasini engellemeye calismistir.  (Yilmaz, 2005:232) Haacke mize ve
galerilerde, sanat yapitlarina verdigi destegin arkasindaki siyasi ve ekonomik ¢ikarlari agiga ¢ikarmaya ¢aba
gOstermigtir.

Sonug olarak kavramsal sanatta dne ¢ikmasi istenilen kavram ve disiince oldugundan, sanatsal tretim sekli
daha ¢ok bicimsel metinler oldudu gibi kendini her bicim ve malzemede gdstermistir. 1960’lardan itibaren
Ozellikle performans, Landart, AtePovera egilimleri yayginlagsmistir. Her tirli malzeme, kavram sanatin
malzemesi oldugu gibi video da yaygin bir sekilde kullaniimistir. 1960 ve 1970’lere ait bir akim gibi gériinse
de hala etkisi gugladdr.
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