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GORSELLERLE KURULAN ILiSKi:
TARIHSEL VE EGITIMSEL YAKLASIM

Seyda ERASLAN TASPINAR'

Ozet

Gorseller insan hayatinda dogduklar1 giinden baglayarak var olan bir olgu
olmasinin yaninda, diinya tarihinde de ilk insanlardan baslayarak siiregelmis bir
ifade ve iletisim aracidir. Hayatimizda bu kadar 6nemli yer edinen gorsellerle
kurdugumuz iligkiler iletisim, gdrsel mesaj tiretme, gorsel mesajlart okuma gibi
beceriler kullanmamiz1 gerektirmektedir. Bu arastirmanin amaci gorsellerle kuru-
lan iligkilerin kavramsal i¢eriginin analiz edilmesi, tarihsel siire¢ igerisinde gor-
sellerin gelisimi ve gdrsellerin egitim alaninda kullaniminin literatiire dayali ola-
rak incelenmesidir. Calismada gorsellerin gelisimini etkileyen tarihsel faktorleri
ve egitimsel boyutu altinda 6grencilerin gorsel becerileri ile ilgili farkli aragtir-
malardan elde edilen sonuglar ve yorumlar derlenerek gorsellerle kurulan iliskiler
tartisilmistir. Bulgu ve verilere yer verilerek ilgili tespitler yapilmistir. Arastirma
sonucunda gorsellerin kavramsal igerigi, tarihsel siire¢ ve egitimsel boyutta ilgili
tespitlere ve Onerilere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Egitimi, Gorsel iletisim, Gorsel Okuryazarlik,
Gorsel Beceriler, Gorsel Tarih.

The Relationships with Visualization: Historical and Educational Approach
Abstract

The visuals are an existing phenomenon starting from the very beginning
of human life, as well as an ongoing expression and communication tool in the
world history starting from the first human being. The relation with visuals has
great importance for our lives and requires some skills such as communication,
visual message generation and reading visual messages. The aim of this research
is to analyze the conceptual content of the relationships established by the visu-
als, to examine the developments of visuals on historical process and also to scan
the literature for usage of visuals on education. The relationships with visuals are

1 yrd. Doc. Dr., Atatiirk Universitesi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boéliimii, Resim-Is Egitimi Amabilim Daly, seraslan@atauni.edu.tr
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discussed by different research results and comments related with student’s visual
skills under historical influencing factors of visuals development and the educati-
onal approach. Some evaluations have been done through literature findings and
data. As a result of the research, there have been submitted some determinations
associated with the conceptual content of the visuals, the historical process and
the educational dimension.

Key Words: Art Education, Visual Comunication, Visual Literacy, Visual
Skills, Visual History.

1. Giris

Gorseller hayatin her alaninda var olan ve kullanilan bir ifade bigimidir. Se-
killer, simgeler ve bicimler ile ¢cevrelenmis olan ¢evremizde gorsellerle iletisim
halinde olmak kag¢inilmaz bir durumdur. Cagimiz teknolojisi ile gorsellerin yay-
gin olarak kullanilmas1 bu iletisimin gerekliligini de zorunlu kilmaktadir. Afisler,
trafik isaretleri, bilgisayarlar, televizyonlar, cep telefonlar1 gibi giinliik hayatta
her giin kullandigimiz araglar gorsel ifadeler ile doludur.

Insanlar diinyaya gozlerini actiklari ilk andan itibaren gérmeye ve bakmaya
baslarlar. Bu eylemler yoluyla gorsellerle hayat boyu devam edecek etkilesim-
lerine baslamig olurlar. Buradaki gérme ve bakma anlamlandirilmig ve bilinen
bir bakma ve gérme olmamakla birlikte zamanla anlamlandirilacak bir siiregtir.
Kiigtik bir bebek diinyayi izledikge sekilleri ve bigimleri anlamlandirarak tanir ve
onlarla ilk iletisim yolunu farkinda olmadan kurar. Cocuk biiyiidiik¢e gorseller-
le kurdugu iliski de biiyiir ve gelisir. Cevresindeki gorselleri ve onlardan gelen
mesajlar1 anlar, kendi gorsel mesajlarini {iretir ve etrafinda bir gorsel iletisim ag1
olusturur.

Diinyanin her yerinde insanlar gorsellerle ortak ve benzer iliskiler kurmus-
lardir. Gorseller evrenseldir; yerel kiiltlirlerin etkisinde kalmis ya da bolgesel
ifadelerle olusturulmus olsalar bile gorseller evrensel dillerinden hig bir sey kay-
betmemislerdir. Rose (2001: 5)’in Jay (1993)’ten aktardigi gibi evrensel bir ifa-
de bi¢imi olmasindan dolay1 gorsel dilin yazili anlatimla kiyaslandiginda bazi
ayricaliklart olan ve daha kolay yanlar1 vardir. Gorsel olan her sey insanlar i¢in
daha kolay algilayacagi bigimlerdir. Gorsel kiiltiiriin etkisindeki bu ¢agda, cagdas
toplumlarda gorsellerin merkezde oldugu ve “géz merkezli* toplumlarin olustu-
gu goriilmektedir. Toplumlarin iletisimde gérmeye dayali olan gorsel kiiltiir giin
gectikee yazili kiiltiiriin 6niine gegmektedir.

Barnard (2010), gorsel olanin en kapsamli tanmimini “insanlar tarafindan
iiretilmig, yorumlanmis, ya da meydana getirilmis, islevsel, iletisimsel ve/veya
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estetik amaci olan her sey” olarak ifade eder (Akt; Akin, 2012: 673). Giinlimiiz
iletisim kiiltiiriinde gorseller oldukca baskin bir sekilde kullanilmakta, kolayca
uretilmekte ve yayilmakta oldugundan etkisini her alanda hissettigimiz bir gorsel
kiiltiir birikimi olusmaktadir. Ellul (2012: 274) bu gibi yorumlarin temel 6ner-
mesinin yazi ve s0ziin giiclinii yitirdigi, bunlarin yerine gorsel imgelerin gegtigi
olarak savunmaktadir.

Gorsellerin insan hayatinda gittikge daha da baskin oldugu bu ¢agda, gorsel-
lerle iligkilerin kurulmasi ve gelistirilmesi de gerekli hale gelmistir. Gorsellerle
kurulan iligkiler sisteminin ilk basamagi gérme eylemi ile baglamaktadir. Fiziksel
bir eylem olarak gérme, 15181n cisimlerden yansiyarak gdziimiize ulagsmasi ile ilk
adim1 atmis olur. Fiziksel olarak gérme eylemi gerceklesirken beyin biiyiik bir
rol oynar. Beyindeki her yarikiirenin oksipital lobu, birincil gorsel alan olarak
bilinir. Goz yuvarlaginin arka kismindaki agsi tabakaya 11k diistiigiinde, gérme
sinirleri uyarilir ve elektrokimyasal enerji olusur. Sinirlerin uyarimi optik sinir
boyunca akar ve optik kiasmadan (optic chiasm) olarak adlandirilan bélimden
gegerek gorsel beyin kabuguna ulasir. Optik kiasma, beyinde hipotalamusun alt
ylizeyindeki gorsel sinirlerin ¢apraz olarak baglandigi 6zel bir bolgedir (Webs-
ter’s, 1994, Akt; Alpan, 2008: 82). Isitme ve gorme ile ilgili olarak bilissel islem-
lerin ger¢eklesmesinde 6nemli bir rol oynayan beyin kabugu, beynin en biiyiik ve
en karmagik boliimiidiir. Buradaki birincil gorsel alan, gorsel uyarimlarin imge
olarak iglem gordiigii boliimdiir (Metallinos, 1994: 56).

Gorme fiziksel bir eylem ile baglamakla birlikte sadece fiziksel bir eylem de-
gildir. Gorme karmasik bir bilissel siirectir. Fiziksel ve zihinsel bilesenlerin birle-
simidir. Denzin (1995: 184)’e gore; gdz, hem baktigi hem de bakildigi konumdan
bagimsizdir; goziin bagimsizligina duyulan bu inang, gérme ve bilme arasinda bir
0zdesligin kurulmasini da miimkiin kilar. Modern-postmodern toplumlarda gz,
bilmenin ve temsilin diger organlara dayali yoniinii bastirmistir ve bu durum, her
seyin merkezinde, sabit bir konumu olan, goriirken gériinmeyen 6zne kategori-
sine dayanmaktadir. Gorme iglemi sonrasinda olugan goriintiiyii anlamlandirma
ise kisilerde farkli frekanslarda olustugu icin anlamlandirma farkliliklar1 ortaya
cikabilir. Beyine gonderilen goriintiilerin anlasilmasi ve anlamlandirilmasi gérme
olaymnin gergeklesmesinden sonra olur. Bu siireg, bireylerin bazi farkli 6zellik-
leri ile dogrudan iliskili olan bir siirectir. Bu farkli 6zellikler kisinin, sosyal ve
kiiltiirel yapisi, algi diizeyi ve egitim seviyesi, i¢inde bulundugu toplumun deger
yargilar1 ve estetik begenileri ile yakindan iliskilidir.

Gorsel uyaranlari algilama, yorumlama ve tepki verme siirecinde beynin bii-
yiik bir boliimii (%60 oraninda) goérev yapmaktadir. Gorsel uyaranlarin beynin
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hangi bolgesinde islendigi bilinmekle birlikle siirecin nasil islendigine dair bilgi-
ler fazla degildir (Gegenfurtner, 2005: 69). Cevrenin ve nesnelerin gézlemlenme-
si, duyu organlar vasitasiyla yorumlanmasi alginin gorevidir. Bu siirecte dikkat
ve gdrme duyusunun islevi biiyiiktiir. insan, cevresi ile olan iliskilerin dnemli bir
boliimiini gorsel yolla saglar. Bu da alginin, gorsel iletisim iizerindeki etkisini
aciklar niteliktedir.

Degisken ve karmasik bir siire¢ olan gorsel algilamanin, estetik goriintiileri
anlama cevirebilir oldugunu belirten Locke, algilamanin goériintiilerin anlamlan-
dirilmast oldugunu, diisiince ve tecriibeden etkilenen siibjektif bir siirecten olug-
tugunu sdylemektedir. Bununla birlikte Locke insanlarin ¢evrelerini algilamada
%83 gibi yiiksek bir oranda gdrme eylemini baskin olarak kullandiklarinin altin
da cizer (Ketenci ve Bilgili, 2006: 192). Berger (1998), “gérme yetisinin siirekli
degisen, beklenmedik olasiliklara kars1 etkin bir yanit olarak gelistigini ve gelis-
mesi arttik¢a da olaylardan yorumlayabilecegi goriiniim dizilerinin karmasikligi-
nin da arttigini, fark etmenin bu yorumlama olgusunun can alic1 yonlerinden biri
oldugunu belirtir” (Akt; Aslan, 2003: 41).

Gliniimiizde insan deneyiminin, ge¢miste olmadigi kadar gorsellestigini
belirten Mirzoeff (1998: 5) gorsel deneyimimizin ¢ogunun bakmanin bigcimsel
yapilanmasi anlarinda yer aldigini ileri siirer ve gorsel deneyimlerin diger dene-
yimler tarafindan belirlenen ikincil bir deneyim olmadiginin altini ¢izer. Gorsel
deneyimler hayatimizin her aninda karsimiza ¢ikabilirler. Mesela bazen bir isaret
panosunda, bazen bir duvarda, bazen bir kisinin iizerindeki giyside, siipermar-
kette, havaalanlarinda, ambalaj tasariminda, trafik yonlendirmelerinde karsimiza
cikarak bizi yonlendirir. Bu igaret ve semboller insan yasamini kolaylastiran ve
cevresiyle iletisim kurmasim saglayan énemli gorsel dgelerdir. Ayn1 dili konus-
mayan, ayni kiiltiirel yapidan olmayan pek c¢ok insanin kullandigi uluslararasi
havalimanlar1 gibi ortak kullanim mekanlari, evrensel anlam tagiyan sembollerle
doludur. Ciinkii bu semboller herkes tarafindan anlasilabilen en iyi iletisim ele-
manlaridir. Bir bagka 6rnek ve belki de en ektilisi trafik isaretleridir. Hepimiz bu
isaretlerin anlamini ve iletmek istedigi mesaj1 giivenilir bir yolculuk i¢in bilir ve
uygulariz (MEB, 2013: 19). Konusulan bir dilde bulunan fonemlere gore diizen-
lenmis bir grup harf yerine, bir fikri temsil eden grafiksel semboller olan ideog-
ramlara 6rnek olarak havaalanlarinda ve dilini bilmedigimiz bir tilkedeki trafik
isaretleri, yabanci alfabeler, rakamlar ve matematiksel gosterimler de verilebilir.
Bunlar diinya ¢apinda nasil telaffuz edilirlerse edilsinler anlamlar1 gorsel olarak
ayni1 anlasilacaktir.
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Giinliik hayatimizin her alaninda 6nemli bir yer tutan ve etkili bir iletisim
araci olan gorseller; isaret, bigim, simge ve sembollerden olusan ¢ok genis bir
anlatim alanini1 kapsar. Hayatimizda bu kadar ¢cok ve 6nemli bir yere sahip olan
gorsellerle kurdugumuz iletisim faaliyetleri incelenmesi gereken cok genis bir
alandir. Bu arastirmada insanlarin gorsellerle kurdugu bu iletisim iliskisi tarih-
sel ve egitimsel boyutlariyla ele alinmistir. Gorsel iletisim yontemlerinin gelisim
tarihsel siireci insanoglunun magara duvarlarina cizdigi sekillerden baglayarak
giintimiize kadar ele alinmis ve egitim-6gretim faaliyetlerinde oynadigi roller in-
celenerek bir degerlendirme yapilmistir.

2. Gorsellerle Kurulan iliski: Tarihsel Boyut

Insanoglunun var oldugu en eski zamanlardan beri, insanlar diisiincelerini
paylasmak ve anilarini kaydetmek i¢in gorsel ifade bigimlerini kullanmislardir.
Bazen bir magara duvarina, bir aga¢ iizerine ¢izilen bir resim, bazen sadece top-
raga birakilan gegici bir iz olarak ya da anitsal eserler olarak tarihin her sayfa-
sinda karsimiza g¢ikabilecek bir olgu olan gorseller, insanlarin duygu ve ifade
araclari olarak tarihte hi¢ bitmeyen yerini almistir.

Gorsellerin tarihsel olarak gecirdigi degisimlerde bazi donemlerin ve bu-
luslarin gorsellerin kullaniminda, tiretilmesinde ve anlamlandirilmasinda biiyiik
etkileri olmustur. Bunlardan en dikkat ¢ekenleri ilkel donemler, yazinin icad,
dini inanglarin etkisi, sanatta yiikselis donemleri, matbaanin bulunmasi, fotograf
makinesinin icadi, televizyon ve beyaz perdenin hayatimiza girisi, bilgisayar ve
internetin etkinligi ve dijital diinya ile gorsellerin kullanim siirsizligryla gelisen
yeni gorsel ¢cag one ¢ikan drnekler olarak verilebilir.

2.1. ilkel Donemlerde Gorseller

Tarih boyunca her ¢agda insanlar, gorsel olarak kendine 6zgii bir tarz ve
iislup olusturmuslardir. ilkel ¢aglardan giiniimiiz toplumuna gelene kadar tarihin
karmasik seriiveni ile paralel ilerleyen gorsellerin seriiveni de bigimsel ve lislup-
sal farkliliklar gostererek ilging ve karmasik bir seyir izlemistir. Gorselligin tarihi
sliphesiz insanligin tiim doénemlerine yayilmistir ve en basit ifadeyle gorsellik
insanlik tarihiyle birlikte baslamistir denilebilir. Dogrudan duyussal olan gorme
eylemi konusma ya da yazma becerileri olmaksizin da gerceklesebileceginden
gorsellerle bag kurmanin insanlikla yasit oldugu diisiiniilmektedir. ilk érneklerini
magara duvarlarinda gordiigiimiiz yabansi gorseller ile gorsellerin var olma serii-
veni de baglamig olur. Gombrich (2007: 40) ilkel topluluklarin diisiince tarzlarini
anlamaya ¢alismanin 6nemini vurgulayarak, onlarin gorselleri bakilacak giizel
seyler olarak degil de, kullanilacak ve gii¢ dolu nesneler gibi gérmeye iten ya-



Gorsellerle Kurulan Iligki: Tarihsel ve Egitimsel Yaklasim »® 99

santilarin1 kavramadan, sanatin bu yabansi baslangi¢larini anlayamayacagimizi
belirtir. Tarih Oncesi ilk ¢aglarda magara duvarlarma resimler yaparak kendini
ifade eden insanlar bu resimlerle birbirleriyle iletisim kurmuslardir.

Yazinin icadindan 6nce, yani diger bir deyisle tarih dncesi donemlerde Av-
rupa’da, Asya’da ve diinyanin bir¢ok yerinde okur-yazar olmayan kisiler tarafin-
dan kaya yiizeylerinde iiretilen isaret ve sembollerden olusan resimler, insanlarin
kullandigr ilk gorsel ifadelerdir. Bilimsel arastirmalar sonucunda, bu gorsellerin
cok eski tarihlere kadar gittigi ortaya cikarilmistir. Pettersson (2013: 3) analiz
yontemine dayanan tarihleme teknikleri ile Avrupa’da bazi kaya resmi 6rnekleri-
nin en az 30.000 yasinda olabilecegini belirtmistir. Barinaklar, magara duvarlari
ve acik hava mekanlarda kayaliklarin iizerinde karsimiza ¢ikan resimler oyulmus,
cizilmis veya boyal1 gorlintiiler igeren gorsellerdir.

Avrupa’da tarih Oncesi kaya resimlerinin en iyi bilinen 6rnekleri Altamira,
Lascaux ve giiney Fransa ve kuzey Ispanya’da yer alan Paleolitik magaralardir.
Geyik, at, ren geyigi, bizon ¢cogunlukla olmak {izere, insanlar ve diger hayvanlar-
dan olusan birbirine benzeyen motiflerin bu resimlerde kullanilmas1 dikkat ¢ekici
bir 6zelliktir. Konularinin ve yapim amaglarmin olasilikla av basarisini ve dogur-
ganlig1 artirmak oldugu diisiiniilen kaya resimlerinde, perspektif, renk bilgisi ya
da oransal ayrintilar gibi gorsel kodlardan yoksundur. Ancak gercegine ¢ok yakin
olarak resmedilmis resimler higte bagarisiz degildir. Kendilerine 6zgii bir bigim
ve lislup yakalayabilmiglerdir. Gombrich (2007: 42), bu resimlerin insan becerisi-
nin en eski izleri oldugunu ve bu resimlerin 19.yy’da ilk kesfedildiklerinde arke-
ologlarin bu denli gergekei ve canli gibi duran bu resimlerin buzul ¢agi insanlari
tarafindan yapilabilecegine inanmadiklarini belirtir.

Tansug (1995: 22) kaya resimlerini yapan insanlarin avcilik yaparak gecindi-
ginden duvarlardaki av sahnelerinin onlarm av i¢in 6nceden yaptiklar1 bir resim
biiyiisii de olabilecegini belirtmistir. Bununla birlikte, bu resimleri yapan ilkel
insanlarin avcilik yapmak zorunlulugundan dolay1 goriislerinin ¢ok keskin bir
sekilde gelistiginin ve yaptiklar gdzlemlerinden akillarinda kalan hayvan imge-
lerini bitkisel ve toprak boyalar kullanarak gorsellestirdiklerinin de altin1 ¢izmis-
tir. Bu durumda insanoglunun magara resimleriyle basladiklar1 gorsel iletigimin,
30.000 yil dncesinden beri siiregelen bir iletisim yontemi oldugunu sdylemek
yanls olmayacaktir. Insanlar dogada gozlemledikleri ve akillarinda iirettikleri
imgeleri, birer 0ykil niteliginde duygu ve diislincelerini aktarmak gayesiyle bin-
yillarca resimlemislerdir.

Turani (2003: 9)’ye gore insanligin eski tas ¢aglarindan giiniimiize eserleri
ile ¢izdigi grafigi inceledigimizde, kiiciik avci topluluklarindan koéylere, koyler-
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den site hayatina, site hayatindan kent devletlerine ve daha sonralari, imparator-
luklar ile devlet yonetimlerine varilmistir. Ayrica toplumun yap1 ve kiiltiiriinii
olusturan sonsuz faktorlerin etkisinde kalan sanat¢inin eserinin, yapildigi zamana
ve topluma gore sekillendiginin altin1 ¢izerek, insan topluluklarinin site haline
gelmeden Once, sanatgmin teknik yonden gelismedigini, sitenin, sanatc1 kabili-
yetlerini gelistirdigini ve anitsal sanatlarin olusumunu sagladigini vurgulamistir.

Bu donemlerde insanlarin gorselleri hangi kaygilarla yaptiklari sorusuna
dinsel biiytiler, av planlar1 ya da iletisim kurmak gibi cevaplar verilebilse de sa-
natsal amagclarla yapilmadigi kanis1 daha yaygindir. Biitiin bunlarin sanatla ¢ok az
ilgisi oldugunu sdyleyen Gombrich (2007: 43) gercekte sanati ¢esitli bigimlerde
etkileyen inanislarin oldugunu belirterek, heykel ya da resimsel anlatimin bizim
standartlarimiza gore giizelliginden ziyade, yarattigi etki yani biiyiisel olan etkiyi
saglayip saglamadiginin daha énemli oldugunu bildirmistir.

Insanlik tarihi, biiyiik béliimler halinde {i¢ énemli kiiltiir dénemine ayril-
mistir. Bunlar yagma kiiltiirti, tarim kiiltiirii ve bilimsel teknoloji kiiltiiriidiir. Bu
kiiltiir asamalarindan bir digerine ge¢gmek binlerce yillik zaman, biiyiik savaslar,
inang degisikleri gibi uzun ve acili siireglerle gergeklesmistir. Yagma kiiltiirlerin-
den sitenin dogmasina kadar gecen siire igerisinde olusturulan gorsellerde sanat-
sal ve anitsal 6zellikler olmadig: goriildiigiinden bu donemde tiretilen gorsellere
ve eserlere “primitif halk sanatlar1” denir. Primitif halk sanatlarinda gorseller ko-
nular1 olan ve insan figiirlerinin de kullanildig1 resimlere dontigsmiistiir. Sitelerin
kurulmast ile birlikte olusturulan gorsellerde anitsal iisluplarin kullanildigi dikkat
ceker ve bununla birlikte arkaik donem eserleri goriilmeye baglanmistir. Arkaik
donem gorsellerinde figiirlerde eklemler, gozler, ifadeler, saclar gibi detaylara yer
verilmistir. U¢ boyutlu heykeller ve rolyeflerde figiirler frontal olarak ayakta ya
da oturur sekilde gosterilmistir (Turani, 2003: 11).

2.2. Yazinin icadi ve Biiyiik Medeniyetler

Yazinin bulunmasindan dnce insanlar gorselleri bir gereksinim sonucu, ken-
dilerini ifade etmek i¢in kullanmiglardir. Parsa (2007: 2) insanoglu i¢in kendini
gorsel imgelerle digsa vurmanin her donemde dogal bir yol oldugunu belirtmistir.

Misirhilar, Stimerler, Asur ve Cinliler gorsel {islup olarak gelismis medeni-
yetler olarak 6ne ¢ikmiglardir. Kendilerine 6zgii gorsel anlatimlar ve kurallar ge-
listiren bu medeniyetler ayrica tarihin seyrini degistirecek olan bagka bir iletisim
araci olan yazinin olusumu i¢in de biiyiikk adimlar atmig medeniyetlerdir.

“Hiyeroglif yani resim-yaz1” olarak nitelendirilen ilkyazi 6rnekleri ideog-
rafik ve piktografik yazinin olusumunu saglamistir. Temsil ettikleri nesnelerine
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benzeyen ikonlara piktogram, soyut fikirlere ise ideogram adi verilmistir. Yazi-
nin ortaya ¢ikist binlerce yil siiren bir gorsel doniisiimdiir. Hiyeroglif ad1 veri-
len resimlerden olusan ilk alfabe Siimerler ve Misirlar tarafindan kullanilmistir.
Olaylar1 ve nesneleri tek bir resimle anlatmanin zorlugu sembollerin gelismesini
saglamistir. Daha sonra anlatim dilinin zenginligi gelistik¢ce gorsel olarak ifade
etmek icin semboller yetersiz kaldigindan, sézdeki heceler ve sesleri birbirinden
ayiran degismeyen isaretler kullanmaya baslanmis ve harfler meydana getirilmis-
tir. Alfabenin bulunusu ve kullanimi ile konusma dili gorsel isaretlerle, gorsel
olarak kaydedilmeye baglanmigtir.

Tarihin seyrini degistiren yazinin kullanimi ile medeniyetler hizla ilerle-
meye ve birikimlerini yazili eserler vasitasiyla bir sonraki nesillere aktarmaya
baglamislardir. Bilgilerin ve tecriibelerin sonraki nesillere aktarilmasi kiiltiirel
zenginliklerin kaybolmadan korunmasini ve bilgi birikimini baslatmistir. Top-
lum yapisinda yasanan sosyal ve teknik gelismeler gorsel {isluplara da yansimas,
gorsellerdeki bilgi ve gelisim ile paralellik gostermistir. Bu donemlerde gorsel
ifadeler papiriisler iizerine ve i¢ mekan duvarlarina yapilmis resimler ile kiiciik
heykelcikler olarak kendini gostermistir.

Zaman ilerleyip bilgi birikimi arttik¢a yeni buluslar, gelismeler, bilimde ve
sanatta ilerlemeler toplumlar1 ve medeniyetleri giin gectikce gelistirip biiyiit-
miistiir. Yunan, Roma, Cin ve Misir gibi bilyiik medeniyetler tarihe damgalarini
vururken sanatsal anlatim ve gorsellestirme konularinda da kendilerini ispatla-
miglardir. Misir sanatinin geometrik diizenleme ve keskin doga gozlemleri 6ne
¢ikan ozellikleri olmustur. Antik ¢cag gorsel ifade de mitolojik hikayeler ve fel-
sefi anlatimlarin ¢ag1 olmustur. Hem edebi hem de gdrsel olarak biiyiik ve klasik
eserler tiretilmistir. Uygarligin temellerini atan antik ¢ag, sanat ve kiiltiir alaninda
kanunlar, olciiler, ilkeler ve standartlar gelistiren bir donem olarak tarihteki yerini
almistir. Diger bir taraftan devlet yapist ve gelisen dini inanglar toplumun yapi-
sin1 degistirirken klasik iislubun baglamasi da hizlanmistir. Klasik donemde gor-
sel anlatim olarak mimari, resim ve heykel formlar1 yaygin olarak kullanilmistir.
Klasik donemin gorsellerinde, idealize edilmis insan figiirleri hem resimde hem
de heykelde belirli kompozisyon kurallari ile yapilmistir. Eserlerde kompozisyon
kurallar1, anatomi, perspektif, 151k, gélge ve ii¢ boyut gibi temel prensiplerin ¢6-
ziimlenmesi ve olduk¢a dogru bir sekilde kullanilmasi dénemin en 6nemli gorsel
tslup ozellikleridir.

Gorsellerin kullaniminin uzun tarihsel ge¢misi igerisinde eski filozoflar da
iletisim icin gorselleri kullanmislardir. Aristoteles, anatomi ve tip alaninda bilgi-
leri ifade etmek i¢in anatomik resimler yapmistir. Matematikte, Pythagoras geo-
metriyi 6gretmek igin gorsel imgeler kullanmistir.
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Medeniyetler gelistikge onlarla birlikte gelisen bir baska olgu da din olmus-
tur. Dini inanglar toplum yasamini derinden etkilemis ve yon vermistir. Gorselle-
rin kullaniminda da dini inanglarin etkisi ¢ok belirgindir. Dini inanglarin toplum
yapisinda ki baskis1 ve giicii zamanla artmis, bu durum tiretilen gorselleri de etki-
lemistir. Ortagag sanat1 ve estetigi, kilise ile soylularin 6nerdigi dinsel dogmalara
yoneliktir. Dini konular resimlerde agirlik kazanmistir. Aydinlanma ¢agiysa mat-
baanin icadiyla bilginin daha hizli dolasabilmesinin ve daha ¢ok kisiye ulagmasi-
nin karsiligii yenilik¢i ve daha cesur eserlerle gostermistir. Matbaanin ardindan
yazi toplum tiizerinde oldukga etkin olmustur. Bilginin yayilmasi hizlanmig daha
cok kisiye ulagmasi saglanmaistir.

Ozellikle Rénesans ve ardindan Aydinlanma cagiyla gelisen burjuvazi, top-
lumu adeta bir doniisiime ugratmis, bu doniisiimde resim sanatini etkileyerek Ro-
mantizm, Klasisizm, Realizm gibi akimlar1 beraberinde getirmistir. Gorsellerin
kullanimlar1 sanatcilarin i¢inde yasadigi donemlerden etkilenmis, akimlar ige-
risinde sekillenmistir. Akimlar; sanatgilarin, renk kullanimindan, 151k ve golge,
kompozisyon gibi pek ¢ok sanatsal elemanin kullaniminda tarz ve {islup olarak
birbirine benzeyen yaklasimlarla olusmus donemlerdir. Zaman olarak birbirlerine
¢ok yakin olan Ronesans ve Barok donemlerinde yapilmis iki eseri karsilagti-
rirsak; Ronesans doneminde yapilmis bir eserin dogal 1s1g1yla Barok donemde
yapilmis bir eserin tek noktadan yapay 1s1g8inin birbirinden ¢ok farkli oldugunu
donemlerin resimlerinden gorebilmekteyiz.

2.3. Fotograf Makinesinin Icadi

Fotograf makinesinin atasi ilkel goriintli elde etme araci olan camera ob-
scura, olarak bilinmektedir. 1700’1 yillarin sonunda icat edilen ve nesnelerin
goriintlilerinin bir yiizey iizerine yansitilmasi prensibi ¢alismaktadir. Dort tarafi
kapali igine 151k sizdirmayan karanlik bir odanin bir duvarma agilan Igne deligi
biiyilikliiglindeki bir noktadan igeri sizan 1s1gin 6niinde duran cismin kars1 taraf-
taki beyaz bir yiizeye ters olarak yansiyan gorlintiisiidiir. Beyaz kagit iizerindeki
bu goriintii bir nesnenin baska bir ylizey iizerindeki hayali goriintiistidiir. 17. ve
18. yiizyilda ressamlar 6zellikle manzara ve mimari resimlerde, diizgiin bir pers-
pektif ve dogru orantiy1 elde edebilmek i¢in yaptiklari ¢izimlerde bu yontemi sik
sik kullanmiglar ve daha sonra teknigi daha da gelistirerek delige bir mercek yer-
lestirilip, daha net gériintii ve daha fazla 151k elde etmeyi basarmislardir (Ilkyaz
ve Sahin, 2014: 161).

1839 yilinda fotograf makinesinin ortaya ¢ikmasinin ardindan fotograf, kimi
ressamlar tarafindan endise ve kuskuyla karsilanan bir yenilik olarak algilansa
da, resim sanatinin degisiminde ve yonelimlerinde bir ivime kazanmasina ortam
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hazirlamistir. Baslangicta Ingres ve Turner gibi fotografa karsi ¢ikan ressamla-
rin yaninda, Delacroix, Courbet, Millet, Manet, Seurat, Degas, Lautrec, Cezanne
ve Munch gibi ressamlar resimlerinde fotograftan yararlanmistir. Fotograf, 20.
ylizyilda da bazi ressamlarin calismalarinda kaynak malzeme olarak etkinligini
siirdiirmiistir.

Nesneleri dogada olduklar1 en gergekei halleri ile tek bir deklangore basma
hareketiyle gorsellestiren mucizevi bir makine olarak hayatimiza giren fotograf
makinesi, gorsellerin bi¢cimsel olarak gelisimlerini de kokiinden sarsacak temel-
ler atmigtir. Zamanla fotograflar yayginlasarak kitle iletisim araci olarak kulla-
nilmig ve farkli alanlarda kendine yer bulmustur. Kullanim alani olarak fotograf
islevsel ve sanatsal olarak iki ayr1 prensiple kullanilir. Islevsel fotografiar olaylari
belgelemek i¢in kullanilirken, sanatsal fotograflar sanat¢ilarin diisiince ve hayal
giicleri dogrultusunda 6zgiir fotograflardir.

Islevsel fotografin esas gorevi nesnenin gergekligini basarili bir bicimde
yansitmakken sanat amagli ¢ekilen fotograflarda ise nesnenin yani sira sanatgi
diinyay1 gériisiinii de yansitmaktadir. Ornegin portre fotografinda, fotografcismnin
gordiigi, algiladigi ruh hali, modelin coskusu, mutlulugu veya hiiznii yansiya-
caktir (Goksungur, 2006: 37). Bu anlamda sanatsal fotograflarda duyguyu yansit-
mak, gercekligi yansitabilmek kadar 6dnemlidir. Sanatsal fotograflarda fotografi
cekilen konunun ne oldugu énemli degilken, fotografin tasidigi gorsel dzellikler
Oonemlidir.

Teknolojik gelismelerin hizli bir ivme kazandigi 20.yy’da sanayi devriminin
etkisi ile insanlar ig imkanlarinin daha ¢ok oldugu biiyiik kentlere go¢ etmeye
baslamislardir. Uretimin ve tiiketimin karsilikli olarak arttigi bu yiizyil ayni za-
manda bilimsel ve sanatsal anlamda yeniliklerin hizli yagsandigi bir dénemdir.
Makinelesme, insan giicliniin kullanimini, yaratici faaliyetlerinden daha ¢ok giin-
delik ihtiyaglara yonelik seri iiretimlere kaydirirken, fotograf makinesi, goriinti
olusturma siirecinde daha hizli ve daha ¢ok goriintli liretmeyi basarmistir. Bu
gelisme, sanatcilarin gercekligi yansitma anlayislarinda kokli degisimlere neden
olmustur. Gombrich (2007: 28), Sanatin Oykiisii isimli kitabinda fotograf maki-
nesinin sanati nasil etkiledigi ile ilgili olarak kosan at fotograflarini ve resimlerini
ornek gostermistir. Dortnala kosan atin ayaklarindan birinin kesin olarak yere
basisi1 resimlerde yer almayan ve fotografin gdsterdigi bir gercek olarak sunul-
mustur. Fotograftan 6nce yapilan resimlerde kosan atlarin dort ayagi da havada
resmedilmistir. Biitiin bunlardan yola ¢ikarak, fotografin resim sanatinda bir do-
nlim noktasi oldugu ve sanat tarihsel gelisim siirecinde fotograf-resim iligkisinin
kendini sartlara gore yeniden bicimlendirdigi goriilmustiir.
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2.4. Teknoloji ve Modern Diinyada Gorseller

Teknolojinin hizla gelismesiyle 6nce fotograf makinesinin bulunmast daha
sonra sinemanin hayatimiza girmesi, televizyonun icadiyla goriintiiniin herkesin
evine kolayca girebilmesi miimkiin hale gelmistir. Nihayetinde bilgisayar ve in-
ternetin gelistirilmesi de bilginin inanilmaz hizini, goriintiiniin ve gorsel kiiltiiriin
kendine 6zgii yeni dilini hayatimiza katmistir.

[letisim araglarmin dzellikle ses ve goriintii ile olusturulan ¢coklu ortam tek-
nolojilerine doniismesi gorselligin kiiresel etki alanini oldukga genisletmektedir.
Gelisen bilgi ve iletisim teknolojileri insani ilgilendiren biitiin eylemlerin nere-
deyse tamamin1 gorsellige dayandirmak egilimindedir. Hizla degisen ve gelisen
gorsel diinya icindeki bireylerin algilama siireci de hemen her yerde karsilagtigi
gorsellerden etkilenmekte ve yonlendirilmektedir.

Giliniimiiziin yasam bi¢imlerinde teknoloji, kiiltlir ve sanata alanlarmin tiim
deger yapilarinda etkili olmus bir aragtir. Tim toplumsal yapilarda varlik gos-
teren teknoloji glinlimiiz bireyselliginin kontrol edilmesinde de etkili olmustur.
Teknoloji giinliik hayatta yasami kolaylastirici, diizenleyici iken, bilimsel ve sa-
natsal olana etkisi ile de fakli sGylemlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bilgisa-
yar, akilli telefon gibi makinelerin hayatimizdaki roliiniin son derece fazlalagsmasi
sebebiyle; basta sanatcilar olmak iizere, sanat egitmenlerinin ve sanatseverlerin
sanat odakli teknoloji kullanimi oldukga artmistir. Magara resimlerinin {izerinden
asirlar gectikten sonra bugiin insanoglu sanat eserini dogadan elde ettigi boya-
larin yani sira, 1s1klarla, pixellerle iiretir hale gelmistir. Hatta dyle ki teknoloji
sanat i¢in sadece bir ara¢ olmakla yetinmeyerek sanatin yapildigi ortamin bizzat
kendisi olma yolunda oldukga ileriye gitmistir (Tiirkmenoglu, 2014: 89).

Teknolojideki ilerlemeler, sosyal medya ve insanlarin bilgiye kolay ulaga-
bilmesi, bilgisayar destekli aygitlarin tiim diinyada yaygin olarak kullanilmasi,
bilginin ve sanatin dijital teknolojilerin vasitasiyla kiiltiirlerarasi ortamlara hiz-
la aktarilabilmesi bilisim ¢ag1 olarak bilinmektedir. Bu gelismeler ile neredeyse
diinyadaki uluslararasi sinirlar ortadan kalkmistir. Cagin gelismis teknolojisi sa-
natciy1, gegmisten giiniimiize kadar alismis oldugu ve en iyi bildigi malzemeler
olan tuval ve boyaya dokunmadan, boyanin kokusunu hissetmeden, kendi bulun-
dugu mekanmin disinda baska bir zaman ve mekan gercekligiyle isleyen sanal
ortamda “sanat” Uretebilir hale getirmistir. Sanat bilgisi ve tecriibesinden ote,
teknik beceri ve matematiksel bilginin iistiin geldigi belirli dokunus, bekleyis ve
tamamlama kurallariyla isleyen, aslinda tamamen sistematik yani sanat¢iy1 kendi
kurallarina baglayan bir tiretim ortamiyla miicadele olgusunu da ortaya ¢ikarmis-
tir (Cokokumus, 2012: 53).
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Gorsel ifade bicimi 21. ylizyilda da bilgi toplumunun teknolojisine ayak uy-
durarak dijital sanat kavrami ile bambagska bir sekle biiriinmiistiir. Dijital sanat
veya sayisal sanat, genel anlamda tretilisinde bilgisayarin rol aldig, fiziksel ol-
mayan nesnelerin iiretilmesiyle gergeklesen sanat bigcimidir.

Dijital sanat giiniimiizde; sanatsal pratikleri i¢in sadece tek bir estetik alani
tarif etmez. Sanatcilar baski, dijital fotograf, video gibi sanatsal pratiklerle dijital
teknoloji olanaklarindan faydalanmaktadir. Eserler direkt olarak dijitalin karak-
teristik ozelliklerini tasirken bazi durumlarda ise eserlerin dijital ya da analog
ozelliklerin hangisini tagidigini net bir sekilde sdyleyebilmek ¢ok kolay degildir
(Paul, 2002: 472).

Imgelerin gelecekteki sanatsal etkinlikler icerisinde nasil bir yer alacaklari
konusu da simdiden birtakim ipuglarini barindirmaktadir. Giiniimiiz sanatinda en
genel anlamiyla yeni medya olarak adlandirilan olguya baktigimizda, var olan sa-
natsal etkilesim igerisinde bilgisayar teknolojisi ile resim, fotograf ve video gibi
sanat dallar1 arasindaki bir yakinsamadan soz etmis olmaktayiz. Sayisal teknoloji
kullanarak olusturulan bu yeni nesil sanatsal imgeler; goriintii olusturma, hey-
kel, enstalasyon, sanal gergeklik, performans, miizik ve ses sanati, animasyon ve
video, yazilim, veri taban1 ve oyun sanati, net sanati olarak siniflandirilabilecek
sanatsal etkinlikler araciligtyla boy gostermektedir (Wands, 2006: 145). Sanatsal
etkinlikler icerisinde ‘yeni medya’ tanimi itibariyla, dagitim ve gdsterim amaciy-
la bilgisayar teknolojisini kullanan kiiltiirel nesnelerdir (Manovich, 2001: 62).

Tiim bu yaklasimlar ilkel donemlerden giiniimiize kadar geride biraktig1 bin-
lerce yillik siirecte sanatin, birgok akimin, goriisiin, inancin, diisiincenin, toplum-
sal yapinin, teknolojik gelismelerin etkisi ile 6nemini artirdigini ve gelistigini
diistindiirmektedir.

3. Gorsellerle Kurulan liski; Egitimsel Boyut
3.1. Gorseller ve Ogrenme

Insanlarin ilk ¢aglardan beri gorselleri iletisim araci olarak kullanmalarinin
sebebi olarak gorsellerle kendilerini kolay ifade etmeleri ve gorseller vasitasiyla
daha kolay o6grenebilmeleri gosterilebilir. Bir ¢ocugun gelisimsel siireci ince-
lendiginde de, okuma yazma 6grenmeden ve hatta daha konugsmaya baglamadan
once gorselleri kullandig1 goriiliir. Bireylerin gorsellerle kurdugu naif iliskiler
de goz onlinde bulunduruldugunda gorsellerle daha kolay 6grenmek insanlarin
dogasinda olan bir olgudur.

Egitimde gorsellerin hi¢ kuskusuz ki 6grenme ve 6gretme siiregleri boyun-
ca dnemli bir yeri vardir. Gorseller, derslerde gorsel malzemeler ve uyaricilarla
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ogrencilerin kolayca etkilesime girdigi yonlendiricilerdir. Boydak (2001: 3) 6g-
rencilerin harita, poster, sema, grafik gibi gorsel araglarla kolay 6grendiklerini ve
bu araglarla 6grendikleri bilgileri kolay hatirladiklarini, 6grendiklerini hatirlar-
ken de konular1 gozlerinin 6niine getirerek hatirlamaya calistiklarini sdylemistir.
Egitim stirecleri igerisinde gorsellerin kullanimi 6gretme ve dgrenme becerileri
agisindan da oldukga gereklidir. Demirel (2001: 42) egitimi genel anlamda birey-
de davranig degistirme ve bireylerin davranislarinda kendi yasantilar1 yoluyla ve
kasith olarak istendik degisme meydana getirme siireci olarak tanimlamaktadir.
Ogrenme, egitim siireclerinde ulasilmak istenen hedeflerden en dne ¢ikanlarin-
dan biridir. Ayn1 zamanda 6grenme siireci kisiden kisiye degisiklik gosteren ve
kisinin becerilerine bagl olarak gelisen bir siirectir.

Arnheim (2004: 64) yeni bilgileri 6grenirken gorsel algi ile zekanin bir sey-
leri kavramadaki 6nemini vurgulamistir. Bununla birlikte {izerinde bilgimiz olan
bir seyi gorerek algilamamizla onu sadece diisiinerek algilayabilmemiz arasinda
bir fark olmadigini da ileri stirmiistiir. Basit bir 6rnek olarak uzakta olan nesnenin
bizim bilincimizde olan goriintiisii onu objektif olarak uzaktan da goérdiiglimiizde
bizde biiyiik oldugu hissini uyandirir. Buradan hareketle bilgimizin goriisimiizii
ne kadar degistirebildigini goriiriiz. Ne oldugunu bildigimiz bir seyi daha kii¢iik
ya da oldugundan farkl bir sekilde de gorsek bu bildigimiz ve 6grendigimiz eski
gorilintliyli degistiremeyecegi anlamina gelmektedir.

Beynimizin igleme giiciiniin yaklasik yaris1 gorsel anlamda gérme ve isleme
odaklidir; bir smiftaki 6grenmenin biiylik bir kisminin gorsel sistem araciligiy-
la gergeklesmektedir. Vizyonumuz, ¢evremizdeki diinyayla etkilesimde bulun-
manin anahtaridir ve dgrenme konusunda diger tiim duyular koriiklemektedir.
Childers ve Houston (1984: 647) resim Ustiinliigliniin etkisi ile ilgili yaptiklar
bir aragtirmada, gorsel imgelemlerin zengin bir hatirlatma araci oldugunu ortaya
koymuslardir. Aragtiricilar, goriintiiniin depolanmis anlamsal bilgiler veren bir
cesitlendirme igerdigini, bu nedenle sadece sozel girdileri kullanmanin belle-
ge daha az etkili bir yol sundugunu ve gorsel okuryazarligin bu nedenlerle ¢ok
o6nemli oldugunu vurgulamislardir. Gorsel isleme sistemlerinin bireylerin fiziksel
ve kiiltiirel farkliliklarindan dolay1 degisik sekillerde calistigimi sdylemek yanlis
olmaz.

Okumak ve kavramak i¢in 6nce “bakmak” gerekir. Bu anlamda, giinlimiizde
yeni okumaya baglayan ¢ocuklarin gorsel materyallerle fazlasiyla desteklenmis
ders kitaplaria bir gbz atmak yeterlidir. Harfleri tanimalarini kolaylastirmak
amaciyla, resimlerle baglanti kurularak 6gretim yapilmaktadir. Harfler soyut im-
geler oldugu i¢in, resimler ve fotograflar metinlere gecisi kolaylagtirmaktadir.
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Egitim bilimci Edgar Dale dgrenme siirecinde bunu Ogrenme Konisi ile ispat-
lamaktadir. Bu koniye gore, yiizlerce sayfanin okunmasiyla animsanan sadece
yiizde 10 iken, izlenen bir filmin ardindan yiizde 50’si hatirlanmaktadir (Aktaran:
Buehler, 2000: 8).

3.1. Gorsel Beceriler

Bilginin bollugunun gorsel olarak sunuldugu ve bu karmasikligin gorsel ola-
rak ¢oziimlendigi bir ¢agda iletisim i¢in gelistirdigimiz baz1 gorsel becerileri-
miz de vardir. 21.yy’in gerektirdigi bu gorsel beceriler; gorsel diisiinme, gorsel
okur-yazarlik, gorsel 6grenme, gorsel dil, gorsel iletisim ve gorsel tasarim ola-
rak siralanabilir. Gorsellerin gittikgce baskinlastigi bu ¢agda, gorsellerle kurulan
iligkilerin gelistirilmesi de zorunlu hale gelmistir. Okullarda bu becerilerin ge-
lisimi i¢in planlanmis genis yelpazelerde ¢alismalar yapilmaktadir. Bu amagla,
hem derslerin i¢inde gorsel destekli materyallerle 6grenme desteklenirken, hem
de gorsellerle iletisimin gii¢lendirilmesi igin gorsel algi, gorsel okuryazarlik ve
gorsel iletisim gibi derslere yer verilmektedir.

Gorsel becerilerin 6grenciler tarafindan kullanilmasi bu becerileri edinme-
lerine baglidir. Ogrencilerin bu becerileri edinmeleri de kendi yas dzelliklerine
gore diizenlenmis gorsel sanatlar dersleri ile saglanabileceginden, sanat dersle-
rinin egitim 6gretim planlamalarinda yeterli ders sayilari ile programlanmis ol-
mas1 gerekmektedir. Bu derslerde gorsel ve motor koordinasyonlarini gelistiren
Ogrenciler, ayn1 zamanda gorsel olarak diislinebilme ve bu diislincelerini gorsel
olarak tasarima gegirebilme gibi ¢aligmalar yoluyla yaraticiliklarini ve elestirel
diisiinme becerilerini de gelistirmis olurlar. Gorsel-motor koordinasyon, geli-
simin temel basamaklarindan birisi olup, 6grenmenin de baslangicidir. Kiiciik
cocuklarda gorsel-motor koordinasyon gelisimi, gérme alani igerisindeki cesitli
nesnelere yonelerek bedenini ve ellerini kullanmasiyla baglar.

Ogrenciler okul dis1 yasantilarinda cok sayida hareketli ve hareketsiz goriin-
tii ile karsilasmakta ve ugragsmaktadir. Bu karsilagmalar giiniimiizde daha once
hi¢ olmadig1 kadar siklikta ve yogunlukta gergeklesmektedir. Ogrencilerin ekran
basinda gecirdikleri zamanlarmin 1999°dan bu yana iki katina ¢iktigin1 belirten
Wartella, Rideout, Lauricella, & Connell (2013: 22), 6grencilerin boyle bir gorsel
bombardimana maruz kalmalarinin, gordiikleri tiim goriintiileri elestirel olarak
analiz etmeyi ve yonlendirmeyi bildikleri anlamina gelmediginin de altini ¢iz-
mislerdir. Nitekim artik okumanin sadece yayinlara ya da miinferit metinlerin
anlagilmasi iizerine kurulmamasindan 6gretmenlerin gdrsellerin anlagilmasinda
ogrencileri desteklemeleri ve genclerin kullandiklar ¢esitli yontemleri ele alma-
lar1 daha 6nemli hale gelmistir (Stone, 2007: 52).
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Gorselleri dogru okuyabilmek ve anlayabilmek onlarla kurdugumuz iliskiye
baghdir. Gorsellerle iletisim kurma ve anlama yetenegi olarak tanimlanan ve gii-
niimiizde adini sik¢a duydugumuz gorsel okuryazarlik kavrami gorsellerle kur-
dugumuz iliskilerin biitiintidiir.

Evrensel olan gorsel kiiltiir iirlinlerinin bireyler tarafindan anlasilmasi da
gorsel okuryazarlik kavrami iginde ele alinan konulardan birisidir (Akin, 2015:
26). Gorsel okuryazarligin dolayisiyla gorsel dilin, evrensel bir dil niteligi kazan-
dig1 da sdylenmekte olup, artik bu dilin 6grenilmesi zorunlu hale gelmistir. Tele-
vizyon, reklamcilik ve internetin etkisiyle, 21. yiizyilin birincil okuryazarligimin
gorsel olacag diisiiniilmektedir. Ogrenciler, imgelerle metin arasinda, yazinsal
ve “figiiratif” sdzclikler arasinda akici bir bigimde yer degisikligi yapabilmelidir-
ler (Burmark, 2002: 27). Gorsel okuryazarlik kavrami da, bu gerekgeyle ortaya
cikmistir.

Gorsel okuryazarligin temellerini atan bir bagka gdrsel beceri olan gorsel
diisiinme, disiinceleri organize etmenin ve iletisim kurma becerilerinin gelisti-
rilmesinin etkin bir yoludur. Karmasik ve anlasilmasi zor bilgileri aktarmak igin
iyi bir segenektir. Bununla birlikte, gorsel diisiincede temel kavramlar, sanat ve
mimari gibi birgok tasarim disiplininin temel ¢aligma alanini olusturmaktadir.
Ayni zamanda, sanat ve tasarim teknikleri diislince siirecini tesvik etmek igin
yollar agabilir. Diigiincelerin ve fikir yapilarinin soyut tasvirler yoluyla olusturu-
lan eskizleri, diisiinceleri kagida dokmenin sinirsiz yollar1 i¢in uygun bir zemin
olusturur. Ayrica 6zellikle mimarlar i¢in, fikirleri tasarimcidan miisteriye ¢eviren
etkili bir iletigim aracidir. Sanat ile gorsellerin egitimle biitiinlestirilmesinin tim
avantajlarina ragmen, ustalagsmak zor bir yetenektir. Bu nedenle, ustalasmak ye-
rine gorsel analiz konusunda gelismek temel olmalidir. Eskizlerin anlamsiz ka-
ralamalardan karmasik bir diistinme aracina dogru gelismesinin ¢ok fazla zaman
alacagi da bilinmelidir (Colin, 2008: 115).

Egitimsel faaliyetler ve giinlilk yasam becerileri gérme, gorsel alg1 ve gorsel
motor becerilerini bir arada gerektirir. Gorsel alg stiregleri, duyusal ve zihinsel
stireglerden gelen gorsel bilgilerin algilanmasi ve iglenmesi siirecidir (Gal ve Lin-
chevski, 2010: 171). Cocuklarda, gorsel algilama yetenegi gelisen bir siirectir.
Gorsel alg1 becerileri erken cocuklukta hizla gelisir ve on bir-on iki yas civarinda
yetigkin seviyesine yaklasir. Dokuz yasina kadar ¢ocuklarin gorsel algi becerileri
belirginlesmis oldugu goriiliir.
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3.3 Egitimde Gorsel Kullaniminin Onemi

Gorsellestirme; betimleme, doniistiirme, genelleme, anlatma, kanitlama ve
gorsel bilgiyi yansitma yetenegi olarak tanimlanabilir. Cocuklar resim yaparken
bu becerilerin her birini kullanmaktadir. Yaptiklar1 resimler, aslinda ¢ocuklarin
gorsellestirdikleri i¢ diinyalaridir.

Cocuklarin ¢ok kiiciik yaslardan itibaren kendi zihin diinyasi ile dis diinya
arasinda resim yolu ile bag kurduklar1 goriilmektedir. Cocuk resmi, gocugun ken-
di duygu ve diisilincelerinin bir {iriinii oldugu icin 6zellikle okul 6ncesi donem-
lerde ¢ok onemlidir. Ciinkii cocuk sozle ifade edemedigi bir¢ok kavrami resim
yolu ile anlatabilmektedir. Resim yapma bagka bir deyisle cocugun kendisini ra-
hatca ve dzgiirce ifade etmesine olanak saglar. Cocugun yaptigi resimlerde kendi
davraniglarinin ve kendi yeteneginin izleri goriiliir. Ik karalamalar bir gocugun
ilk eserleridir. Cocuk, ¢evreden edindigi izlenimleri, deneyimleri ve davraniglar
resminde gosterir. Cocuga resim yapmasi i¢in olanak tanindiginda, ona ¢ok 6zel
bir seyler yapabilmesi i¢in firsat verilmis olur. Bu yolla fikir ve diisiincelerini ka-
gida aktarir, hayallerini, diislincelerini ve fikirlerini kagit tizerinde sekillendirir.
Cevresini sekil, zemin, renk agisindan nasil algiladigi, algiladiklarini kendi goriis
acisindan hangi agsamalarda yaratici bir sekilde degerlendirdigi cocugun resimle-
rinden takip edilebilir.

Cocuklarda sekil-zemin algisi ii¢ ila bes yaslar1 arasinda hizli bir gelisim
gosterir. Mekanda konum algisi yedi ile dokuz yaslar1 arasinda gelisimini tamam-
lar. Sekil sabitligi yetenegi alt1 ile yedi yaslar1 arasinda hizli bir gelisim gosterir,
sekiz ile dokuz yaslarinda sabitlenir. Cocuklarda daha karmasik mekansal iliski-
leri algilama ¢ocukluk boyunca gelismeye devam eder ve on yasinda yetiskinlik
diizeyine gelir (Tsai, Wilson ve Wu; 2008: 650).

Geleneksel goriislerin bir kismi ¢ocuklarin ¢izimlerini zihinsel kavramlarla
aciklarken, bir kismi da giidiilere ve ¢izimin duygular1 ifade eden yonii ile agik-
lamaktadirlar. Cocuk resimlerine kuramsal agidan bakan goriisler dort ayr1 yakla-
simda ele alinmaktadir. Bunlar;

1. Gelisimsel Yaklasim (Oyun Olarak Cizim): Cocuklarin neden ¢izdikleri
sorusunu, ¢izimi bir ¢gesit oyun faaliyeti olarak aciklayan kuramdir.

2. Projektif Yaklasim: Cocuklarin resimlerini kliniksel yansitmaci yakla-
simla aciklayan kuramdir. Bu kuramin temelinde psikoanalitik kuram
vardir.

3. Sanatsal (Artistik) Yaklasim: Bu kuram ¢ocugun resim yaparken aldigi
zevk lizerinde durur.
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4. Sembolik Yaklasim: Bu kurama gore ¢ocuk, kendi ilgi ve deneyimlerini
ifade ve sembolize edecegi resimler iireterek doyuma ulasir (Cakir Ilhan,
1995: 2).

Cocuklar okula bagladiklarinda resimsel ifadeleri, soyut diigiince ve sekiller-
den olusan gorseller diizeyindedir. Okul zamanlarindan 6nce daha ¢ok resim ya-
pan ¢ocugun resim seriiveni okullarda gorsel sanatlar dersleriyle sinirlandirilmis
olur. Gorsel sanatlar derslerinin disinda da ¢ocuklar resim yapmaya 6zendirilmeli
gerek okullarda gerek ev ortamlarinda ¢ocuga resim yapma eyleminin siirdiiriil-
mesi onun yaratict ve liretken bir birey olmas1 agisindan gereklidir. Gorsel sa-
natlar dersi, 6grencilerin yaglarina ve gelisimsel 6zelliklerine gore diizenlenmis,
gorsel sanatlarin temel elemanlar1 ve ilkeleri dogrultusunda ilerleyen, gorsel so-
runlarm belirlendigi ve ¢oziildiigii bir uygulama dersidir. Anaokulunda baslar,
ilkdgretim yillarinda 6grencilerin keyifle vakit gegirdikleri bir ders olarak devam
eder, ilerleyen yillarda ise bu ders dgrencilerin daha karmasik gorsellerle i¢ ice
olup, gorselleri tammlayacak biligsel ve motor beceriler gelistirdikleri bir nitelige
sahip olur. Ozellikle sinif biiyiikliigii arttik¢a, bu gorsel becerilerin arasina eles-
tirel diistinme, problem ¢dzme, isbirligi yapma, gorsel okuryazarlik gibi aktarila-
bilir beceriler de eklenecektir.

Diinyanin neresinde ve hangi kiiltiiriin etkisinde kalmig olurlarsa olsunlar,
cocuk resimleri birbirine benzemekte ve ayni gelisim asamalarini gostermektedir.
Zhukovsky ve Pivovarov (2010: 39), ¢ocuk resimlerinin birbirine benzerligini
ayn1 geometrik alfabenin kullanilmasina baglayarak farkli uluslarm ¢ocuklari-
nin birbirlerinin resimlerini kolayca okuyup anladigimi vurgulamislardir. Ancak
yetiskinlerin bunlar1 anlayamadigini ve bu resimlerde bireysel somut nesnelerin
kopyalarimi tesadiifen gordiiklerini, resimlerin 6ziinii géremediklerini de belirt-
mislerdir. Yetiskinlerin siradan somut nesnelere benzer hale getirmek i¢in ¢ocuk
resimlerini diizeltmeye calistiklarinda biiyiik bir yanilgi icine girdiklerini belirte-
rek boyle resimlerin ana parametresinin simgesel taraflar1 oldugunu da vurgula-
mislardir. Cocuk resimlerinde yer alan 6zellikleri sdyle siralayabiliriz;

Cocuklarin ¢alismalar1 duygusal yasantilar ile doludur.

2. Resim, hayal giiciiniin ilk itici glicii sayesinde ortaya ¢ikar.
Cocugun izlenimleri ve yasantilar1 yaptigi resmi etkiler ve cesitlilik gos-
terir.

4. Renklerin kullanimi ¢ocugun duygusal yapisini ele verir.

Karalama devresinde bile ¢ocuk kendi aktif hareketinden biiyiik zevk
alir.
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6. Cocuklar betimleyici diistiniirler. Onlarin bu 6zellikleri kendilerini re-
simle ifade etmede i¢ diinyalar1 daha baskin ¢ikar.

7. Cocuk resimlerindeki yerlestirme (proporsiyon) sistemi tuhaf bir sekilde
stibjektiftir. Ben merkezlidir.

Yagantilarin yansimasinda zaman ve mekan i¢ ige girmistir.

Bu betimleyici ve plastik diinya, cocugun gelisiminde tekrar ortaya ¢ik-
maz. Bu olay bireysel ve bir defaya 6zgiidiir (Szopponos,1992; Akt: Ca-
kir ilhan, 1995: 6).

Cizim yapma siireci diisiinme, fikirleri kesfetme ve 6grenme icin dogal bir
siiregtir. Bir bebekken dahi diinyay1 gorsellerle algilamaya baslayan insanlar
gorsel liretmeye ve gorsel diisiinmeye cok kiiciik yaslarda baslamaktadirlar. Her
cocuk ¢izim yapmaktan hoslanmakta ve buna bolca vakit ayirmaktadir ancak
biiytlidiikge ¢izimin sanatgilarin isi olduguna karar verip ¢izim yapmaktan vaz-
gegebilme durumu birgok ¢ocukta ortaya ¢ikmaktadir. Yetersiz ¢izim yaptigini,
cizimlerinin giizel olmadigini diistinmek ve bu sebeplerden dolay1 ¢izim yapmay1
birakmak biiylik bir yanhstir. Clinkdi resim yapmanin amaci, aslinda ¢ok giizel
ve gercekei resimler yapmak degildir. Resim yapmanin amaci; resim yaparken,
elestirel diisiinme, yaratici diisiinme, gorsel algi, analiz ve sentez, parga biitiin
iliskisi, cevreyi gozlemleme, estetik algi gelisimi gibi bircok yetenek ve beceriyi
bir arada kullanarak, cocugun bu becerileri hayati boyunca kullanabilecek bece-
riler haline doniistiirmesidir.

Toplumlarin uygarlik seviyeleri sahip olduklar1 sanatsal ve gorsel kiiltiir bi-
rikimleri ile esdegerdir. Sanatsal ve kiiltiirel birikimler uzun siirecler ve iyi egiti-
min sonucu olarak toplumlarda ortaya ¢ikar. Sanat egitimi kii¢lik yaslardan bas-
layarak gorsel egitim sagladigindan dolay1 gorsel kiiltiiriin hem olusmasinda hem
de tretilmesinde aktif rol alacak bireyler yetistirmektedir.

Cevresini iyi gozleyebilen, verilen mesajlarin arasindan dogru olani yakala-
yabilen, kargilagtirma yapabilen, gorsel ¢esitlilikte analiz yapabilen, estetik algisi
gelismis, kendini gorsel dille anlagilir olarak ifade edebilen birey bu kazanimlari
sanat egitimi siirecinde edinebilmektedir. Bir temel olarak goriilen sanat egiti-
minin lizerine insa edilecek olan giiniimiiz gorsel okur-yazarligi, gorsel zekay1
gelistirirken gorsel uyarilara karsi biling diizeyini de yiikseltmektedir. Boylece
bilingli gorsel iireticiler ve bilingli gorsel tiiketiciler gliniimiiz toplumunda gele-
cek kusaklar adina yerlerini hazirlayabileceklerdir. Cevremizi saran yiginla gor-
sel simgeler ve gostergeleri okuyan, anlayan, kavrayan ve etkilenen insan kitle-
lerinin sanat egitimine ve sanat egitimi araciligiyla gorsel okurluga erisebilmesi
gerekmektedir. Buda toplumun her kesiminin mutlaka sanat egitimi almasindan
gecmektedir.
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4. Sonuc¢

Insanlar dogduklar1 andan itibaren diinyay1 gérsellerle tanimaya baslayarak
gorsellerle ilk iligkilerini kurmaktadirlar. Diinyay1 tanimak ve anlamlandirmak
icin bu kadar 6nemli olan gorseller insanlarin hayatlar1 boyunca kullanacakla-
11 bir iletisim yolu olacaktir. Bu iletisim gorsel uyaranlar1 anlama, gorsel mesaj
iretme gibi kisinin farkli gorsel beceriler gelistirecegi bir bilissel siirece doniis-
mektedir.

[lk insanlardan baslayarak giiniimiize kadar binlerce y1llik degisim ve donii-
stim geciren gorseller kullanildiklar1 zamana bakmaksizin iletisim ve ifade yolu
olarak kargimiza ¢ikmiglardir. Magara duvarlarindan biiyiik piramitlerin i¢ duvar-
larina kadar resimleme diirtiisii insanoglunun dogasinda var olmus ve siiregelmis
bir diirtii olarak modern sanattan dijital sanata kadar giiniimiizde de ayn1 seriive-
nini siirdiirmektedir. Yazinin bulunmasi, fotograf makinesinin icadi, sinema ve
televizyonun hayatimiza girmesi gibi gelismeler gorsel ifade bigimlerinin yonii-
nii degistirmis ve ivme kazandirarak gelisimini hizlandirmistir. Dini inanglarin
baskisi, siyasi ve politik goriisler ve toplumsal baskilar da zaman zaman gorsel
ifade bigimlerinin seyrini yonlendirmis ve etkisi altinda birakmistir. Bilgisayar
ve internetin sagladigi teknik ve materyal 6zgiirliigiiniin yan sira bilginin kolay
ulasilabilir ve kolay hareket edebilir olmas1 gérsellerin iiretilmesinde sinirsiz se-
¢enekler sunmustur.

Egitim agisindan degerlendirdigimizde ise gorsellerin bu kadar baskin ol-
dugu bir ¢agda egitim sistemleri igerisinde gorsellerin avantajlarini kullanmak
Ogrencilerin 6grenme siireglerinde avantajlar saglamistir. Gorsel olarak Ggren-
menin ya da gorsellerle desteklenmis 6grenme ortamlarinda 6grencilerin daha
kolay 6grendikleri ve 6grendikleri bilgileri daha ¢ok hatirladiklar1 goriilmustiir.
Ogrenme siireglerinde gorsel kullanimi bu agidan desteklenmeli ve kullanimiin
arttirtlmasi gereken bir materyal olarak gortilmektedir.

Icinde yasadigimiz gorsel ¢agin gerekleri olarak edinilmesi gereken gorsel
becerilerde egitim ve sanat egitimi vasitasiyla gelistirilmelidir. Bu beceriler gor-
sel diisiinme, gorsel okuryazarlik, gorsel dil, gorsel tasarim ve gorsel algi gibi
beceriler olarak siralanabilir. Sanat vasitasiyla elestirel diisiinme, analiz, sentez,
betimleme, kiyaslama, olusturma ve yaraticilik gibi beceriler kullanilacagindan,
gorsel becerilerin gelisimi i¢in ¢ocuklar daha ¢ok sanat iiretmeye yonlendirilme-
lidirler.
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