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OZ: Bu calismada déneminin ¢nemli kadin bestecilerinden olan Johanna Magdalena
Beyer’in hayati ve besteledigi Movement for Double Bass and Piano adli eseri incelenmistir.
Calismanin amact betimsel bir yaklasimla konu hakkinda derinlemesine bilgi edinmek olup,
J. M. Beyer’in Movement for Double Bass and Piano adli eserinin yapisal ve melodik
analizinin yapilmasi ve par¢anin kendine 6zgii olan yapisal 6zelliklerinin J. M. Beyer’in
bestecilik tarzi lizerinden agiklanarak daha iyi yorumlanmasinit saglamaktir. Bu kapsamda J.
M. Beyer’in hayati arastirilmis ve Movement for Double Bass and Piano eserinin analizi
yapilmis olup, teknik zorluklar mercek altina alinmistir. Bu dogrultuda caligmada, nitel
aragtirma yontemlerinden dokiiman ve igerik analizi yontemleri tercih edilmistir. Bu
baglamda literatiir taranmig ve parcanin notalar1 dokiiman olarak kullanilmis olup, analizler
bu dokiimanlar iizerinden yapilmistir. J. M. Beyer 1930’larda New York’ta faaliyet gosteren
modernist besteciler grubunun bir iiyesi olmustur. Kendi basina bir dncii olan Beyer,
perkiisyon toplulugu igin eserler besteleyen ve elektronik miizik deneyleri yapan ilk
bestecilerden birisidir. 1930’Iu yillarin ortalarinda bestelenen Movement for Double Bass and
Piano pargast donemindeki diger miizikal egilimlerden ayrilan bir deneysellik ve 6zgiinliik
barindirmaktadir. J. M. Beyer, Movement for Double Bass and Piano eserinde atonalite,
ritmik karmagiklik ve enstriimantal tekniklerin kullanimiyla kendi miizikal dilini
olugturmustur. J. M. Beyer’in Movement for Double Bass and Piano adli eseri XX. yiizyilin
onde gelen kadin bestecilerinden birisi olan sanat¢inin énemli bir yapitidir. J. M. Beyer
doneminin deneysel miizik anlayisina oldukga fazla katkida bulunmustur.
Anahtar Kelimeler: Beyer, Kadin Besteci, Kontrbas, Movement.

ABSTRACT: This study examines the life of Johanna Magdalena Beyer, one of the
important female composers of her time, and her composition, '"Movement for Double Bass
and Piano'. The aim of the study is to gain in-depth knowledge about the subject through a
descriptive approach, by conducting a structural and melodic analysis of J. M. Beyer's
'Movement for Double Bass and Piano' and to provide a better interpretation of the work's
unique structural features by explaining them through J. M. Beyer's compositional style. In
this context, J. M. Beyer's life was researched, and an analysis of ‘Movement for Double Bass
and Piano' was conducted, with technical difficulties being scrutinized. Accordingly, the
qualitative research method of document and content analysis was preferred. In this context,
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the literature was reviewed, and the score of the composition was used as a document, and
the analyses were conducted based on these documents. J. M. Beyer was a member of the
group of modernist composers active in New York in the 1930s. A pioneer in her own right,
Beyer was one of the first composers to write for percussion ensembles and experiment with
electronic music. Composed in the mid-1930s, ‘Movement for Double Bass and Piano'
exhibits an experimentalism and originality that sets it apart from other musical trends of the
time. J. M. Beyer has created her own musical language in 'Movement for Double Bass and
Piano' through the use of atonality, rhythmic complexity, and instrumental techniques. J. M.
Beyer's '"Movement for Double Bass and Piano' is an important work by one of the leading
female composers of the 20th century. J. M. Beyer has made a significant contribution to the
experimental music concept of her time.
Key Words: Beyer, Double Bass, Female Composer, Movement.
EXTENDED ABSTRACT

This study delves into the life and work of Johanna Magdalena Beyer, a prominent
female composer of her era, with a particular focus on her composition Movement for Double
Bass and Piano. The aim of this study is to conduct a structural and melodic analysis of
Beyer's Movement for Double Bass and Piano and to elucidate the unique structural features
of the piece through the lens of Beyer's compositional style, thereby facilitating a more
informed interpretation. In this context, Beyer's life was explored, an analysis of the
Movement for Double Bass and Piano composition was conducted, and the technical
challenges were examined.

This study is descriptive in nature and employed content analysis, a qualitative
research method, as its methodological framework. Document analysis, a qualitative research
method, involves the collection, examination, evaluation, and interrogation of documents as
the source of data. In this context, the musical score of the piece was designated as the
document, and analyses were conducted based on this document. The aim of the study is to
gain in-depth knowledge about the subject through a descriptive approach. In line with this
aim, content analysis, a qualitative research paradigm, was preferred. Qualitative research
aims to understand social phenomena in their natural settings and from the perspectives of
the participants. Content analysis allows for the systematic examination of a wide variety of
data (text, visual, etc.).

Johanna Magdalena Beyer was an integral member of the modernist composer group
active in New York during the 1930s. A pioneer in her own right, Beyer was among the first
composers to write for percussion ensemble and experiment with electronic music.
Composed in the mid-1930s, the Movement for Double Bass and Piano piece exhibits an
experimentalism and originality that set it apart from other musical trends of the time.
Through the employment of atonality, rhythmic complexity, and instrumental techniques,
Beyer forged her own musical language in the Movement for Double Bass and Piano piece.

Johanna Magdalena Beyer's Movement for Double Bass and Piano piece stands as
a significant work by one of the 20th century's leading female composers. Beyer made
substantial contributions to the experimental musical ethos of her era.

The world of music is a vast and enriching universe populated by a diverse array of
genres and composers. Within this diversity, composers' works sometimes stand out by
reflecting the spirit of a particular era or by presenting music lovers with technical
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innovations. Johanna Magdalena Beyer was an American composer who lived from 1888 to
1944. She was a pioneering figure in the field of modern and experimental music, particularly
during the first half of the 20th century. Beyer's career is renowned for her production of
innovative and daring compositions that pushed the boundaries of her time. Her Movement
for Double Bass and Piano composition stands as one of Beyer's original and experimental
works. The piece is noteworthy for its unique rhythmic structures, modulation techniques,
and use of sound.

This study undertook a detailed examination of Beyer's Movement for Double Bass
and Piano composition. The goal was to facilitate performers' comprehension and evaluation
of the composer's musical language and to provide convenience in the field.

The Movement for Double Bass and Piano composition exemplifies Beyer's
successful integration of technical innovations into her musical work. The piece departs from
traditional musical forms, distinguishing itself through novel sonic explorations and
structural approaches. Beyer's technical originality sets her apart from other composers of
her era.

In this work, Beyer employed wide intervals as the foundation of her composition,
making them the cornerstone of musical processes. The overall range she utilized extends
from the thickest string to the second D note on the G string. This piece is notable for its use
of wide intervals. As a whole, this piece introduces a new genre of contrabass solo. In this
sense, the Movement for Double Bass and Piano piece can be viewed as a harbinger of
developments in the solo bass repertoire.

The performance of lesser-known or unknown works always presents unusual
challenges. When playing this piece, it is crucial to strengthen right-hand awareness and
make specific bow choices to reduce the noise generated by string transitions in order to
smoothly perform the expanding intervals.

When technical challenges are combined with dotted eighth notes followed by
sixteenth notes, these rhythms pose difficulties for the performer. The primary reasons for
this are that this rhythmic pattern necessitates uneven bow usage and that the contact points
change when making large bow movements across different strings. To address these issues,
playing these rhythmic movements on the same bow can provide ease, however, it is not
feasible to use the same bow for all passages where this rhythm occurs. Therefore, it is
recommended that the performer create a bow map for these rhythms in the piece based on
their own skills and that they also make finger choices individually based on their own
abilities.

Movement for Double Bass and Piano attracts attention not only with its technical
innovations, but also with its deep emotional expression. Beyer saw modern music not only
as a technical playground but also as an expression of emotion and meaning. The Movement
for Double Bass and Piano piece reflects Beyer's musical vision in this context. This piece
is important because of its contributions to modern music movements. The work is in a line
that questions and develops the musical understanding of its period. Beyer is also an
important figure among female composers of her time. With her works such as Movement,
she is remembered as a pioneer who strengthened the place of female composers in the music
world and offered an innovative perspective.
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1. GIRIS
Miizik diinyasi, genis bir yelpazede farkli tiirler ve bestecilerle zenginlesmis
bir evrende yer almaktadir. Bu ¢esitlilik iginde, bestecilerin eserleri bazen belirli bir
donemin ruhunu yansitarak, bazen de teknik yenilikleri miizikseverlere sunarak one
cikmaktadir. Johanna Magdalena Beyer, 1888-1944 yillar1 arasinda yasamis

Amerikali bir bestecidir. Ozellikle XX. yiizyilin ilk yarisinda modern ve deneysel

miizik alaninda oncii bir figlir olmustur. Beyer'in kariyeri doneminin sinirlarim

zorlayan, yenilik¢i ve cesur besteler iretmesiyle taninmaktadir (Kennedy ve

Polansky, 1996).

Johanna Magdalena Beyer ile ilgili alan yazinda yapilmis ¢alismalar su
sekildedir:

o Seeger tarafindan 1994 yilinda yapilan “Studies in Musicology II: 1929-1979,
edited by Ann M. Pescatello” baglikli ¢aligma, Beyer'in eserlerinde yer alan
nefesli c¢algilar ve ses i¢in yazarken kullandigi kompozisyon araglarina
rehberlik eden uyumsuz kontrpuan iizerine bir inceleme igermektedir.
Inceleme, uyumsuz kontrpuan kurallarinin ve yonergelerinin bir listesini
sunmaktadir. incelemede bir miizikal ciimleyi uyumsuzlastirmak ve ¢ok sesli
bir doku olusturmak gibi 6nemli teknikler tartisiimaktadir (Seeger, 1994).

o 1996 yilinda Kennedy ve Polansky tarafindan yapilan "Total Eclipse": The
Music of Johanna Magdalena Beyer: An Introduction and Preliminary
Annotated Checklist” bashkli calismada, Beyer'in 1888'de Almanya'da
dogumundan, 1944'te New York'taki 6liimiine kadar gecen yillar1 kapsayan
hayatina bir girig yapilmistir. Beyer'in Cowell'in ultramodern gevresi igindeki
calismalarinin yani sira, miizik tarzi ve perkiisyon toplulugu icin yaptigi
calismalar1 da dahil ederek miiziginin O6nemi tartisilmistir. Makaleleri,
Beyer'in yaymlanmis, yaymlanmamis ve kayip eserlerinin her birinin
kapsaml1 bir listesini icermektedir. Her ¢alisma icin yazarlar, parcanin temel
ozelliklerinin kisa bir agiklamasini sunmaktadir (Kennedy; Polansky, 1996).

. De Graaf, 2005 yilinda yazdig1 “Documenting Music in the New Deal: The
New York Composers” baslikli doktora tezinde, 1935'ten 1940'a kadar New
York Besteciler Forumu Konserleri'ni ¢gevreleyen tarihi ve diyalogu kapsamli
bir sekilde belgelemistir. Calismasinda feminist ideolojiden derinden
etkilenerek miizigin cinsiyet¢i algilanmasini tartismak ve Beyer de dahil
olmak iizere modernist kadin bestecilere siklikla yoneltilen sert elestirileri
tartigmaktadir. De Graaf, ayrica Forum konserlerinde sunulan miizigi
cevreleyen 1rk ve maneviyat gibi konular da tartigmaktadir (De Graaf, 2005).

o Boland tarafindan 2007 yilinda yazilan "Experimentation and Process in the
Music of Johanna Beyer" baslikli kisa bir makalede Beyer'in kompozisyon
teknikleri tartisilmaktadir. Makale Beyer'in eserlerini olusturmak igin
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kullandigr kompozisyon araglarinin birgogu hakkinda bilgilendiricidir

(Boland, 2007).

o 2009 yilinda Hiser tarafindan yazilan “An Enduring Cycle": Revaluing the
Life and Music of Johanna Beyer baslikl1 yiiksek lisans tezinde J. M. Beyer'in
hayat1 ve miiziginin sosyo-kiiltiirel ve miizikal analizlerin bir kombinasyonu
yoluyla biitiinlesik bir degerlendirmesi yapilmis olup, bestecinin biyografisi,
katildigt New York miizik ortami ve doneminin sosyal ve kiiltiirel
paradigmalar1 baglaminda incelenmistir (Hiser, 2009).

o Mart 2015'te Beyer ile ilgili ilk kapsamli biyografi yaymlanmistir. Bu Kitapta
Amy C. Beal, J.M. Beyer'i, iilke ¢apindaki kiitiiphanelerde, tiniversitelerde,
kayitlarda ve miizelerde bulunan el yazmalarindan, mektuplardan ve
notalardan elde edilen bilgileri bir araya getirmistir. Kitapta Beyer'in erken
yasam1 ve Amerika Birlesik Devletleri'ne taginmasi ve ardindan bir grup
deneysel, ultramodern bestecinin pargasi olarak New York'ta gecirdigi yillar
hakkinda ¢ok az bilinenler tartisilmaktadir (Beal, 2015).

o 2015 yilinda, Craddock tarafindan yazilan “Performance, analysis and
interpretation in the double bass works of Johanna Magdalena Beyer and
Vivian Fine” baglikli doktora tezinde, J. M. Beyer’in Movement for Double
Bass and Piano eserinin temel 6zelliginin kontrbasin araliklarinin kullanimu,
Fine’in Melos eserinin temel 6zelliginin ise sagladigi kayit olanaklari oldugu
sonucuna varilmistir (Craddock, 2015).

o 2016 yilinda Starr tarafindan yazilan “Analysis and interpretation of the duets
for woodwind and voice by Johanna Magdalena Beyer” baglikli doktora
tezinde, miizik eserinin i¢inde yer alan siirler tarihsel baglamlar1 ve Beyer’in
motiflerini gelistirmek i¢in uyumsuz kontrpuan tekniklerini nasil kullandig
incelenmistir (Starr, 2016).

Movement for Double Bass and Piano adli eseri Beyer'in 6zgiin ve deneysel
bestelerinden biridir. Par¢a kendine 6zgii ritmik yapilari, modiilasyon teknikleri ve
ses kullanimi ile dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢aligmada Beyer'in Movement for Double
Bass and Piano adli eserinin incelemesi yapilmis olup, icracilar tarafindan bestecinin
miizikal dilinin anlagilmasi ve degerlendirmesi ile alanda kolaylik saglamasi
hedeflenmistir.

2. YONTEM

Bu calisma betimsel nitelikte olup, yiiriitiilmesi sirasinda nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizi ve igerik analizi modeli tercih edilmistir. Dokiiman
analizi, arastirmanin verilerinin kaynagi olan belgelerin toplanmasi, incelenmesi,
degerlendirilmesi ve sorgulanmasi siirecini igeren bir nitel bilimsel calisma
yontemidir (Karasar, 2009). Bu baglamda eserin notalar1 dokiiman olarak
belirlenmis ve analizler bu dokiimanlar {izerinden yapilmustir.
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Caligsmanin amaci, betimsel bir yaklasimla konu hakkinda derinlemesine bilgi
edinmektir. Bu dogrultuda, nitel arastirma paradigmasi igerisinde yer alan icerik
analizi yontemi tercih edilmistir. Nitel arastirma, sosyal olgularin dogal ortamlarinda
ve katilmcilarin perspektifinden anlagilmasimi hedeflemektedir (Yildinm ve
Simsek, 2008). Icerik analizi ise genis bir veri cesitliligini (metin, gorsel vb.)
sistematik bir sekilde incelemeye olanak tanimaktadir (Arikan, 2007).

3. JOHANNA MAGNALENA BEYER’IN HAYATI

J. M. Beyer, 1888 yilinda Almanya’da Leipzig sehrinde dogmustur. Beyer’in
1923°te Amerika Birlesik Devletleri’ne tasinmasindan 6nceki hayati hakkinda ¢ok
az sey bilinmektedir. Leipziger Singakademie’de ii¢ yil boyunca sarki sdylemis,
Deutscher Konservatorien ve Musikseminare’de piyano, armoni, teori, kontrpuan,
sarki sGyleme ve dans egitimi alarak mezun olmustur (Rickards, 2009).

“1988'de, Essential Music'in 100. Dogum Giinii Anma Konserleri vesilesiyle,
hayati hakkinda daha fazla bilgi edinme umuduyla bir dizi eski meslektasiyla
roportaj yapilmistir. John Cage, Sidney Cowell, Lou Harrison, William Russell, Otto
Luening ve digerleri de Beyer hakkinda benzer anilar sunmuslardir. Onu tantyorlardi
ama neredeyse hi¢ tanimiyorlardi. Insanlari inanglarinda kararli, ancak garip ve
bilmesi zor biri olarak etkilemistir. Uzun boylu, koseli, garip ve bilingli olarak
tanimlanmistir. Piyanistligi ve miizisyenligi miikemmel, Almanya'daki miizik
egitimi ise geleneksel ve saglam olarak hatirlanmaktadir” (Kennedy ve Polansky,
1996: 719-720).

1911-1914 yillarim1 Amerika’da gecgiren Beyer, Besteciler Forumu konser
programinda verdigi biyografik notlara gore, 1923 yilinda Mannes Miizik Koleji’nde
okumaya baslamis ve bu kurumdan 1927 yilinda solfej diplomasi ve 1928 yilinda
ogretmenlik sertifikas1 almistir (Hiser, 2009). 1920’lerin sonunda veya 1930’lu
yillarin baglarinda Ruth Crawford, Charles Seeger ve Dane Rudhyar ile ¢alismaya
baslamigtir. 1932 yilinda ¢alismalar1 Yaz Olimpiyatlari resim yarigsmasindaki miizik
etkinliginin parcasi olmustur. 1934 yilinda New School for Social Research’de
Henry Cowell’in perkiisyon derslerini almistir. Bu siiregte bir siire Cowell’in
sekreterligi ve asistanligini yapmustir (Kennedy ve Polansky, 1996).

[k performansi 1933’te New School for Social Research’de, Soprano, Piyano
ve Perkiisyon icin Ug Sarki eserinin seslendirilisidir. Bir y1l sonra Henry Cowell’in
San Fransisco’daki New Music Society of California konserlerinden birisinde Suite
for Clarinet and Fagot eserini icra etmistir. 1930’larin sonunda Kuzeybati
perkiisyon turlarinda John Cage, Perkiisyon icin Ug Hareket eserinin iki boliimiiniin
performansini gergeklestirmistir.

“Beyer, bu eseri 1939'da bestelemis ve muhtemelen 1935'te New School'da
Henry Cowell'in perkiisyon dersinde tanistigi Cage'e ithaf etmistir” (Kennedy ve
Polansky, 1996: 723).
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1936 yilinda Beyer, Modern Besteci adli oyunu yonetmistir. Oyun, Central
Manhattan Miizik Merkezi'nde Federal Miizik Projesi'nin himayesinde
sahnelenmistir. Beyer’in bu c¢aligmalari, 1936 ve 1937 yillarinda New York
Besteciler Forumu’nda iki kere daha seslendirilmistir (Beal, 2015).

Beyer, hayatinin son yillarinda Amyotrofik Lateral Skleroz (ALS) ile
miicadele etmis, 1944'te New York'ta Olmiistiir. Notalarindan bazilar1 Frog
Peak/Johanna Beyer Projesi araciligiyla yeniden kopyalanmistir. Diizenleme ve
yeniden kopyalama, projeyle ilgilenen goniillii bestecilerin katkilari ile saglanmustir.
1988 yilinda New York Essential Music, dogumunun yiiziincii yili nedeniyle
Beyer’in miizigini yeniden canlandirmig ve g¢aligmalarini inceleyen iki konser
sunmustur (Kennedy ve Polansky, 1996).

Beyer'in miiziginin ¢ogu, o6zellikle 1931 ile 1939 arasinda yazilanlari, Ruth
Crawford Seeger, Charles Seeger, Henry Cowell, Dane Rudhyar ve Carl Ruggles'in
da aralarinda bulundugu Amerikali ultra-modernistlerin estetigini yansitmaktadir.
Eserlerinde, Charles Seeger ve Cowell tarafindan gelistirilen ve en iinliisii Ruth
Crawford Seeger'in eserlerinde dile getirilen teorik bir kompozisyon sistemi olan
“uyumsuz kontrpuan” ornekleri goriilmektedir. Beyer, miizigini meslektaglarinin
miiziginden ayiran kendine 6zgii jest ve prosediirler gelistirmistir. Kompozisyonlari
kaynaklarin ekonomik kullanimi, dengeli ve iyi yapilandirilmis formlar, benzersiz
bir mizah ve kapris duygusu ve deneysellige baglilik ile karakterize edilmektedir
(Dees, 1998).

Miizigi, yasami ve 6liimiinden sonra onlarca y1l boyunca goz ardi edilmis olsa
da, 1930'larda yaratilan en deneysel ve kehanet niteligindeki eserler arasinda yer
almaktadir. Kiirelerin Miizigi (1938) eseri bir kadin Dbestecinin elektronik
enstriimanlar i¢in besteledigi bilinen ilk eserdir (Hinkle-Turner, 2000).

The Suite for Clarinet (1932) eseri, ritmik siireglere yonelik, perdeye dayali
yaklagimin en eski 6rneklerinden bazilarimi icermektedir. Bu yaklasim 1940'larin
sonlarina kadar yeniden tam olarak aragtirilmayacaktir.

Beyer, ilk ikisi 1936'dan 6nce, sonuncusu 1943'ten sonra olmak tlizere bes adet
String Quartet bestelemistir. “1. ve 2. String Quartet, yirminci yiizy1l yayh calgilar
dortliisii literatiiriiniin 6nemli ve simdiye kadar eksik olan bir pargasidir” (Rickards,
2009: 13).

Beyer'in yeni miizigin gelisimine en onemli katkis1 perkiisyon toplulugu
repertuvaridir. 1933 tarihli Percussion Suite eseri, bu tiirdeki en eski 6rneklerden
biridir ve perkiisyonun abartisiz ve sessiz ifade olanaklarin1 kesfetmesi agisindan
cagdaslarindan farklidir. Beyer’in perkiisyon miizigi, mizah anlayisi ve daha saf
ritmik kesif yerine siirece vurgu yapmasiyla c¢agdaslarininkinden ayrilmaktadir
(Kennedy ve Polansky, 1996).
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4. MOVEMENT FOR DOUBLE BASS AND PIANO ESERININ
INCELENMESi VE YORUMLAMA ONERILERI

J.M. Beyer’in 1936 tarihli, dort dakikalik Movement for Double Bass and
Piano eserinin ilk seslendirilisi 1994 yilinda kontrbas sanatgisi Robert Black
tarafindan New York City'deki Roulette’de gerceklesmistir (Rickards, 2009).
Beyer’in 1930’larin ilk yarisindaki miizigi, Henry Cowell ve Ruth Crawford Seeger
basta olmak tizere degerli kompozisyon danismanlari tarafindan, belirli ultra-modern
teknikler kullanilarak gelistirilmistir (Reese, 1999). Beyer’in Movement for Double
Bass and Piano eseri uyumsuz kontrpuan Ozellikleri sergilemekle birlikte, bu
ozelliklerin Gtesinde islup genislemesinin isaretlerini gostermektedir (Spilker,
2011). Movement for Double Bass and Piano, Beyer’in tek bir parca iginde asirt
araliklarin kullanilmasi konusundaki tercihlerini net bir sekilde gostermektedir.
Performans galismalari perspektifinden bakildiginda bu eser, uyumsuz kontrpuan ve
tekrar etmeme ilkesi gibi unsurlarin roliinii netlestirmeye yardimei olacak sekilde
kontrbasin ses araliginin kesfi haline gelmistir (Reese, 1999; Craddock, 2015).

“Movement, Beyer'in kontrbasin kendisini kesfetmesi olarak anlagilabilir.
Beyer, kendisi igin 6zellikle aligilmadik olarak 6ne ¢ikan higbir kompozisyon teknigi
kullanmamis ve enstriiman tlizerinde genisletilmis teknikler denememistir. Bunun
yerine, kontrbasin neler sunabilecegini ortaya c¢ikarmasina izin vermektedir”
(Craddock, 2015: 12).

Movement for Double Bass and Piano eseri, motifler dikkate alindiginda alt1
yapisal boliime ayrilmaktadir. 1-7. dlgiiler 1. boliim, 8-17. dlgiiler I1. boliim, 18-37.
Olciiler III. boliim, 38-54. dlciiler IV. boliim, 55-90. dlgiiler kadans, 91-98. ol¢iiler
codetta olarak analiz edilmistir.

J-SS

Dot P?s FES[EE fTJ }{fﬁé_ﬁjﬂn}j #I 5

I("I[)Tl'

Piano

Sekil 1: Movement for Double Bass and Piano Eseri’nin 1-7. Olgiileri (Beyer,
1936)

Sekil 1’de 1-7. olgiiler arasinda kontrbas partisindeki araliklarin minér
tcliilerden tam dortliilere dogru genisledigi ve sonrasinda bosluklarin kromatik
olarak dolduruldugu goriilmektedir. Kontrbas partisi a¢ilig motifini ¢aldiktan sonra,
onu kromatik olarak gelistirmeye baslamistir. Parcanin girisinde yer alan forte
sempre ifadesi motifin devamli kuvvetli bir sekilde ¢alinmasini ifade etmekte ve bu
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dinamik 50. lciideki crescendoya kadar siirmektedir. Icracilar icin forte niiansinimn
kesintisiz siirdiiriilmesi, ifadenin bozulmamasi agisindan 6nem teskil etmektedir. Bu
calismada gozlemlenen yogunluk, bastan sona tek bir ifade tizerindeki 1srarli
durustan kaynaklanmaktadir.
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Sekil 2: Movement for Double Bass and Piano Eseri’nin 8-13. Olgiileri
(Beyer, 1936).

Sekil 2’de yer alan isaretli Olglilerdeki motifteki araliklar, oktav araliklara
genislemistir. Kontrbas partisinde duyulan motife, 10. o6lgiide piyano da
katilmaktadir. Bu iki enstriiman, giderek artan ritmik karisiklik ve armonideki yogun
uyumsuzluk ile ilk motifi gelistirmeye devam etmektedir. Buradaki sonu¢ motifin
dikey genislemesidir.

Her yeni gelen motif, ilkinin yansimasi seklindedir. Bu siire¢ genisletilmis bir
uyumsuz melodi ile sonuglanmistir (Craddock, 2015).
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Sekil 3: Movement for Double Bass and Piano Eseri’nin 21-33. Olgiilerindeki
Melodinin Uyumsuz/Kromatik Genislemesi Ornegi (Beyer, 1936).

Sekil 3’te gorildigi gibi motifin dikey genislemesi uyumsuz melodilere
doniigmektedir. Bu doniisiimler gerceklestikten sonra, sonraki boliimlerdeki
donigiimler ve genislemeler hem orijinal motiften, hem de onun {rettigi
malzemeden yararlanmaktadir. Siire¢ birbirini izleyen her béliimde, dncekilere gore
daha uzun, uyumsuz ve dikey olarak genisleyerek ilerlemektedir. Sekil 3, melodinin
bir oktavdan daha biiylik bir aralig1 kapsayacak sekilde araliklarin yavas yavas
biytidiigii kisimdan bir alintiyr géstermektedir.

Piyano partisi biilyiik 6l¢iide kontrbas melodisinin uzantisi seklindedir. Eslik
partisinde miizik, solo parti kadar karmasik hale gelmemektedir. Piyano, kontrbas
partisiyle ayn1 seviyede bir evrim sergilememekte ancak kontrbas partisinin ana
hedeflerini ve melodideki uyumsuzlugu gii¢lendirmektedir. Piyanonun iist partisi
kontrbasin ana motifini ¢alarak kiiciik melodik genislemeler yapmaktadir. Bu
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pargada piyanonun temel katkisi, her ardisik yapisal boliimde giderek daha biiyiik es
zamanl araliklar1 kapsamasidir. 31. dl¢iiye gelindiginde araliklar oktav araliklari
kapsayacak sekilde biiylimektedir.
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Sekil 4: Movement for Double Bass and Piano Eseri’nin 55. Olgiisiinden
Itibaren Baslayan Kadans (Beyer, 1936).

Sekil 4’te gosterildigi gibi, 55. dl¢iide baglayan kontrbas kadansi ile miizik
yeniden tek satira inmektedir. Onceki boliimlerdeki uyumsuz ifadeler devam
ederken kadans, onceki materyalden farkli birgok dinamik gosterge icermektedir.
Son olarak piyano, kadans Oncesi malzemenin kisa ve daha az yogun dokulu
ifadesiyle kontrbas partisine yeniden katilmaktadir.
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daki etkileyici gostergelerin eksikligi

kazandirmaktadir (Straus, 1995).
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Sekil 5: Movement for Double Bass and Piano Eseri’nin 50. Olgiisiinde
Baslayan Niians Degisimleri (Beyer, 1936).
Sekil 5’te eserdeki forte sempre niiansinin ilk kez degistigi kesit

gosterilmektedir. 50. 6l¢iide gelen decres
diismektedir. 59. 6l¢iide pianissimo niians

cendo ile niians pianissimo seviyesine
m1 takip eden siirpriz bir vurgu dikkat

¢ekmektedir. Parganin sonuna kadar piano niiansindan sonra siirpriz bir sekilde
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gelen vurgulu notalar bulunmaktadir. 72. Olglide goriilen stringendo pasajda
araliklarin agilmasiyla, ¢alim sirasinda sag elde tel atlama gerekmekte ve bu sebeple
teknik zorluk olusmaktadir. Bu pasajda crescendo niiansinin elde edilebilmesi i¢in,
tel atlamanin getirecegi zorluga ek olarak, genis yay kullanimi tavsiye edilmektedir.
Parga, pianissimo g¢alinan akorlardan sonra, iki tane sekizlik notanin siirpriz bir
sekilde forte ve pizzicato olarak calinmasiyla sonlanmaktadir.

44
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Sekil 6: Movement for Double Bass and Piano Eseri’nin 48. Olgiisii i¢in
Tavsiye Edilen Yay Kullanimi (Beyer, 1936).

s l':r?in g:ngo M

Sekil 7: Movement for Double Bass and Piano Eseri’nin 77. Olgiisii i¢in
Tavsiye Edilen Yay Kullanimi (Beyer, 1936).

Sekil 8: Movement for Double Bass and Piano Eseri’nin 87 ve 88. Olgiisii i¢in
Tavsiye Edilen Yay Kullanimi (Beyer, 1936).

Sekil 6, 7 ve 8’de goriilmekte olan dlgiilerde noktali sekizlik ardindan gelen
onaltilik notalar, gosterilen olgiiler ve tiim tekrarlarinda hem ritmik, hem de teknik
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olarak zorluk olusturmaktadir. Bunun temel sebebi, bu ritmik kalibin esit olmayan
yay kullanimi gerektirmesi ve yayin biiyiik hareketleri farkli tellerde yaparken,
temas noktalarinin degismekte olmasidir. Bu sorunlari ¢dzmek igin, bu ritmik
hareketlerin ayni1 yay iizerinde ¢alinmasi kolaylik saglamakta ancak bu ritmin geldigi
tim pasajlarda ayn1 yay pozisyonunu kullanmak miimkiin olmamaktadir. Bu
pasajlarda tel gecisi sebebiyle olusan giiriiltiiniin azaltilmas: igin belirtilen yay
pozisyonlarinin kullanilarak ¢alinmasi tavsiye edilmektedir. Bu ve benzeri pasajlar
calarken, ritmik aksakliklarin 6niine gecebilmek icin, yayin her zaman ayni temas
noktasindan baglanarak c¢alinmasi tavsiye edilmektedir. Sekil 8’de yer alan 87.
Olciideki gibi siislemeli notalarin uzun notasinin vurgulu ve kuvvetli ¢galinmasinin
gerektigi pasajlarda, ana notanin ¢ekerek yayla ¢alinmasi tavsiye edilmektedir.

1-7. ol¢iiler 8-17. olgiiler 18-37. odl¢iiler
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Tablo 1: Movement for Double Bass and Piano Eseri’nde Kullanilan Ses Araliklari

Tablo 1°de pargada kontrbas partisinde kullanilan ses araliginin, 18. dl¢iiden
itibaren neredeyse ii¢ oktav mesafesinde oldugu goriilmektedir. Bu durum dinleyici
i¢in ilging bir ses deneyimi olmakla birlikte, icraci i¢in bir meydan okumadir.

5. SONUC

Movement for Double Bass and Piano eseri, J. M. Beyer'in teknik yenilikleri
miizikal eserine basariyla entegre ettigi bir Ornektir. Eser, geleneksel miizik
formlarindan saparak, yeni ses denemeleri ve yapisal yaklasimlarla 6ne ¢gikmaktadir.
Beyer'in bu teknik 6zgiinliigli, onu donemindeki diger bestecilerden ayiran bir
Ozelliktir. Calismanin amaci, J. M. Beyer’in Movement for Double Bass and Piano
adli eserinin yapisal ve melodik analizinin yapilmasi ve parcanin kendine 6zgii olan
6zelliklerinin farkindaliginin yaratilmasi ile daha iyi yorumlanmasim saglamaktir.

Beyer, Movement for Double Bass and Piano caligmasinin temelini genis
araliklar kullanarak olusturmus ve bu araliklar1 miizikal siireglerin temel tasi haline
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getirmistir. Kullandig1 genel aralik, kalin Mi telinden, Sol telindeki ikinci Re
notasina kadar uzanmaktadir. Movement for Double Bass and Piano eserinin en
carpict anlarinin, kontrbas partisindeki ses araliginin genislemesiyle meydana
geldigi goriilmektedir. Bu durum Beyer’in kompozisyon stilinin kromatik dogasini
kismen yansitmaktadir. Beyer’in kontrbasa asina olmamasindan dolay1 kontrbas i¢in
yazdig1 ayni oktav igindeki partiler, ¢alinmasi zor olmasa da, parmak kaliplari
agisindan uygun degildir. Ayn1i zamanda kontrbas partisindeki araliklarin
genislemeye basladigi anlarda sol elin hareket ettirilmesi agisindan kolaylik
olugmasi ile birlikte, bu mesafelerin ¢alinmasi icin gerekli olan genis yay hareketleri
dogal bir crescendo yaratarak gegisler sirasinda ivmeyi arttirmistir. Bu parga genis
araliklarin kullanilmasiyla dikkat gekmekte ve bir biitiin olarak yeni bir kontrbas solo
turti sunmaktadir. Bu anlamda Movement for Double Bass and Piano eseri, solo
kontrbas repertuarindaki gelismelerin habercisi olarak degerlendirilebilir.

Az bilinen veya bilinmeyen eserlerin icrasi her zaman olagandisi zorluklarla
kars1 karsiya kalmaktadir. Bu parcadaki genisleyen araliklar1 akici ¢alabilmek igin
sag el farkindaliginin saglanmasi ve belirli yay secimleri yapilarak tel gecislerinde
ortaya ¢ikan giriltiiniin azaltilmast 6nem arz etmektedir. Tekrarlayan ritim
kaliplarinin pes pese geldigi pasajlarda yayin her zaman aym yerinden baslayarak
calmak, ritim aksakliklarinin 6niine gecilmesini saglayacaktir. Bu sebeple icracinin
parcgadaki bu ritimler igin kendi becerileri dogrultusunda yay haritasi olusturmasi ve
parmak secimlerini de yine bireysel olarak kendi becerileri dogrultusunda yazmasi
tavsiye edilmektedir.

Movement for Double Bass and Piano, sadece teknik yenilikleriyle degil, ayn1
zamanda derin duygusal ifadesiyle de dikkat ¢gekmektedir. Beyer modern miizigi,
sadece bir teknik oyun alani olarak degil, ayn1 zamanda duygu ve anlamin bir ifadesi
olarak gormiistiir. Movement for Double Bass and Piano eseri, bu baglamda Beyer'in
miizikal vizyonunu yansitmaktadir. Bu eser, Beyer’in modern miizik akimlarina
yapmis oldugu katkilar nedeniyle dnemlidir. Eser, doneminin miizikal anlayisini
sorgulayan ve gelistiren bir ¢izgide yer almaktadir. Beyer, ayni zamanda
donemindeki kadin besteciler arasinda 6nemli bir figiirdiir. Movement for Double
Bass and Piano gibi eserleriyle, kadin bestecilerin miizik diinyasindaki yerini
giiclendiren ve yenilik¢i bir perspektif sunan bir 6ncii olarak hatirlanmaktadir.

Etik Beyan

Bu caligmada “Yiiksekdgretim Kurumlart Bilimsel Arastirma ve Yaym Etigi
Yonergesi” kapsaminda belirtilen tiim kurallara uyuldugu beyan edilmistir.

Etik Kurul Onay1

Aragtirmanin etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan oldugu beyan edilmistir.

Cikar Catismasi ve Finansal Katki Beyam

Yazarlar tarafindan herhangi bir ¢ikar ¢atismasi ve finansal katki beyan edilmemistir.
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