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OZET

Senaryo yazumi, bir film | dizi projesinin temelini olusturan en onemli unsurdur. Bunun i¢in
senaryonun nasil yazilmasi gerektigi ve yazilan bir senaryonun nasil analiz edilecegi ozel bir nem
kazanmaktadr. Bu ¢alisma, yazilmig bir senaryonun nasil analiz edilecegi sorusuna cevap
aramaktadir. Bu sorunun cevabwini arastirirken nitel arastirma tasarimiyla, literatiir taramasi
kullanilarak derinlemesine bir inceleme yapilmistir. Neticede senaryo degerlendirmesi ve analizi
icin olduk¢a kapsamli yeni bir yontem dnerilmistir. Elde edilen form, bir film / dizi senaryo
projesinin basarisini degerlendirmek icin yapimcilar, senaristler ve dramaturglar tarafindan
kullanilabilir. Calismanin ve formun ongordiigii sonuglara gore bagarili bir senaryonun belirleyici
kriterleri sunlardir: Net bir tiir ve ton, etkileyici bir mesaj, merak uyandirici bir onciil soru, dogru
kurulmus bir hikaye ciimlesi, ilgi ¢ekici catisma, etkili zaman kullanimi, duygusal yogunlugun
varhg, etkili karakterler ve diyaloglar, pazarlanabilirlik ve bicim ozelliklerine uygunluk. Onerilen
senaryo analiz formu, bu kriterleri degerlendirmek icin kullanilabilecek kapsamli bir aragtir. Bu
analiz formunun sektérdeki tiim paydaslar icin faydali olabilecegi diisiiniilmektedir.
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How to Analyse a Film / Series Scenario?
ABSTRACT

Screenplay writing is the most important element that forms the basis of a film / series project. For
this reason, how to write a script and how to analyse a written script gain special importance. This
study seeks to answer the question of how to analyse a written script. While investigating the answer
to this question, an in-depth examination was conducted using a qualitative research design and a
literature review. As a result, a comprehensive new method for script evaluation and analysis is
proposed. Suggested form can be used by producers, screenwriters and dramaturgs to evaluate the
success of a film / series script project. According to the results of the study and the form, the decisive
criteria of a successful script are a clear genre and tone, a compelling message, an intriguing
premise, a well-constructed story line, engaging conflict, effective use of time, the presence of
emotional intensity, effective characters and dialogue, marketability, and conformity to appropriate
format features. The proposed scenario analysis form is a comprehensive tool that can be used to
assess these criteria. It is thought that this analysis form can be useful for all stakeholders in the
sector.
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Bir Film / Dizi Senaryosu Nasil Degerlendirilir?

Giris

Sanat ve teknolojinin bir araya gelerek olusturdugu bir sanat olan sinemanin hem
sanattan hem de teknolojiden alinmis pek ¢ok Ogesi vardir. Teknolojiden alinan kamera, 151k
gibi 6geler sinema igin teknik altyapiy1 saglarken; sanattan alinan dgeler senaryo, oyunculuk,
kurgu, dekor, sanat tasarimi, miizik gibi sayesinde sinema, hikdye anlatma kabiliyetini
kazanmustir.

Hem sanat, hem de bilimden alinan biitiin bu 6gelerin bir araya gelerek olusturdugu
filmin bagaris1 sinemanin ilk dgesi olan senaryonun basarisiyla dogrudan ilgilidir. Bu anlamda
senaryo biitlin sinema oOgelerinin en Onemlisidir denilebilir. Nitekim senaryo yaziminda
karakterlerin iyi tasarimi gii¢lii oyunculuk performanslarin 6n sarti, mekanlarin etkili tasarimi
giiclii atmosfer tasariminin 6n sarti, olay oOrgiisliniin dogru tasarimi kurgunun, duygusal
durumlarin giiclii tasarimi etkili miizik kullaniminin 6n sartidir. Ayrica basarili olmus filmlerin
yonetmen, oyuncular, tiir gibi pek ¢ok 6zellikleri farkli olsa da hepsinin 1yi birer senaryoya
sahip oldugu agiktir. O halde iyi bir film / dizi yapmanin 6n sart1 iyi bir senaryoya sahip
olmaktir. Nitekim 1yi yazilmis bir senaryo izleyiciyi i¢ine ¢eken, duygusal olarak etkileyen ve
diisindiiren bir hikaye sunar. Karakterler, olay orgiisti, duygular, hikdyenin akisi senaryoda
belirlenir. Ayrica hem yapimcilart hem oyunculari film / dizi projesine ikna etmenin de en etkili
ve en dogru yolu iyi yazilmis bir senaryodur.

Biitiiniiyle bakildiginda da sinematografi, oyunculuk, miizik ve diger teknik unsurlar,
senaryo iizerine insa edilir. Iyi bir senaryo, bu unsurlarin etkili ¢alismasini saglar. Aksiyon
sahneleri, romantik anlar, komik diyaloglar ve dramatik anlar, senaryonun tonuna ve amacina
bagli olarak sekillenir. Ayrica film yapim siireci 6n yapim, yapim ve yapim sonrasi olarak tasnif
edildiginde 6n yapimin merkez asamasi olan senaryonun ayni sekilde diger biitiin siirecleri
belirledigi goriilecektir. Ayni durum dizi senaryolar1 i¢in de gegerlidir. Bu noktada bu
calismada asagida detayli deginilecegi iizere film ve dizi senaryolarinin dramatik yapi ve
unsurlar1 bakimindan bir ve ayni olarak degerlendirildigini belirtmek gerekir. Nitekim film ve
dizi senaryolar1 ayn tiirler olmayip aym ilkeler dogrultusunda yazilan eserler olarak kabul
edilmektedir. Dizilerin mecralar1 ve sonraki boliimleri itibariyla farklilik arz ettikleri ve ilave
calisma gerektirdigi meselesi ise bu ¢aligmanin konusunun 6tesindedir. Nitekim bu ¢aligmada
dizilerin kurulum béliimleri olan ilk boliimlerinin ve filmlerin senaryolar1 esas alinmustir.

Yukarida da belirtildigi iizere, senaryo filmin can damaridir denilebilir. Bunun igin
tizerinde en ¢ok calisilmasi gereken film Ogesidir. Senaryo analisti Morton’un (2012)
degerlendirdigi film / dizi senaryolarin yilizde 95’nin ¢ekilmeye deger olmadigini ve hatta
diizeltilemeyecek durumda olduklarini, sadece yiizde birinin ¢ekilmesini tavsiye ettigini ifade
etmesi dikkat ¢ekicidir. Bu film ve dizi biitiin senaryolar1 kapsamaktadir. Bu anlamda biiytik
bir sermaye ve emek yatirimi anlamina gelen bir film / dizi yapiminda senaryo analizi 6zellikle
onem kazanmaktadir. Hem senarist hem yapimci i¢in senaryonun dogru, etkili ve basaril
oldugundan emin olmak gerekir.

Tiirkiye Ozelinde, yapilan sinema filmleri ve dizilerin izlenme sayilari ve reyting
Olciimlerine bakildiginda ¢ofunun basarisiz oldugu goriilecektir, bu basarisizligin temel
nedeninin senaryo oldugu agiktir. Nitekim ayni ekipler ve oyuncularla yapilan az sayida dizi
fazla izlenirken, ¢ok sayida film / dizi ise izlenmemektedir. Degisen senaryolar dogrudan film
/ dizinin izlenmesini belirlemektedir. Bu bakimdan senaryo tizerinde ¢alismanin 6nemi ayrica
ortaya ¢ikmaktadir. Sadece 2023 Ocak ve 2024 Nisan’1 arasinda Tiirk televizyonlarinda prime
timeda yayinlanan 24 dizinin reyting yetersizligi nedeniyle 10 bolimden 6nce final yapmasi
bunun en iyi gostergesidir (Wikipedia, 2024). Benzer durum sinema filmleri i¢in de gegerlidir.
2023 yilinda gosterime giren 141 filmden sadece 6’s1 500 bin seyirci rakamini gegebilmistir.
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108 tanesi 50 bin seyirci rakamlarina ulasamazken, 70 tanesi 10 bin seyirci rakamlarina bile
ulasamamistir (Boxofficeturkiye, 2023).

Biitiin bunlar goz Oniine alindiginda yapim siirecine gecilmeden senaryonun belli
kriterler dahilinde dogru yazildigindan emin olmak gerekmektedir. Bunun da biricik yolu
senaryonun yazildiktan sonra set siireglerine girmeden titizlikle degerlendirilmesi, analiz
edilmesidir. Senaryo analizinin ¢ok 6nemli oldugunu, hem senariste eserini diizeltmek icin
firsat tanidigin1 hem de yapimcinin ¢ok masrafli yine de basarisiz olmas1 muhtemel film yapim
maceralarina girmesine engel oldugunu unutmamak gerekir. Greg Beal’in ifadesiyle
(Bowerman, 2014) senaristlerin yaptig1 en biiyiik ve en yaygin hatanin senaryo nasil yazilir
lizerinde yeterince ¢alismamak oldugu diisiiniildiiglinde 6zelde senaryo, genelde biitiin film
yapiminin en dnemli asamasinin senaryolarin set 6ncesi analizi oldugu ortaya ¢ikacaktir.

Bu ¢alisma sinema / dizi sektoriinde gozle goriiliir sekilde bir karsiligi olan bu sorun
iizerine insa edilmistir. Senaryoyu basarili kilan nedir? Senaryonun dogru yazildigindan emin
olunabilir mi? Cekime ge¢meden Once senaryo nasil degerlendirilebilir? Bir senaryo biitiin
Ogeleriyle nasil analiz edilir? Senaryo degerlendirilirken nelere dikkat edilmelidir? Bir
senaryonun olmazsa olmazlar1 nelerdir? Biitiin film / dizi senaryolarinin degerlendirilmesine
imkan saglayacak bir senaryo analiz formu ortaya koyulabilir mi? Sorularina cevap aranacaktir.

Yukarida verilen 2023-2024 verilerine bakildiginda, tlkemizde gerek sinema
sektoriinde gerek yapim sirketlerinde ve kanallarda senaryo projelerini degerlendirme
noktasinda biiyiik bir sorun oldugu asikardir. Bu ¢alisma bu sorunu ¢ézmeye yonelik bir ¢aba
ortaya koyarak senaryo projelerini degerlendirmek i¢in kriterler 6nerecektir. Bu kriterler biitlin
senaryo ogelerini kapsamakta olup film ya da dizi projesinin basarisini nesnel bir sekilde
degerlendirmek ve c¢ekim Oncesi senaryonun basarisindan emin olarak sete ¢ikmayi
amaclamaktadir.

1. Literatiir

Senaryo analiziyle ilgili literatiire bakildiginda iilkemizde bu alanda yapilmis ¢alisma
sayisi, Scher’in Senaryo Okumak (2014) adli kitab1 gibi birkag ¢eviri eser haricinde yok
denecek kadar azdir. Her ne kadar kimi senaryo kitaplar1 olsa da bunlar daha ¢ok senaryoyu
aciklamaya yonelik olup giincel senaryo sorunlarini pratik bir sekilde ele almamaktadirlar.
Ayrica senaryo degerlendirme kriterleri de oldukg¢a muglaktir. Bu anlamda dramaturglarin dahi
nesnel Olciitlerle senaryo degerlendirmeleri yaptiklarini ve sistemin bu sekilde g¢alistigini
soylemek oldukga giigtiir. Bu anlamda Tiirkiye 6zelinde de bu tiir galismalara oldukga ihtiyag
vardir ve basarili sinema filmleri ve diziler i¢in mutlaka senaryo degerlendirme kriterleri biitiin
sinema / dizi sektoriinde yerlesmelidir.

Ulke disindaysa, senaryo raporu, senaryo analizi, senaryo degerlendirmesi basliklari
altinda ¢ekilmemis bir film / dizinin senaryosunun degerlendirilmesiyle ilgili hem video kaydi
seklinde hem de yazili olarak olduk¢a genis bir literatiir vardir. Senaryo hakkinda yazilmig
kitaplar da ayn1 sekilde bu literatiire dahil edilebilir. Hakkinda yazilmis oldukg¢a fazla eser olan
film elestirisi ve analizi alan1 da her ne kadar ¢ok daha genis bir alan olsa da bu alanin bir alt
baslig1 olarak filmin hikayesiyle ilgili yapilan anlati analizi baslig1 altindaki degerlendirmeler
(Ogunyombo, 2022) de senaryo analizi olarak kabul edilebilir.

Bu ¢alismanin daha 6zel konusu olan, ¢ekilmemis filmlerin senaryolarinin nasil analiz
edildigi tizerine de oldukga fazla kaynak vardir. Bang’in Senaryo Analizi (2022) kitabi,
Banks’in “Senaryo Analizi 101: Bir Senaryoyu Basariya veya Basarisizliga Gotiiren Ana
Unsurlart Anlama” (2024) adindaki yazisi, Schiitzenhofer’in “Bir Film Nasil Analiz Edilir?”
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(2024) isimli yazisi, ayrica pek ¢ok yazarin senaryo analizi iizerine yazdiklarini derleyen
(Scriptmag, 2024) bunlardan bazilaridir.

Ayrica senaryo analizi i¢in yapay zekd kullanma c¢aligmalar1 (StoryFit, 2023) ve
dogrudan kullanicit deneyimini test eden ve bazi dizilerin ilk boliimlerinin seyircide nasil
karsilik bulacagimi 6nden raporlayan (Kouo, 2024, slated.com, 2024) tiiriinden ¢aligmalar da
yapilmaktadir. Ayrica dijital veya TV kanallarinin, aym1 sekilde yapim sirketlerinin drama
boliimlerinin  bu konuda c¢aligmalar yaptiklar1 ve senaryolart gelistirdikleri de
gozlemlenmektedir.

Bu noktada her ne kadar Bowerman’in yaptigi gibi (2015) senaryoyla ilgili ¢ok farkli
sayida uzmanin, farkli tavsiyeler verdigi lizerinden argiiman gelistirerek “i¢ sesini dinle” gibi
spekiilatif yaklasimlar getirenler olsa da biitiin bu literatiir tarandiginda farkli ifadelerle olsa da
0ziinde biitiin yaklagimlarin baz1 miisterek ortak noktalar iizerinde anlastig1 ortaya ¢ikmaktadir.
Bu tiirden ilgili literatiir yeri geldiginde ilgili konu basliklarinda ayrica tartisilacaktir. Burada
belirtmek gerekir ki, Synder’in (2018: 139) ifade ettigi {izere, senaryo yazmak sanatsal bir
etkinlik oldugu kadar, ayn1 zamanda belirli kurallar etrafinda gercgeklestirilen bilimsel bir
etkinliktir. Bu bakimdan belli dlgiitler tizerinden senaryo nesnel ve bilimsel bir sekilde analiz
edilebilir. Bu analizle ilgili ortak noktalar iizerinde genel bir uzlasi oldugu gézleniyor olsa da
biitiin senaryo ogelerinin dahil oldugu genel, nesnel bir senaryo degerlendirme formu tespit
edilememistir.

Bu ¢alisma bu boslugu doldurmak hem yurt i¢i hem yurt disinda akademik ve sektorel
olarak senaryo degerlendirmelerine nesnel bir kriterler dizisi, bir degerlendirme formu, bir
analiz sablonu olusturmak amaciyla yapilmistir. Bu oldukca kapsamli form sayesinde ¢ekim
oncesi senaryolar ¢ok kapsamli bir sekilde degerlendirilebilecek, yapim sirketi yanlis projelere
yatirim yapmayacak ve dahasi senaristlerin senaryolarini tashih ederek diizeltme imkani elde
edeceklerdir.

2. Yontem

Bu caligmada veri toplama yontemi olarak nitel arastirma tasarimiyla, literatiir taramasi
kullanilmigstir. Literatilir taramasit belirli bir konu hakkinda var olan bilgilerin kaynaklardan
detayli bir sekilde arastirilmasi ve sistematik bir sekilde toparlanmasidir. Dogru bir literatiir
taramasi yapabilmek i¢in literatiir taramasinin 6zIi, agik, elestirel, ikna edici ve katki sunucu
olmasi gerekmektedir. Buna gore ¢alisma dogru bir soruyu ya da onciilii takip etmeli, veriler
seffaf ve nesnel bir sekilde toplanmali, verilere elestirel yaklagilmali, argiiman verilere
dayandirilacak sekilde ikna edici olmali ve hepsinin sonunda ortaya ¢ikan calisma literatiire
katki sunmalidir (Callahan, 2014). Bu ¢alismada bu sekilde bir yontem takip edilmis, senaryo
degerlendirmesiyle ilgili veriler toplanmig, derlenmis, nesnel bir Olgiite doniistiiriilmiis ve
ortaya 0zgiin senaryo degerlendirme formu c¢ikarilmistir. Bu bakimdan yontem literatiir
taramasi olsa da ortaya ¢ikan verilerin sentezinden elde edilen senaryo degerlendirme formu
ozgiindiir. Bu noktada belirtmek gerekir ki, yukarida yer verilen kaynaklarda dizi / film
senaryosu ayrimi yapilmadigi, temel ilkeleri itibariyla ayni tiirden yazim ilkeleri ve siiregleri
gerektirdikleri kaydedilmistir. Bu bakimdan bu ¢alismada bdyle bir ayrima gitmeden senaryoyu
eser olarak biitiinciil bir iiriin olarak kabul etmektedir. Bu nedenle ortaya ¢ikan senaryo
degerlendirme formu dizi, film ve biitiin sinema eserlerine uygulanabilir. Ayn1 sekilde form
literatlir iizerinden sentezlenerek elde edilmis olsa da bu tiirden analizler uygulandiginda
yapisal analiz, anlat1 analizi, senaryo analizi baglig1 altinda tasnif edilmektedir. Bu bakimdan
ortaya konulan ¢ikti, senaryo analizi basligiyla degerlendirilen yonteme yeni bir yaklagim
getirmektedir.
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3. Hipotez, Evren ve Orneklem, Smirhliklar

Bu caligmanin temel hipotezi senaryonun sinema oOgelerinin en 6nemlisi oldugu ve
dolastyla sinema ya da dizilerin bagarisizliginin temel nedeninin senaryodaki kusurlar
oldugudur. O hélde senaryonun belirli kriterler dahilinde nesnel bir sekilde degerlendirilmesi
sayesinde filmin basarili ya da basarisiz olacagi ¢ekilmeden anlagilabilecektir. Bu ¢alisma bu
tiirden bir nesnel degerlendirme kriteri sunmay1 amacglamaktadir. Calismanin evreni olarak
biitiin film ve dizi senaryolar1, 6rneklem olarak senaryo 6geleri kabul edilmistir.

Calismanin odaklanmig konusu haricinde kaldigi ve siirl sayfa sayisinin dayattigi
sinirliliklar nedeniyle bu calisma i¢in senaristlerle birebir goriisme yapilmamistir. Ayrica
basarili ve basarisiz sinema filmleri Orneklem almarak uygulamali bir g¢aligmaya yer
verilmemistir. Bu konularda yapilacak teorik ya da uygulamali daha fazla ¢aligmaya ihtiyag
vardir. Ayrica Mckenzie’nin (2014) siraladigi gibi senaryoyu degerlendirmek i¢in senaryo
yarigsmalarina katilmak, senaryoyu bir yapim sirketine gondermek, birilerine okutmak, senaryo
danigsmanlarina bagvurmak, bir senaryo hocasinin rehberliginde ilerlemek gibi yollar da vardir.
Bu calismada bu yollarin en pratigi olan, senaristin de kendi basina yonetebilecegi ve daha
garantili bir analiz yolu dnerilmektedir.

4. Bulgular

Senaryo degerlendirilirken, yapilan incelemelerin temelinde belirli kriterler ve unsurlar
bulunmaktadir. Bu kriterler, senaryonun kalitesini, etkisini ve basarisini belirlemek igin
onemlidir. Banks’1n (2024) belirttigi gibi dogru bir senaryo analizi i¢in ilk olarak nesnel olmak
gerekir. Senaryonun 6gelerini nesnel bir yaklagimla ele alarak, degerlendirmek gerekmektedir.
Bu sayede senaryonun giiclii ve zayif yonleri ortaya ¢ikabilecektir.

Hgili literatiir taramas1 sonucunda ortaya ¢ikan sonuglara gore, tiir ve ton, tema, mesaj,
onctil soru, logline, catisma, olay orgiisti, yap1, zaman kullanimi, duygusal yogunluklu sahneler,
karakterler, 6zdeslesme, diyalog, izlenebilirlik ve hedef izleyici, bi¢im ve uyum gibi unsurlar,
senaryonun degerlendirilmesinde kritik 6neme sahiptir. Bu siralama senaristin yazim siralamasi
degil, senaryo analizi i¢in Onerilen siralamadir.

Tiir ve ton, senaryonun hangi tiirde oldugunu ve hangi tonu kullanacagin belirlerken,
tema, senaryonun ana fikrini ve derinligini ifade eder. Mesaj ise senaryonun izleyiciye iletmek
istedigi temel mesaji tanimlar. Onciil soru, senaryonun temel sorunsalini ve merak unsurlarini
belirlerken, logline, senaryonun 6ziinii ve ana hikayesini 6zetler.

Catisma, senaryonun temel gerilim kaynagini ve ilerleyisini belirlerken, olay orgiisii,
senaryonun kronolojik siralamasini ve olaylarin gelisimini ifade eder. Yapi, senaryonun
boliimlendirilmesini ve akisini diizenlerken, karakterler, senaryonun ana karakterlerini ve
onlarin gelisimini tanimlar. Zaman kullanim1 senaryoda zamanin nasil islendigiyle ilgili bilgi
verirken, duygusal yogunluklu sahneler senaryonun “biiyiik ve etkili” sahnelerini konu alir.

Ozdeslesme, izleyicinin karakterlerle bag kurabilme yetenegini ve empati kurma
potansiyelini ifade ederken, diyalog, karakterler arasindaki iletisimi ve hikayenin ilerlemesini
saglar. Izlenebilirlik, senaryonun kolayca takip edilebilir olmasini ve seyircinin ilgisini
cekebilmesini saglar.

Son olarak, hedef izleyici, senaryonun kimin i¢in yazildigini ve hangi izleyici kitlesini
hedefledigini belirlerken, bi¢cimsel 6zellikler senaryonun senaryo yazim kurallarina ne kadar
uygun oldugunu, dilbilgisi kurallarina uygunlugunu denetler. Tiim bu unsurlar, senaryonun
degerlendirilmesinde dnemli bir rol oynar ve senaryonun basarisini belirlemeye yardimci olur.
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Senaryo degerlendirme formunda yer alacak biitiin bu Ogelerle ilgili kisa bilgiler asagida
verilecektir, bu sayede formda bu 6gelerin nasil 6l¢iileceginin bilgisi verilmis olacaktir.

4.1. Tiir ve Ton

Sinemada, “tiir” ve “ton” kavramlari, bir filmin tarzini, atmosferini ve duygusal
niteligini belirlemekte ve ifade etmekte onemli bir rol oynar. Bu anlamda tiir bir bakima
senaryonun konusunu ifade eder.

Tiir bir filmin temel karakteristik 6zelliklerine gore ortaya g¢ikar. Buna gore de
tanimlanir. Boylece filmler bicim ve igerikleri (konularina) gore tasnif edilmis olur. Baska
tiirden tasnif caligmalar1 olsa da, en ¢ok kabul goren anlayisa gore aksiyon, macera, bilimkurgu,
komedi, drama, korku, su¢, Western, romantik, belgesel ve animasyon gibi genis bir yelpazede
film tiirleri bulunmaktadir. Her tiir belli bash niteliklere ve dolayisiyla beklentilere sahiptir.
Ornegin, bir aksiyon filmi genellikle hizli tempolu sahneler ve fiziksel catismalar igerirken, bir
dram filmi duygusal derinlik ve karakter gelisimi tizerine odaklanir. Bir film tiird, izleyiciye
filmin ne tlir bir deneyim sunmayr amagladigini anlatir. Bu bakimdan eser tiiriiniin
gerekliliklerine uymali, yarattigi beklentiyi karsilamalidir. Morton’un (2018) ifade ettigi gibi
komediyse komik, gerilimse gerilimli ve merakli, aksiyonsa heyecan verici olmalidir. Buna
gore hikaye eger seyirciye vaat ettigini, diger bir deyisle filme seyircilerin deneyimlemek icin
geldikleri seyi onlara vermiyorsa hayal kiriklig1 yaratir, bu da senaryonun basarisiz oldugu
anlamina gelir. Bu bakimdan her senaryonun hangi tiire dahil oldugu rahatlikla tespit
edilebilmeli ve senaryo tiirliniin uzlagimlarina uymalidir.

Filmin tonu ise bir filmin atmosferini, duygusal tonunu ve genel ruh halini ifade eder.
Bu, filmdeki atmosferi ve karakterlerin duygusal durumunu ifade eder. Bu da senaryoda
belirlenir. Ton, bir filmde kullanilan dil, renk paleti, miizik ve diger gorsel ve isitsel unsurlar
araciligiyla iletilir. Ton, filmin komik, hiiziinlii, karanlik, romantik, gerilimli veya iyimser gibi
duygusal etkisini ifade eder. Bir filmin tonu karanlik ve gerilimliyse, sahnelerdeki los 1sik,
tehditkar miizikler ve gerilim dolu diyaloglar bu tonu pekistirir. Bir komedi filmi genellikle
neseli ve eglenceli bir tona sahipken, bir dram filmi daha agir ve duygusal bir ton tasgir. Gerilim
filmleri ise genellikle gergin ve tekinsiz bir atmosfer yaratir. Bir filmin tonu, izleyiciye filmin
ne tilir bir duygusal deneyim sunacagini ve hangi duygulari uyandiracagini belirtir. Bu bakimdan
ton, filmin tiiriiniin de bir gerekliligi olarak ortaya ¢ikar ve ona uygun olmalidir. Senaryoda
secilen ton anlasilabilir, takip edilebilir ve seyircinin kabul edebilecegi sekilde olmalidir.

Tiir ve ton, bir filmin izleyiciye sunacagi deneyimi belirlemede temel unsurlardir ve
izleyicilere, bir filmin igerigi ve duygusal tonu hakkinda ipuglar1 verirler. Bu nedenle, bir filmin
tiirli ve tonu, izleyicinin filmden ne bekleyecegini anlamasina ve film deneyimini daha iyi
degerlendirmesine yardimci olur.

4.2. Tema/ Ana Fikir / Onerme (Theme)

Senaryonun tiiriine ve dolasiyla konusuna uygun olarak secilen tema, filmin anlatmak
istedigi temel mesaj ya da seyircide uyandirmak istedigi histir. Filmin 6zilinde, en derinindeki
iletidir. Bir bakima senaristi senaryoyu yazmaya iten fikirdir. Bu noktada temanimn filmin
konusuyla karistirildigi siklikla goriilmektedir. Ancak Cyber Film Okulunun hazirladigi kitapta
(2024) detayli agikladig iizere konu filmin tiiriiyle ilgili genel bir kategoriyken (ask, savas,
diinyanin sonu), tema bir yargi bildiren ifadedir: “Kaderinden kagamazsin”, “her canli 6liimii

9% ¢

tadacaktir”, “agk 6liimden giicliidlir” vb. ifadeler birer tema drnegidir.

Goriildigu gibi, senaryoda tema senaryonun temel mesajini ortaya koyar ve anlatilmak
istenen derin anlami ifade eder. Hikayenin arka planinda yatan felsefi diislinceyi ve yaratmak
istedigi hissi yansitir. Bu anlamda senaryoda tema filmin ana fikri, temel mesajidir denilebilir,

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 25 Sayi: 47 / Volume: 25 Issue: 47

514



Bir Film / Dizi Senaryosu Nasil Degerlendirilir?

zaten ana fikir, temel dnerme gibi ifadeler de tema yerine kullanilmaktadir. Diger bir deyisle,
tema filmde islenen ana konuyu ve filmin izleyiciye iletmek istedigi genel diislinceyi ifade eder.
Tema senaryonun biitiin Ogelerine sinerek senaryodaki karakterleri, olaylari, diyaloglari,
atmosferi bir tiir tutkal gibi birlestirerek ve hepsini bir ayni1 anlam boyasina biirlindiiriip ortak
bir anlam ve derinlikli bir mesaj / duygu yaratan bir aractir, bu anlamda senaryoya anlam
bakimindan organik biitiinliigiinii tema saglar.

Temanin kendi i¢indeki bilesenlerine bakildiginda tema oncelikli olarak senaryonun
izerinde durdugu ana fikri ifade eder. Bu ana fikir ¢esitli vesilelerle hem diyaloglarda hem
karakter secimlerinde vurgulanmalidir. Bu bir tiir filmin diislince diinyas1 ve felsefi bakis
acisidir. Temanin etkili olabilmesi icin genellikle evrensel kabul edilen ve herkesin hayatinda
karsilasabilecegi konulardan secilmis olmasi gerekir. Aym sekilde iyi bir tema secimi, filmin
derinligini ve karmasikligini saglar. Vurucu bir tema, filme katman kazandirir ve bu sayede
seyirciye filmin olay orgiisii ve karakter orgiisii 6tesinde daha genis bir diisiince ve duygu
tecriibesi sunulur. Temanin diger bir unsuru filmin vermek istedigi genel mesajdir. Film
senaryosu bastan sona bu mesaj etrafinda oriilmeli ve bu bakimdan hem karakterlerin davranis
ve sozleri hem de olaylarin gelisimiyle desteklenmelidir.

4.3. Mesaj

Her ne kadar temanin bir bileseni olsa da senaryonun mesaji daha 6zel bir kategori
oldugu i¢in senaryo degerlendirilirken filmin mesaj1 ayrica ele alinmalidir. Boylece mesajin
dogru bulundugundan ve senaryoda dogru sunuldugundan emin olunmalidir. Senaryonun
mesaj1, filmin izleyiciye iletmek istedigi hususi derin anlam ve 6giit seklinde tanimlanabilir.
Filmde mesaj, biitiin hikayenin altinda yatan derin anlami ifade eder. Bu, izleyiciye derinlikli
ve ¢ok katmanli bir diisiince veya duygu aktarir. Bir filmde mesaj, genellikle tema / ana fikirle
iligkilidir. Genel olarak konu ve 6zelde temanin 6tesinde mesaj ¢ok daha kisiseldir. Filmde
organik bir sekilde yerlestirilmis bir mesaj seyircinin filmi anlamlandirmasina yardime1 olur ve
filmin anlamin1 derinlestirerek seyirciye hem diisiinsel hem de hissi bir boyut acar. Bu sayede
seyirci fikri olarak {izerinde diisiinmesi gereken bir diisiinceyle karsilasirken, ayn1 zamanda
hissi olarak da duygu diinyasin1 gelistiren bir tecriibe yasamais olur.

4.4. Onciil Soru (Premise, What If)

Senaryoda “onciil soru” veya “sayet olursa” (what if) kavrami, hikdyenin temelini
olusturan ve olaylarin gelisimini sekillendiren bir varsayim veya hipotezdir. Bu bakimdan, film
hikayesinin dogrulugunu denetleyebilmek i¢in kullanabilecegimiz araclardan biri Onciil
sorudur. Onciil soru ayn1 zamanda senariste hikdyesini bulmakta ve kurmakta da yardimei olur.
Bu varsayima dayal1 soru, genellikle hikdyenin merkezindeki olayin veya karakterin yasadigi
belirli bir durumun hayali bir degisiklige ugratilmasiyla ortaya cikar. Onciil soru, hikdyenin
merkezindeki ilgi ¢ekici ve sira dig1 yoniinii temsil eder ve merak unsuru bu sorunun cevabi
iizerinde sekillenir.

Onciil soru genellikle “ne olurdu eger ... olsaydi1?” veya “sayet...” gibi ifadelerle baslar.
Bu sorular, olay &rgiisiiniin seyrini belirlerken senaristlere rehberlik eder. Onciil soru hikdyenin
ana catismasini ortaya koyarak, hikayenin merak uyandirici ve heyecan verici bir yolculuga
baslamasini saglar ve bu sayede seyircilerin merak duygusunu takip ederek olaylarin gelisimini
takip etmelerini saglar. Onciil soru senaryonun ¢atismasini ortaya koyarken, karakterlerin
motivasyonunu ve hikdyenin izlegini de belirlemis olur. Boylece hikayenin 6zgiinligiinii de
ortaya koymus olur. Bu bakimdan etkili ve basarili bir senaryo igin mutlaka kuvvetli ve merak
uyandiran bir dnciil soruya sahip olmak gerekir. Onciil soru merak uyandirmiyorsa hikayenin
catigmast ilging degil ya da klisedir ve iizerinde ¢aligilmaya deger degildir. Onciil soru aym
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zamanda yliksek konsept (high concept) diye adlandirilan hikdyenin “numarasini”, diger bir
deyisle “alametifarikasini” ortaya koyar. Bunun i¢in tiiketilmis bir konsept degil, yeni, orijinal
ve carpici bir soru gereklidir.

4.5. Logline

Tiirkgeye hikaye ciimlesi olarak c¢evrilebilecek logline, hikdyenin 6ziinii ve temel
catismasini kisa bir sekilde ifade eden bir ya da iki ciimlelik ifadedir. Logline da hikdyenin ana
karakteri, bu karakterin amaci ve bu amacin oniindeki engel ortaya koyulur.

Karakter, ama¢ ve engelini kurmak bir bakima hikdyenin cekirdegini olusturma
calismasidir. Bu {i¢ 6ge biitlin senaryo ¢aligmasinin 6zeti anlamina gelir. Biitiin hikayeler bir
karakterin bir seye ulagma cabasiyla verdigi miicadeleyi anlatir. Bunun i¢in logline ¢aligmasi
hayatidir. Karakter se¢cimi dogru yapilmalidir. Karakterin amacini belirlemek icin, karakterin
neyi basarmak zorunda oldugunu ve bunu yapmazsa ne olacagini belirleyen sorular
sorulmalidir. Karakterin amaci, genellikle bir meydan okuma gerektirir ve kahraman, bu amaca
ulagmak icin biiylik bir ¢aba sarf etmelidir. Hikayenin baslangicinda genellikle bir tetikleyici
olay vardir, bu da karakterin normal diizeninin bozulmasina ve maceraya atilmasina neden olur.
Karakterin amacina ulagamamasi seyirciyi biiylik bir endiseye sevk etmelidir. Karakterin
amaci, hikdyenin devamini merak etmesi icin izleyicide bir merak uyandirmali ve hikayenin
ilerleyisi bu merakin takibi etrafinda sekillenmelidir.

Iyi kurulmus bir logline, senaryodaki hikayenin ne hakkinda oldugunu, ana karakterlerin
neye karsi miicadele ettigini ve hangi ¢catismalarla kars1 karsiya oldugunu net bir sekilde ifade
etmelidir. Bu tiirden bir logline, ayn1 zamanda hikayeyi biricik kilan 6zelligini vurgulamali ve
izleyicilerde merak uyandirmalidir. Biitiin bunlarin yaninda iyi bir logline hikayenin tiirii, tonu
ve hedef izleyici kitlesiyle de ilgili bilgi ver. Boylece senaryoyla ilgili her bakimdan rehberlik
gorevi goren logline hikayenin potansiyelini yansitarak hikayeyle ilgili bir 6n gdsterim sunar.

Biitlin bunlar diistintildiglinde nasil ki film yapim asamalarinin en 6nemlisi senaryo
yazimiysa, senaryo yaziminin da en onemli asamasi logline kurulumudur. Nitekim dogru
kurulmus bir logline, buradaki kriterlerin pek ¢ogunu i¢inde barindiracaktir. Logline senariste
hikayesini netlestirmek i¢in yardime1 olmasi yaninda, yapimcilarinin da hikayeyle ilgilenmesini
saglar.

4.6. Catisma (Conflict)

Catigsma logline’da ortaya koyulan ve aslinda filmin 6ziinii olusturan temel miicadeledir.
Hikayenin temel dinamigi catismayla ortaya koyulur. Diger bir deyisle, hikaye karakterin
amacina ulagmak i¢in verdigi miicadele ve bu miicadelenin yarattig1 catismadan ibarettir. Bu
anlamda Banks’in (2024) tarifiyle ¢atisma hikayenin motoru, ittirici giiciidiir. Nitekim ¢atisma
hem hikayeyi ilerletir hem de karakterleri derinlestirir.

Iyi kurulmus bir ¢atisma iki katmanli olur: Dis ve i¢ catisma. Dis catisma karakterin dis
diinyada bas rakibiyle yani diger karakterlerle, ya da doga veya toplumsal faktorlerle girdigi
miicadeleyi anlatir. Dis catisma, ¢atismanin fiziki boyutunu ifade eder. Karakter somut
eylemlerde bulunmali, gdzle goriiliir seylerle belli aksiyonlar sergileyerek savasmalidir. I¢
catisma ise karakterin i¢ diinyasinda yasadigi meydan okumalar ve zorluklardir. I¢ catisma
genellikle karakterin karakter Ozellikleri, ruh hali, inanglar1 ve degerlerinden kaynaklanir.
Insanin ¢ok boyutlu, karmasik ve katmanl bir varlik oldugu unutulmamalidir. i¢ catismanin da
kaynag1 olan insanin bu karmasik yapisi yalanlar, sirlar, gizler gibi ikilemleri yaratarak
karakteri gergekc¢i kilmaktadir. Ayrica i¢ catisma, dis ¢atismaya eslik etmeli ve birbirlerini
giiclendirmelidirler.
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Biitiinliyle bakildiginda filmin 6zii de denilebilecek ¢atigma hikayenin merkezinde yer
alir, karakterin ve hikayenin yoniinii belirler. Dogru bir hikaye i¢in mutlaka dogru kurulmus bir
catismaya ihtiyac¢ vardir. Gliglii bir ¢atigma senaryo yaziminda senariste kolaylik sagladigi gibi,
hikayenin ilgi ¢ekici ve etkileyici olmasini saglar, izleyiciyi hikdyenin i¢ine ¢eker, 6zdeslesme
imkan1 yaratir ve bu sayede seyircilerin hikdye boyunca karakterlerle birlikte yogunluklu
duygusal bir yolculuk yasamalarini saglar.

4.7. Olay Orgisii (Plot)

Hikayenin anlatilmasi segilen icerii olarak tarif edilebilecek olan olay Orgiisii
hikayenin igerigini, karakterlerin eylemlerini, olaylarin gelisimi ve sonuglarini ortaya koyar. Bu
anlamda, “olay orgiisii” genellikle hikdyenin ne hakkinda oldugunu, ana catismaysi,
karakterlerin hedeflerini ve bu hedeflere ulagsmak i¢in yasadiklari deneyimleri igerir. Berhe’nin
(2021) ifade ettigi lizere, hikdye islenmemis ham malzemeyken, olay 6rgiisti hikdyenin hangi
kisimlar1 kullanilarak anlatilacagidir. Diger bir deyisle, tiim hikaye i¢inden hikayeyi seyirciye
aktarmak icin se¢ilen kismidir.

Olay orgiisii hikayenin ana olaylarin1 ve doniim noktalarini ifade eder. Bu olaylar
genellikle karakterlerin karsilagtigi zorluklar, ¢o6zmeye ¢alistiklar1 sorunlar ve hedeflerine
ulagmak i¢in verdikleri ¢aba seklindedir. Olay 6rgiisii bu sekilde i¢ ve dis ¢atismalar1 da ortaya
koymus olur. Olay orgiisii hikdyenin baslangicindan sonuna kadar biitiin doniim noktalarini
icerir. Olay orgiistinii insa ederken Onciil soruda ortaya atilan “sayet ... olursa ne olur?”
sorusuna cevap verildiginden emin olmak gerekir.

Morton’un (2018) ifade ettigi gibi olay orgiisiiniin kendi i¢ mantigim1 takip etmesi
gerekir. Her sey hikdyenin evreninde, hikdyenin yarattigi neden-sonug iliskisine bagl
ilerlemelidir. Olay 6rgiisiiniin her asamasi doyurucu ve etkileyici olmalidir. Ozellikle hikayenin
sonu basta ortaya attig1 biitiin sorulara tatmin edici cevaplar vermelidir. Seyircinin hikayeyi
sonuna gore yargilayacagi ve seyircinin eserle ilgili aklinda kalanin filmin seyrinin sona
gelindiginde hissettigi duygu olacagi unutulmamalidir.

StoryFit’in (2024) tstiinde 1srarla durdugu iizere olay orgiisliniin daha genel olarak
hikayenin duygusal yogunluga sahip olmas1 6zellikle dnemlidir. Duygusal yogunlugu olan
hikayeler seyircinin bag kurmakta hi¢ zorlanmadigi, seyircinin ilgisini ¢eken ve bdylece
basariy1 getiren hikayelerdir. Morton’a (2018) gore de okundugunda duygusal etki yaratmayan
senaryolarin basarisiz olmasi kaginilmazdir.

4.8. Yapa (Structure)

Hikayenin, olay oOrgiisiiniin nasil ilerleyecegini secilen yapi belirler. Olay orgiisii
hikdyenin ana kurgusunu ve temel unsurlarini olustururken, yap1 bu dgelerin nasil organize
edildigini ve nasil sunuldugunu ifade eder. Anlatinin yapisini, hikayenin ana hatlarini olusturan
olaylar, karakterler lizerinden baglantil1 bir sekilde nasil ilerledigini ortaya koyar. Bu bakimdan
yapiya hikayenin iskeleti de denilebilir.

Yapinin kokeninde Aristo’nun 3 perdeli yapisi (Field, 2005) vardir. Sonraki teoriler de
bunun {izerine kurulmustur. Field (1979) bu yapiy1 film senaryosu icin yeniler. Ug perdeyi
sirastyla kurulum, ¢arpigsma, ¢oziiliim seklinde isimlendirerek tanimlar. Buna gore anlati {i¢ ana
boliime ayrilir: baglangic (birinci perde), orta (ikinci perde), son (li¢lincii perde). Birinci
Perdede, hikdyenin temeli atilir. Ana karakterler tanitilir, catisma baslar ve olaylar gelismeye
baslar. Seyirci hikdyenin evrenine adim atar. ikinci Perdede, catisma daha da karmasik hale
gelir. Ana karakterler zorluklarla karsilasir, engellerle miicadele eder ve hedeflerine dogru
ilerler. Bu perde, hikayenin en uzun boliimiidiir ve genellikle en fazla aksiyon ve gerilim igerir.
Uciincii Perdede hikayenin doruk noktasi ve ¢oziimii bulunur. Ana karakterlerin ¢atismayi
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¢ozmek i¢in verdikleri son miicadele ve sonu¢ bu perdede ortaya c¢ikar. Hikaye sonlanir ve
izleyiciye tatmin edici bir son sunar. Aristo’nun bu yap1 modelinde énemli olan neden sonug
iliskileri takip edilerek hikayenin ilerletilmesidir.

Perde sayisiyla ilgili farkli tespitler olsa da goriildiigii lizere yap1 yaklasik olarak giris,
yiikselen aksiyon, doniim noktalari, zirve noktasi, diisiis seklinde kurulur. Genel olarak takip
edilen bu anlatt modeli seyircinin hikayeyi takip etmesini saglar. Morton’un (2019) 3 perdeli
yapiy1 savundugu makalesinde ifade ettigi gibi 3 perdeli yap1 biitiin versiyonlar1 ve iginde
tasidig1 potansiyel kurgu oynamalarini dahilinde kabul edersek bir tercih degil zorunluluktur,
diger bir deyisle hikdye anlatmanin kacinilmaz kuralidir. Bu noktada Synder’in (2018) ¢ok
isabetli bir yeniden tanimlamasiyla {i¢ perdeli yapiy1 tez, antitez, sentez olarak tanimlamasini
da hatirlamak gerekir. Dikkatli incelendiginde birinci perdedeki bas karakterin amacinin tez,
ikinci perdedeki bas rakibin yaratti1 engelin antitez, sonundaki ¢6ziiliimiin ise sentez oldugu
goriilebilir.

Biitiin bunlarin yaninda, Schiitzenhofer’in (2024) de ifade ettigi gibi ayn1 diizeyde
hareketin sikic1 olacagi, hareketin ileri gitmesi, yeni bir sey sunmasi ve oncekinden daha
dramatik ve 6nemli bir seyler olmas1 zaruridir. Bu bakimdan senaryoda yap: ¢alisirken yeni
eserlerin daha dinamik oldugu, her 5 sahnede bir temel bir degisiklik oldugu unutulmamalidir.
Fringe (2008) dizisinin 11 perdeli yapis1 olmasi buna iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

Biitlintiyle bakildiginda ister ii¢ perdeli yapu, isterse baska bir model olsun, bunlarin da
kendi i¢lerinde siirekli degisimler, radikal gelismeler olmasi gerekmektedir. Bu bakimdan ana
yapinin yaninda her sekansi kendi i¢inde {i¢ perdeli yapiya uygun sekilde diisiinmek ¢ok etkili
olacaktir. Yapi calismas1 yapilirken Morton’un (2018) da tavsiye ettigi gibi anlagilmasi zor yeni
konulari ele alirken bilindik yap1 modellerini, daha klise konular ele alirken ise yine ii¢ perdeli
yapiy1 farkli modellemelerle denemek etkili olacaktir.

Biitiiniiyle bakildiginda, yapinin dogru kurulmasi hikayenin akigini belirler ve seyircinin
ilgisi tiimiiyle olay orgiisii kaynaklidir. Bu bakimdan iyi bir olay o6rgiisii hikdyenin tutarliligini
ve ilgi ¢ekiciligini artirir, aynt zamanda 6zdeslesmeye katkida bulunarak seyircinin hikayenin
icine girmesini saglar. Nitekim Bordwell’in (2008) belirttigi gibi anlati bir anda
kavranilamayan, zamanla deneyimlenen bir bina gibidir. Tipki bina gibi statik alanlardan agik
alanlara, cevreden merkeze genellikle de dolambagli yollardan gecilir. Yapinin saglamligi
anlatiy1 saglam kilar ve diger tiim igerigi de etkili olma imkani1 verir.

4.9. Zaman Kullanimi

Senaryo ¢aligmasinda zaman kullanimi, hikdyenin akigini belirleyen ve karakterlerin
gelisimini, olaylarin ilerleyisini yonlendiren 6nemli bir unsurdur. Zaman kullanimi, senaryonun
temel unsurlarindan biridir ve dogru bir sekilde yonetilmesi, hikdyenin biitiin unsurlarini
belirler. Biitlin hikayelerde ii¢ zaman vardir: hikdye zamani (ger¢ek zaman), oncesi olarak
geemis zaman, sonrasi olarak gelecek zaman. Senarist hikayesini ger¢ek zaman olarak sectigi
hikaye zamaninda anlatirken diledigi gibi ileriye (flashforword) ve geriye (flashback) gidebilir.
Senarist, zaman kullanimiyla hikayenin atmosferini, gerilimini ve duygusal derinligini belirler.

Scher (2014) zaman kullanimimi iige ayirir. Bunlardan biri, sikistirilmis zaman
teknigidir. Bu teknik, hikayede islevi olmayan 6lii zamanlar1 ve gereksiz detaylari atlayarak
olaylarin hizlandirilmis bir sekilde aktarilmasini saglar. Bu sayede seyirci soluksuz bir seyir
deneyimi yasamis olur. Diger bir zaman kullanimi teknigi ise ger¢ek zaman teknigidir. Bu
yontemde, olaylar gercek zamaninda gerceklesir ve biiyiik ve duygusal yogunluklu sahnelerin
dogal zamanina bir akis i¢inde basladig1 ve bittigi goriiliir. Bu teknikle seyirci karakterle ani
ayni zamanli olarak tecriibe eder, onun yasadigini yasar. Son olarak, yavaslatilmis zaman
teknigi, belirli bir anin etkisini artirmak igin kullamlir. Ozellikle dramatik sahnelerde veya
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aksiyon anlarinda karakterlerin hareketleri yavaslatilir, boylece seyirci o an1 daha derinden
hisseder, anin etkisi seyircide halkalar halinde biiyiir. Bu zaman kullanimi teknikleri, senaryo
yaziminda hikayenin ritmini ve etkisini artirmak i¢in kullanilir. Biitlinliyle bakildiginda senarist
zaman kullanimiyla senaryoyu siiriikleyici hale getirmeli, 6nemli sahneleri biiyiiterek biitiin
potansiyelini ortaya koymali, her sahnenin uzunlugunu isleve uygun olarak dogru
planlamalidir.

4.10. Duygusal Yogunluklu Sahneler

Senaryodaki yiiksek yogunluklu sahneler olduk¢a 6nemlidir. Oyle ki Chatman (1978)
senaryolar1 sahne islevleri izerinden analiz eder, buna gore iki tiir sahne vardir: ¢ekirdek sahne
ve uydu sahneler. Olduk¢a 6nemli olan bu tanimlamaya gore ¢ekirdek sahneler ne kadar iyi
kurulmus ve ne kadar 6zliiyse onlarin etrafinda dolanan uydu sahnelere de o sekilde iyi kurulma
imkani tanir.

Bu bakimdan StoryFit’in (2023) 1yi senaryolarin genellikle birden ¢ok tepe ve vadiye
sahip oldugunu hatirlatmas1 oldukga isabetlidir. Nitekim buna gore seyircinin farkindalik
diizeyine nitelendirmek amaciyla cekilen bir tiir cetvel olan ve mevcudiyet esigi diye
adlandirilan seyin tistiinde kalan anlarin sayisinin ¢ok olmasi1 6nemlidir. Oscar ddiillii Parazit
(2019) filminin yapay zekayla bu tiirden yapisini ortaya koyduklari 6zgiin ¢alisma oldukca
ilgingtir.

Sekil 1: Parazit filminin duygusal yogunluklu sahnelerinin gésterimi (StoryFit, 2023)

PARASITE
) o “ 0 ®
[ o o (000 6 ° ° °
“ o ® 2 ‘oo."oo,O o |l = :.0‘ o, 0

—— Presence Threshold mpact Threshold @ Impactful Emotionally Intense Scenes

Sekilde mor noktayla isaretlenen yerler Parazit filminde seyircinin farkindalik diizeyinin
istiindeki duygusal yogunlukta sahnelere isaret etmektedir. Goriildiigii gibi film biitiiniiyle
bakildiginda {i¢ perdeli yapiya uymaktadir: Kurulum perdesinde yogunluk az, catisma
perdesinde giderek artmakta ve zirveye vararak soniimlenmektedir. Bunun yaninda dikkat
ceken diger bir husus baslangictan itibaren bu tiirden sahnelerin senaryoya dagitilmis olmasidir.
Bu noktada senaryodaki her sahnenin hikayeyi ilerletecek ve karakteri derinlestirecek sekilde
yazilmig olmas1 onem kazanmaktadir. Biitiin diger 6gelerin 6nemi &tesinde, filmlerin biiyiik
anlarin biraktig1 biiylik etkiyle oOlgiildiigiinii unutmamak gerekir. Nitekim seyirci olay
orgiisiiniin 6tesinde belli bazi senaryo anlarimin onun {izerinde biraktigi etkiye gore filmi
yargilar. Bunun i¢in her senaryonun biitiin 6teki calismalarin 6tesinde, olay orgiisiinii anlatmak
icin duygusal yogunluklu biiyiik sahnelere ihtiyact vardir. Unutulmamalidir ki, ne kadar iyi bir
catisma bulunulsa bulunsun, eger onu aktaracak biiyiik, etkili ve duygusal yogunluklu sahneler
tasarlanmadiysa seyirci ¢atigmayla ilgilenmeyecektir. Bu nedenle, hikdyeyi anlatmak i¢in
secilen her sahne kendi potansiyelini gergeklestirmeli, biitiin senaryoya bakildiginda 6zellikle
de biitiin kritik noktalarda bdylesine biiyiik, ¢arpict ve duygusal olarak vurucu etki birakan
yogunlastirilmig sahneler gerekmektedir.

4.11. Karakter

Senaryo yaziminda karakter, hikayenin temel unsurlarindan biridir. Seyirciyi hikayeye
baglar ve hikayenin gelisimini belirler. Karakterler senaryonun da merkezinde yer alirlar,
hikayenin hem diinyasin1 hem olay Orgiisiinii tanitirlar, seyirciyi hikdyeyle bag kurmasina
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imkan tanirlar, hikdye de onlar aracilifiyla tasinir. Ayrica karakterler hikayenin
temsilcileridirler.

Karakterlerin arasinda en 6nemlisi olan ana karakter, hikdyenin merkezinde yer alir ve
olaylar siiriikler. Seyirciler karakterler araciligiyla hikayeyi takip eder. Chatman’in (1978)
yorumuyla karakter hikdyenin bir tiirevidir. Iyi yazilmis karakterler seyircileri duygusal bag
kurmaya davet ederek 6zdeslesme saglar, bu sayede seyirciler karakterlerin diinyalarma dahil
olarak onlarin motivasyonunu kavrar ve hikayenin akisin1 daha etkin bir sekilde takip ederler.

Senaryoda karakter caligmasi yapilirken ilk olarak bas karakter tespit edilmeli ve
biitiintiyle kurulmalidir. Geleneksel literatiirde oldugu gibi, yapay zekayla yapilan senaryo
analizi calismasinda da (StoryFit, 2023) tespit edildigi lizere, bas karakterlerin secilirken agik
hedefleri, ayirt edici vasiflar1 ve dinamik karakterler olmasina 6zen gosterilmelidir. Ayrica bas
karakterin gii¢lii ancak ayn1 zamanda kusurlu, kararli ancak ayni zamanda dngoriilemez olmasi
gerekir. En cok izlenen filmlerin karakterlerinin ortak o6zellikleri zeki, maharetli, dertli,
kahraman, sevimli, hirsli, séziinii tutan, fedakar, ¢ok boyutlu olmasina dikkat edilmelidir. lgi
cekici bir karakterin (Script, 2024) genel olarak talihsiz bir gegmisi, birtakim sirlari, birtakim
korkulari, 6nemli bir meziyeti, gegmisinde yaptig1 bir kotiiliigi, karar alabilme kabiliyeti, eylem
kabiliyeti, bir tiir mazlum / kurban olma durumu, merkezi bir erdemi, ilging bir meslegi ve
kabiliyeti, kendi tiiriiniin miikemmel bir temsili oldugunu dikkat etmek gerekir.

Bu sekilde bas karakterin hikayeye uygun ve olumlu niteliklere sahip bir karakter
oldugundan emin olduktan sonra karakterin adi, yasi, cinsiyeti gibi temel fiziksel 6zelliklerini
netlestirmek gerekir.

Bunlarin yaninda karakterin arka plan hikayesi olduk¢a onemlidir. Nitekim karakterin
gecmisi ve tecriibeleri hikayedeki davranis ve kararlarini etkileyecektir. Bir bakima karakter
gecmiste yasadiklarinin toplamidir. Bu nedenle karakterin arka planini, aile ge¢misini, egitim,
is deneyimi ve yasadigi onemli olaylarin karakterin davraniglarimi belirledigini unutmamak
gerekir. Gegmis hikayesinin senaryoda nasil kullanilacagi Morton’un (2017) isaret ettigi gibi
bagska bir konudur. Ancak kurulan ge¢mis hikayesinin, anlatilan hikdyede yasamasi, etkin bir
sekilde hikaye dahil olmasi1 en iyi yoldur.

Arka plan hikayesine uygun olarak tasarlanan hedefler ve motivasyonlar karakterin bir
acilimidir. Karakterlerin hedefleri onlarin davranis ve kararlarini belirler. Her karakterin
ozellikle bas karakterin netlestirilmis hedefi olmasi gerekir.

Karakter bu hedefe yiiriirken dis ¢atisma asikar olmaktadir. Ayn1 zamanda buna eslik
eden bir i¢ ¢atisma da gereklidir. Tyi yazilmis karakterler, i¢sel ve dissal catismalarla miicadele
ederler. Karakterlerin gercek insanlar gibi derin, karmasik ve katmanli olmasi gerektigi
unutulmamalidir.

Kendi ge¢mis hikayesi, yasadiklari, hedefleriyle sekillenen ve bu sayede biricik kilinan
karakterlerin kendilerine gore bir konugma tarzi vardir. Bu da diyalog yaziminda ortaya ¢ikar.
Her karakter kendine uygun, orijinal ve gergekei bir sekilde konusmalidir. Bu da konusma tarzi,
dil kullanim, jestler, climle kurulumu gibi unsurlarda kendini gosterir. Buna ek olarak her
karakterin ayn1 zamanda bir ¢evresi oldugu unutmamak gerekir. Her karakter kendi etkilesim
halinde oldugu bir ¢evreye sahiptir. Hikdye bir taraftan da bas karakterin ¢evresiyle olan
iligkisidir.

Ayrica yine ayni1 sekilde her karakterin biitiin tecriibelerinden tevariis eden bir davranis
sekli, eylem biitlinliigii vardir. Karakterler organik birer insan olarak tutarli olmak zorundadir.
Bunun yaninda insanin en Onemli vasiflarindan birinin degisim oldugu unutulmamalidir.
Degisim hayatin temel kanunu oldugu gibi senaryo karakterlerinin de kanunudur. Iyi yazilmus
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karakterler hikaye ilerledik¢e degismeli ve gelismelidir. Hikaye ig¢inde karakterlerin yasadigi
deneyimler onlarin diisiince ve davranislarini etkilemekte ve onlar1 su veya bu sekilde
degistirmektedir. Biitiin bunlar goz oniine alindiginda bas karakter biitiin etkilere tepki veren
etkin ve olaylar siiriikleyen kisi olmalidir.

Morton’un (2018) sorulartyla test edilecek olursa bas karakter i¢in sorulan su sorularin
tamamina olumlu cevap verilmelidir: Yeterince ilgi ¢ekici bir kisiligi var m1? Ilging bir meslegi
var mi1 ya da meslegini ilging bir sekilde icra ediyor mu? Alisilmadik, sasirtict yetenekleri var
m1? I¢inde bulundugu kosullar dikkat cekici, kiskanilacak ya da egzotik mi? Cok boyutlu mu?
Bu yonler sayesinde gergek bir insan olarak ete kemige biiriiniiyor mu?

Biitiin bu nitelikler bas kotii icin de gecerlidir. Tek farkla bas kotiiniin olumsuz
ozellikleri baskin gelir. Ancak yine de ilgi ¢ekici, 1yi tasarlanmig, maharetli, etken olmalidir.
Nitekim ana karakterin bir bakima aynasi olarak bas kotii ne kadar etkiliyse ana karakter de o
kadar etkili goriinecektir. Oyle ki Martell (2012) bas kétiiyii olay drgiisiiniin lokomotifi olarak
nitelendirir. Nitekim bas karakteri de harekete geciren ve eyleme zorlayan rakibi oldugu igin
0zel olarak tasarlanmalidir. Synder (2018) bu nedenle kotii adamin gii¢ ve yetenek agisindan
kahramanla esit olmasi1 gerektigini savunur.

4.12. Ozdeslesme

Hikayedeki karakterlerin sagladigi bir imkan olan 6zdeslesme oOzellikle seyircinin
hikayeyi takip etmesi bakimindan c¢ok onemlidir. Bunun igin {izerinde ayrica durmak
gerekmektedir. Ozdeslesme, seyircinin bir karakterle duygusal bag kurmasi, biitiinlesmesi,
kendi tecriibelerini karakter ve olaylarla iliskilendirmesi anlamina gelir. Ozellikle bas
karakterle kurulan bu duygusal biitlinliik sayesinde seyirciler karakterin duygularii daha iyi
anlarlar ve bu sayede hikaye akisini daha derin bir sekilde tecriibe ederler ve boylece kendilerini
hikayenin bir parcasi gibi hissederler.

Bu nedenle karakter basliginda da deginildigi {izere hikayenin bas karakteri
tasarlanirken 6zellikle 6zdeslesmeye agik, olumlu 6zellikleri baskin karakterler tasarlanmalidir.
Seyirci bag karakterlerle 6zdeslesirken, onlarin miicadelesini igsellestirir ve bu sayede seyir
deneyimi seyirci i¢in de yarida birakilamaz ve vazgecilemez bir maceraya doniisiir. Nitekim
seyirci ve karakter arasinda kurulan empatik bag seyirciyi de hikayeye dahil eder. Bu sayede
seyirci hikayenin duygusal derinligine ve diisiinsel katmanlarina niifuz eder ve boylece hem
hikayeyle olan etkilesimi artirir hem de seyir tecriibesinde bir tiir yogunlasma, “orada bulunma”
hali yasar. Bu nedenle karakter ve hikaye tasarlanirken, mutlaka 6zdeslesme tecriibesine davet
cikaran hikaye ve karakterler secilmelidir. Unutulmamalidir ki, seyirci duygudaslik kuramadig:
karakteri izlemek istemez. Bu bakimdan senaryo degerlendirirken de karakterler bu agidan da
ele alinmalidir.

4.13. Diyalog

Senaryoda diyalog yazimi karakterlerin agilimlarinin en temel aracidir. Karakterler
kendilerini diyaloglarla ifade ederler. Etkili ve dogru bir diyalog yazimi karakterlerin
kisiliklerini, duygularmi, diisiincelerini ve iliskilerini yansitirken hikayeyi de ilerletir. Bu
bakimdan diyaloglarin hem karakterlerin gelistirilmesinin araci hem de iligkilerinin kurulma
yolu oldugu diisiiniildiiglinde, StoryFit’de (2023) belirtildigi gibi diyaloglarin ayn1 zamanda
senaryonun alt metnini ortaya c¢ikardigini, bu anlamda hikdyenin bir tiir acilimi oldugu
sOylenebilir.

Diyalog yazarken ilk olarak dikkat edilmesi gereken sey her karakterin kendine has bir
konusma tarzi ve dil kullanimi olmasi gerektigidir. Karakterlerin konusma tarzlar1 ve dil
kullanimlar1 gecmis hayatlari, deneyimleri, egitimleri, statiileri gibi faktorlerle belirlenir. Bu
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etmenlere bagli olarak ortaya c¢ikan diyaloglar karakterlere uygun olarak gercekei ve dogal
olmalidir. Yapay ve zorlama olan diyaloglar karakterlerin inandiricihigin kaybettirir.
Diyaloglarin  hikayenin ilerleyisi veya karakterin gelisimiyle ilgili bilgiler igermesi
gerekmektedir.

Diyaloglarin agiklama yapilma amaciyla kullanilmamasi daha ¢ok hikayenin dogal
akigina hizmet etmesi gerekir. Karakterlerin diisiince ve duygulari sadece diyaloga
yiiklenmekten ziyade, sozlerinin tonu, vurgusu ve viicut diliyle desteklenmelidir. Insanlarn
gercek hayatta sdzden baska ifade bi¢imleri oldugunu da unutmamak ve diyaloglarin da
karakterlerin gercekligine uygun bir sekle biirlindiirmek gerekir. Ayrica diyaloglarin karsilikli
oldugu hesaplanarak karaktere uygun dinamik, dogal, gercege uygun ciimleler kurulmalidir.
Scher’in  (2014) ozetiyle diyaloglarin gergeklik illiizyonu sagladigindan, hikayeyi
gelistirdiginden, karakterleri (kisilikleri, arzulari, sirlari) ifsa ettiginden, bilgi verdiginden ve
biitiin bunlar filmin tiirline uygun yaptigindan emin olmak gerekir.

4.14. Pazarlanabilirlik

Biitiin bu kriter ve Olgiitlerden sonra senaryonun pazarlanabilirliginin ayrica kontrol
edilmesi gerekmektedir. Nihayetinde senaryolar ticari basar1 hedefiyle yapilmaktadir. Bu
potansiyel de test edilmeli ve dogrulanmadir. Pazarlanabilir bir senaryo, baslica genis bir
izleyici kitlesine hitap edebilen, ilgi ¢ekici bir hikdyeye, giiclii karakterlere ve ticari potansiyele
sahip olmalidir.

Bir senaryonun pazarlanabilirligi, bir dizi faktoriin kombinasyonundan etkilenir ve
genellikle kapsamli bir degerlendirme gerektirir. Konsept ve hedef kitlenin tanimlanmasi
onemlidir; senaryonun igerik ve temasi, potansiyel hedef kitlenin ilgisini ¢ekecek sekilde
olmalidir. Benzersiz ve ilgi ¢ekici bir konsept, pazarlanabilirligi artirir. Hedef kitlenin
beklentileri ve ilgi alanlari, senaryonun pazarlanabilirligini dogrudan etkiler.

Pazar arastirmasi, senaryonun hedef pazarin talepleri, egilimleri ve ihtiyaglari
dogrultusunda gelistirilmis olmasin1 saglar. Benzer konseptlerin piyasadaki basarisini analiz
etmek, senaryonun pazarlanabilirligini degerlendirmeye yardimci olur. Senaryonun ticari
potansiyeli, film veya dizi gibi bir {irlinden beklenen gelirin tahmin edilmesiyle ol¢iiliir.
Potansiyel gelir, senaryonun 6zgiin konsepti, hedef kitle, satis potansiyeli ve dagitim olanaklari
gibi faktorlere dayanarak tahmin edilir.

Iyi bir senaryo, giiclii bir hikdye ve ilgi cekici karakterler icermelidir. Karakterlerin
derinligi, izleyiciyi etkileme potansiyelini artirir. Diyaloglar, senaryonun kalbidir. Tyi yazilmus
diyaloglar, karakterler arasindaki etkilesimi dogal ve akici bir sekilde yansitmalidir.
Diyaloglarin anlasilir ve ilgi ¢ekici olmasi onemlidir.

Senaryonun gorsel potansiyeli de hikayenin etkileyiciligini ve ¢ekiciligini artirir. Bunun
icin, mekanlar, sahneler, kostiimler ve gorsel efektler cok iyi tasarlanmalidir.

Nihayetinde, senaryonun pazarlanabilirligi, hedef kitlenin ilgisini ¢ekebilme yetenegi
ve ticari bagar1 potansiyelidir. lyi bir senaryo, hikaye, catigsma, karakterler, diyaloglar ve gorsel
potansiyel acisindan gii¢lii olmalidir.

4.15. Hedef Izleyici

Senaryo projelerinin hedef kitlesi, bu projenin hedefledigi izleyici grubunu ifade eder.
Bu nedenle hedef kitlenin belirlenmesi, projenin basarisi i¢in kritik 6neme sahiptir.

Hedef kitlenin belirlenmesi, projenin igerigine, tlirline ve amacina bagli olarak
degisebilir. Daha detayli bakildiginda bir senaryonun hedef kitlesi, filmin veya dizinin
potansiyel izleyicilerini belirten demografik ve psikografik ozelliklere sahip olan kisilerdir.
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Hedef kitlenin belirlenmesi, senaryo yazim siirecinde oldukga belirleyicidir ¢iinkii hedef
kitlenin beklenti ve ilgi alanlarina gore senaryo sekillenir ve pazarlama stratejileri de buna
uygun olarak gelistirilir.

Bu sebeple, senaryo projesi degerlendirilirken hedef kitle analizi de yapilmalidir. Buna
gore senaryonun hedef kitlesinin demografik ozellikleri belirlenmelidir. Hedef kitlenin
demografik 6zellikleri, yas, cinsiyet, gelir diizeyi, egitim seviyesi, cografi konum gibi somut ve
Olciilebilir faktorlerdir. Bu ozelliklerin belirlenmesi, projenin hangi izleyici kitlesine hitap
edecegini anlamak acisindan belirleyicidir.

Demografik ozelliklerinin yaninda psikografik ozelliklerin de tespit edilmesi
gerekmektedir. Hedef kitlenin psikografik ozellikleri, kisilik, ilgi alanlari, yasam tarzi,
aliskanliklar gibi daha soyut ve duygusal faktorlerdir. Bu ozellikler, hedef kitlenin projeye
duygusal olarak baglanma ve projeden duygusal olarak etkilenme potansiyelini belirler.

Hedef kitlenin belirlenmesi ve analizi, senaryo yazim siirecinin her agsamasinda dikkate
alinmalidir. Projenin hedef kitlesi ne kadar net bir sekilde tanimlanirsa, senaryonun ve sonraki
asamalardaki alinan kararlarin o kadar isabetli olacagi unutulmamalidir. Bitmis senaryolarin ise
bu kriterler goz dniinde bulundurularak mutlaka bir hedef kitle analizi yapilmasi gerekmektedir.

4.16. Senaryo Yazim Kurallar1 / Bi¢cim / Format

Senaryonun en kolay 6grenebilir kism1 hi¢ sliphesiz bigimsel 6zellikleridir. Tiimiiyle
teknik ve tartismadan uzak oldugu i¢in herkesin rahatlikla 6grenebilecegi bu kurallar evrensel
olarak kabul gérmiis ve ortaya boylece bir senaryo dili ¢ikmistir. Fransiz format ve Amerikan
format senaryo yazimi gibi kendi i¢inde kurallar1 olan bu senaryo yazim bi¢imleri sayesinde
her profesyonel okudugu senaryodaki ifadelerin ne anlama geldigini rahatlikla
anlayabilmektedir. Basit ama olduk¢a uzun olan bu kurallara hacim sinirliligi nedeniyle burada
yer verilmeyecektir. Ilgililer internet iizerinden ve biitiin senaryo kitaplarindan bu bilgilere
ulasabilir. Unutulmamalidir ki, bigim 6zelliklerinde sorun olan senaryolar kimse tarafindan
okunmaz. Senaryonun bigimsel Ozellikleri senaryonun alfabesi gibidir, bunlar1 kullanirken
yanlis yapan daha bastan etkili bir senaryo yazamadigini ilan etmis olur. Ayrica dilbilgisi
kurallarinda yapilan hatalar ve 6zensizlik de okuyan kisi i¢in senaryonun okunmaya deger
olmadig1 kanaati uyandiracaktir.

4.17. Senaryo Analiz Formu

Yukaridaki senaryo dgelerine gore olusturdugumuz ideal senaryo degerlendirme tablosu
asagida verilmistir. Tablonun kullanimiyla ilgili bilgilere sonra deginilecektir.
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Tablo 1: Senaryo degerlendirme formu

GENEL BILGILER

Proje Adi Yapim Sirketi Senarist Tletisim Bilgileri | Tarih

TUR

O Tiirii rahatlikla tespit edilebilmektedir, belli bir tiire aittir.

O Tiiriiniin beklenti ve uzlasimlarini karsilamaktadir.

O Tiir logline, temel fikir, kurgu, karakterler, diyalog ve tema iginde yansitilir.

O Senaryo tiirlin uzlagimlarini tekrarlayan bir kliseden ibaret degildir, yenilik¢i bir yonii vardir.
O Tiir, hedef izleyici ve platforma uygundur.

Puanlama Olcegi
O | 1] Yetersiz
0| 2| Zayif

| 3]|Orta

O 4| 1yi

0| 5 | Mitkemmel

TON

O Ton tiire uyumlu olarak se¢ilmistir, tiiriiniin gerekliliklerini yansitarak etkileyici kilmaktadir.
[ Hikayenin temel ¢atigmasinin etkisini artirmaktadir.

O Ton senaryo boyuncu tutarli ve uyumlu bir sekilde korunmustur.

O Ton senaryonun vermek istedigi mesaji ve hissi desteklemektedir.

O Ton hedef izleyici ve platformla uyumludur.

Puanlama Olgegi
O] 1] Yetersiz
0|2 | Zayif

O] 3]|Orta

O 4| 1yi

0|5 | Mitkemmel

TEMA / ANA FiKiR / ONERME

O Tema net ve tutarlidir.

O Tema oldukga etkileyici ve orijinaldir, izleyicinin ilgilendigi bir meseleyi konu almistir.
O Tema karakterler ve onlarin eylemleri araciligiyla ifade edilmektedir.

[0 Tema olay orgiisiiniin i¢ine sinmistir, yap1, aksiyon, diyaloglar temaya hizmet etmektedir.
O Tema anlamli ve evrenseldir.

Puanlama Olcegi
O| 1] Yetersiz
0| 2| Zayif
O]3|Orta

O 4| 1yi

O | 5 | Mitkkemmel
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MESAJ

[0 Mesaj tutarli ve agiktir.

[0 Mesaj ortaya giincel bir tez koymaktadir.

[0 Mesaj kurgu ve tema araciligiyla iletilmektedir.

[0 Mesaj platformun politikasina uygundur.

O Mesaj katmanli, ¢ok boyutludur, bireysel / evrensel gergeklige uygundur.

Puanlama Olcegi
O] 1] Yetersiz

O | 2| Zayif
O|3]|Orta

0|4 lyi

O | 5 | Mitkemmel

ONCUL SORU (SAYET OLURSA... / PREMISE)

[0 Rahatlikla tespit edilebilir bir tane 6nciil sorusu mevcuttur, ¢atisma bunun tizerine kurulmustur.
O Onciil soru orijinal ve garpici bir soru ortaya koymus ve ilgili gekici bir ikilem yaratmugtir.

O Onciil soru konsepti ortaya koymaktadar.

O Onciil soru zamana uygun ve giinceldir.

[ Senaryoda tek bir 6nciil sorunun vaat ettigi ¢atigma potansiyeline ulasiimistir.

Puanlama Ol¢egi
O] 1] Yetersiz

O | 2| Zayif
0|3 Orta

O 4| 1yi

0| 5 | Mitkemmel

LOGLINE

Ana Karakter:
Hedef:

Engel:
Catisma:

Hikéaye ciimlesi:

[ Logline agik ve 6z sekilde yazilmustir.

O Logline ana karakteri, hedefini ve karsilagtig1 engeli tanitmaktadir.
O Logline merak ve ilgi uyandirmaktadir.

O Logline hikayenin tiiriinii ve tonunu yansitmaktadir.

O Senaryo logline’in vaat ettigi ¢catigmay1 yansitmaktadir.

Puanlama Olgegi
O] 1] Yetersiz
0|2 | Zayif

O] 3]|Orta

0|4 lyi

0| 5 | Mitkemmel
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CATISMA

O Catigma insanlik halleriyle ilgili ¢arpici bir duruma dayanmaktadir: ilgi ¢ekici, ¢arpicidir.
O Catigma bas karakterin hedefi ve engelinden kaynaklanmaktadir.

O Catigma i¢ ve dis catisma olacak sekilde katmanly, giiclii ve etkileyicidir.

[0 Catisma perdeler boyunca yiikselerek tutarli ve artarak devam etmektedir.

[J Catigma tatmin edici ve anlamli bir sekilde ¢oziilmektedir.

Puanlama Olcegi
O] 1] Yetersiz

O | 2| Zayif
O|3]|Orta

0|4 lyi

O | 5 | Mitkemmel

PLOT /OLAY ORGUSU

O Olay orgiisii iyi yapilandirilmis, bilingli tasarlanmis bir ¢izgiyi takip etmektedir.

O Olay orgiisii giiclii bir tetikleyici olay, yiikselen aksiyon, doruk noktasi ve ¢6ziime sahiptir.
[ Olay orgiisii mantikli ve tatmin edici neden-sonug iligkisine sahiptir.

O Olay orgiisii izleyiciyi ilgili tutmak igin yeterli siirprizlere sahiptir.

O Olay orgiisii sonunda biitiin sorulara tatmin edici cevaplar vererek sonlanmaktadir.

Puanlama Olcegi
O] 1] Yetersiz

O | 2| Zayif
O|3]|Orta

0|4 lyi

0| 5 | Mitkemmel

YAPI

O Yap1 kurulum, ¢atisma ve son olacak sekilde ii¢ perdeli yapinin gerekliliklerini saglamaktadir.
O Yap1 tam tutarl ve anlagilir bir hikaye evreni ve igleyisi insa etmistir.

O Yapi yan hikayeleri ve paralel hikdyeleri ¢atisma merkezli etkili bir sekilde kullanmaktadir.

O Hikayedeki gegisler, sahne gegisleri, ileri ve geri gidisler yapiya uyumlu ve etkilidir.

O Yap1 hikdyenin motoru olarak ritmi diizenlemis, hikayeyi en ¢arpici sekilde anlatmustir.

Puanlama Olcegi
O] 1] Yetersiz
0|2 | Zayif
O|3]|Orta

0|4 lyi

0| 5 | Mitkemmel
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ZAMAN KULLANIMI

[ Senaryonun takip edilebilir bir zaman ¢izgisi vardir.

O Secilen hikayeyi anlatacak en dogru zaman segilmistir.

O Anlatimda ileri / geri gidisler, yavaglatma ve hizlandirmalar dogru kullanilmstir.
[0 Zaman kullanim sikiciliga izin vermemistir, siiriikleyicidir.

O Zamanin temposu hikayenin ve yapinin ihtiya¢ duydugu sekilde ayarlanmustir.

Puanlama Olcegi
O] 1] Yetersiz

O | 2| Zayif
O|3]|Orta

0|4 lyi

O | 5 | Mitkemmel

DUYGUSAL YOGUNLUKLU SAHNELER

O Senaryonun biitiiniine yayilmis en az 10 duygusal yogunluklu, biiyiik sahne vardir.

[ Biitiin 6nemli anlar duygusal yogunluk yaratacak biiyiik sahne tasarimlariyla anlatilmistir.

[0 Potansiyeli olan her sahne aninin duygusal yogunlugu en yiiksek diizeyde gerceklestirilmistir.
O Duygusal yogunluklu sahneler temay1 yansitmakta, biitiine hizmet etmektedir.

0O Duygusal yogunluklu sahneler seyirci i¢in filmin biiyiisiinii katlamaktadir.

Puanlama Olcegi
O 1] Yetersiz
02| Zayif

0| 3]|Orta

O 4| lyi

0|5 | Mitkemmel

ANA KARAKTER / PROTAGONIST / KAHRAMAN

O Ana karakter ¢ok nettir: hikayeyi ilerletir, hikdye onun amacina ulagma miicadelesidir.

O Etkileyici ve hikayeye etki eden bir gegmis hikayesi vardir, gii¢lii ve zayif yonleri vardir.
[0 Klise olmaktan uzak, ters koseleri olan dinamik bir karakter dairesi vardir.

[ Rahatlikla sevilebilecek, 6zdeslesebilecek bir karakterdir.

[0 Ana karakter ve engeli arasindaki ¢atigsma iki taraf i¢in de ikna edicidir.

Puanlama Olcegi
O] 1] Yetersiz
02| Zayif

0| 3]|Orta

O 4| 1yi

0| 5 | Mitkemmel

BAS RAKIP / RAKIP / ANTAGONIST

O Bas rakip bellidir: ana karakterin 6niindeki en biiyiik engeldir.

O istegi / tutkusu kahraman kadar kuvvetlidir, kahraman kadar giigliidiir.

[0 Bas karakterle zit 6zelliklere sahiptir.

O Karikatiirize degil, inandirici, empati uyandiran, ilgi ¢ekici ve maharetlidir.
[0 Gegmis hikayesi duygusaldir, seyirciyi etkileyecek sekildedir.

Puanlama Olcegi
O] 1] Yetersiz
02| Zayif

0| 3] Orta
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O 4| 1yi
O | 5 | Mitkkemmel

YAN KARAKTERLER

0 Karakterler iyi gelistirilmis ve gercekeidir, farkli kisiliklere, seslere ve goriiniiglere sahiptirler.
0O Karakterlerin net motivasyonlari, hedefleri ve gelisimleri, dinamik iliskileri vardir.

O Miittefik, rehber, yardimer gibi arketiplere yer verilmistir.

[ Yardimci karakterlerin her birinin kendine has bir iglevi vardir.

O Karakter sayisi dogru planlanmistir, kafa karistiracak kadar ¢ok degildir.

Puanlama Ol¢egi
O| 1] Yetersiz
0| 2| Zayif
O|3]|Orta

O 4| 1yi

0| 5 | Mitkemmel

OZDESLESME

O Ozdeslesme kuvvetlidir.

O Senaryo, seyirciyi ana karakterle biitiinlesmeye davet etmektedir.

O Ozdeslesme karakterin dzellikleri, eylemleri ve duygularma dayanmaktadir.
O Ozdeslesme hedef seyirci kitlesi i¢in uygundur.

O Ozdeslesmeye davet edilen ana karakter olumlu 6zellikler sergilemektedir.

Puanlama Olcegi
O] 1] Yetersiz
0| 2| Zayif
O|3]|Orta

0|4 lyi

O | 5 | Mitkkemmel

DIYALOG

O Diyaloglar her karakter igin kendine uygun farkli olacak sekilde dogal ve inandiricidir.

O Diyaloglar her karakter igin senaryo boyunca tutarl ve ayni 6zelliklerde devam etmektedir.
O Diyaloglar olay orgiisiinii ve temay1 ilerletmektedir.

[0 Bitiin anlatim diyaloglara yiiklenmemis, imalar ve viicut dili de uygun sekilde kullanilmigtir.
O Diyaloglar karakterlerin dile getirmedigi duygularini ve alt metinlerini ortaya koyar.

Puanlama Olcegi
O] 1] Yetersiz
0| 2| Zayif
O|3]|Orta

0|4 lyi

O | 5 | Mitkkemmel

PAZARLANABILIRLIK

O Pazarlanabilirligi hedef izleyici i¢in ve platforma uygundur.

O Benzer hikéyelerle karsilastirildiginda giiglii izlenme / reyting potansiyeli vardir.
O Giincel trendlere uygundur ya da yeni bir trend yaratabilecek potansiyeldedir.

O Seyirci igin duygusal bir baglant1 vaat etmektedir.

O Pazarlanabilirlik devam filmleri veya yan iiriinler i¢in potansiyele sahiptir.

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 25 Sayi: 47 / Volume: 25 Issue: 47

528



Bir Film / Dizi Senaryosu Nasil Degerlendirilir?

Puanlama Olcegi
O 1] Yetersiz
0| 2| Zayif
]3| Orta

0|4 lyi

O | 5 | Mitkemmel

HEDEF iZLEYIiCi

[ Hedef izleyici agik¢a tanimlanmig ve hikayeye uygundur.

O Hedef izleyici demografik 6zellikleri itibartyla biiyiik ve karlidir.
[ Hedef izleyici sadik ve katilimci olabilir.

[0 Hedef izleyici hikayenin tiirii, tonu ve mesaj1 ile uyumludur.

OO Hedef izleyicinin ilgi alanlar1 ve egilimleri hikdyeye uygundur.

Puanlama Olcegi
O] 1] Yetersiz

O | 2| Zayif
O|3]|Orta

O] 4| lyi

O | 5 | Mitkemmel

BiCiM OZELLIKLERI / FORMAT / KURALLAR

O Senaryo format, sayfa sayisi, yazimi bigimi gibi genel kurallara uygun sekilde yazilmustir.
[ Senaryoda dilbilgisi kurallarina uyulmus ve sayfa diizeni dogru yapilmustir.

OO Senaryoda olmamasi gereken kamera agilar gibi detaylara yer verilmemistir.

[0 Mekan tanitimlar1 ve atmosfer tasvirleri agik, anlagilir ve dogru yapilmustir.

[0 Senaryo okuyucu igin etkileyici bir gorsel diinya yaratmaktadir.

Puanlama Olcegi
O] 1] Yetersiz
0| 2| Zayif
]3| Orta

O 4| 1yi

0| 5 | Mitkemmel

UYUM / AHENK

O Senaryonun biitiin dgeleri arasinda belli bir uyum vardir.

O Aksiyon ve diyalog dengesi dogru ayarlanmistir.

O Her sahne 6ncekinden dogmakta sonrakini dogurmaktadir.

[0 Nedensellik korunmustur.

O Gizem ve kesif, gerilim ve rahatlama gibi duygusal durumlar dogru takip edilmistir.

Puanlama Olgegi
O] 1] Yetersiz
0| 2| Zayif

O] 3]|Orta

O 4| 1yi

0|5 | Mitkemmel
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GENEL DEGERLENDIRME

Projenin giiglii yonleri:
Projenin zayif yonleri:
Projenin genel mevcut durumu ve potansiyeli:

TOPLAM PUANLAMA OLCEGI

O] 90- | Mikkemmel |
0]70-90 | lyi |

O | 60-70| Orta |

O | 45-60 | Zay1f |

O | 30-45 | Yetersiz |
L1]0-30 | Cop |

SONUC DEGERLENDIRMESI

O Bir bagyapit, hemen cekilmeli - kabul - (90-100): Senaryo, yapim veya yayn i¢in kesinlikle
tavsiye edilir. Tim kriterleri karsilar veya asar, giiclii bir pazarlanabilirlik sahiptir.

O Tavsiye edilir - kabul - (70-90): Senaryo, yapim veya yayn igin tavsiye edilir. Pek ¢ok kriteri
karsilar. Uzerinde biraz calisilarak miikemmel hale getirilebilir.

O Uzerinde ¢ahsilmaya deger - sarth kabul - (60-70): Senaryo, yapim veya yayin igin
degerlendirilmeye degerdir. Uzerinde ¢alisilarak gelistirilmesi durumunda yapilabilir.

O Sorunlu - sarth ret - (45-60): Cok ciddi bir revizyona ihtiyag var. Iyi bir catismas1 yoksa iizerinde
1srar edilmesi zaman ve enerji kayb1 olabilir.

O Zayif - ret - (30-45): Yapilmasi tavsiye edilmez. Timiiyle yeniden bir yazim siireci
gerektirmektedir. Pek ¢ok durumda bagka bir esere odaklanmak daha faydali olacaktir.

0 Zaman kaybi - mutlak ret - (0-30): Senaryo, yapim veya yayin i¢in tavsiye edilmez. Cogu kriteri
karsilamaz ve diisiik bir pazarlanabilirlik ve cekicilige sahiptir. Temel dnermesi, hikayesi, mesaji
catigmasi yetersiz ve uygunsuzdur.

Formdaki kriterlerle ilgili diger tartismalara ge¢meden Once formun nasil
kullanilacagiyla ilgili bilgi verecek olursak, oncelikli olarak formun biitiin senaryo ogelerini
icerecek kadar kapsamli oldugunu sdylemek gerekir. Her dgenin kendi altinda hi¢ olmadigi
anlamina gelen 0’1 saymazsak 5 degerlendirme kriteri vardir. Basliklarin altinda bos satir olan
Ogeler i¢in bu satirlara baslikta belirtilen 6ge yazilmalidir. Tiin, Ton, Tema, bas karakter, bas
rakip, logline, ¢atisma, plot, hedef izleyici bagliklarinda oldugu gibi. Bu sayede bu ogelerin
kolaylikla tespit edilip edilemedigi de test edilmis olacaktir. Ayrica bu senaryo analizini okuyan
kisi senaryoya geri donmesi gerekmeden neden bahsedildigini anlayabilecektir. Her bes 6lc¢iit,
5 tik anlamina gelmektedir. Senaryoda mevcut olan kriterler i¢in onay tiki atilmali, 5 tik i¢inde
ka¢ tanesi olumluysa puanlama 6l¢eginde o sayi isaretlenmelidir, hicbiri olumlu degilse o
basliktaki higbir dgeye tik atilmamalidir. Toplam puanlama 6lgegi bu her kriterin altindaki
puanlama o6l¢eklerinin toplanmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Hepsinin olumlu tik almasi
durumunda toplam puanlama 6lgeginde 100 puana ulasilmaktadir. Hangi puan araligmin ne
anlama geldigi sonug¢ degerlendirmesinde yazmaktadir. Olduk¢a kapsamli olan bu puanlanma
6lceginin neredeyse kusursuza yakin bir geri bildirim verecegi diisiiniilmektedir, 6lgekle ilgili
diger hususlar asagida tartisilacaktir.

5. Tartisma

Degerlendirme formunun olduk¢a kapsamli ve biraz da ugras gerektiren bir ¢calismaya
ihtiyac1 oldugu aciktir. Ancak milyonlarin dondiigii sektorde her alanda cok titiz ¢aligma
yapilirken, onlarla kiyas kabul etmeyecek olan senaryo ¢alismasi / analizi onlardan ¢ok daha
onemli ve belirleyicidir.

Formu doldururken senaryonun didik didik edilmesi gerekmez. Morton’un (2012)
belirttigi gibi senaryoyu analiz ederken bir ya da en fazla iki kez okumak gerekir, nitekim
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seyircinin filmi ilk izlediginde filmin anlasilabilir olmas1 gerekir. Senaryoyu degerlendirirken
filmin uzmanlar i¢in yapilmis bir film oldugu diisiincesiyle degil, seyircinin tek seferde ne
anlayacagi ne hissedecegi dikkate alinarak degerlendirilmelidir.

Ote yandan senaryo proje dosyasinda bu kategorilerin bu sekilde yer almasi beklenmez.
Ancak biitiin senaryo dosyalarinda olmasi gereken hikaye ciimlesi (logline), sinopsis ve
senaryodur (diziyse boliim hikayeleri ve 1. Boliim senaryosu). Dizi senaryosunun ve film
senaryosunun ayni kriterlere gore degerlendirilecegini ancak dizi senaryosunun sonraki
bolimlerde ne vaat ettigine de ayrica bakilmasi gerektigini belirtmek gerekir. Dizi / film
senaryolarinda bu asamalar yeterince iyi ve dogru yazilmissa buradaki s6z konusu ogeler ve
tim kriterleri karsilayacaktir. Senaryoyu analiz eden analist / senarist / dramaturg bu ilgili
kisimlar1 okuyarak formu doldurabilecektir. Bu bir bakima da senaryonun 6gelerinin dokiimiinii
cikarmak ve bdylece onlari test etmektir.

Bununla birlikte, senaristlerin en bastan burada yazilan kriterleri géz Oniinde
bulundurarak, hikayelerini buna gore kontrol ederek yazmalar1 senaryolarinin dogru
ilerlediginden emin olmalarini saglayacak ve yanlis yollara sapmalarina engel olacaktir.

Formun igerigini bakildiginda bazi kategorilerin birbirinin devami oldugu goriilecektir.
Bu senaryo igin katmanli bir test imkam saglayacaktir. Ozellikle hikdyenin ana ¢atismasi gok
onemli oldugundan pek ¢ok dgede catisma kriterlere dahil edilmistir. Bu anlamda hikayenin
0zii ve Ozeti olan logline’in 6zel bir 6nem istedigi agiktir. Zira her ne kadar 6geler esit sekilde
puanlanmis olsa da, logline (karakter, ama¢ ve engel) kurulumu dogru yapilmamigsa diger
ogelerin ve kriterlerin bir 6nemi kalmamaktadir. Esasinda yapisi itibariyla logline yanlis
kuruldugu durumlarda diger kriterler de dogru kurulamamis olacagindan bu da tekrar bir
kontrol imkan1 da saglayacaktir. Bunun yaninda, ¢atismasi (karakter, amag, engel) yanlis ya da
zay1f kurulmus senaryolar bastan elenmeye mahkimdur. Nitekim diger 6gelerdeki eksiklikler
tashihle diizeltilebilecekken yanlis kurulmus catisma, yanlis hikdye demektir. Bu da biitiin
hikayenin bastan yazilmasi anlamina gelir. Bu noktada karakterin se¢imi, amacinin
belirlenmesi ve engelin tayin edilmesine senaryo ¢aligmasinin ¢ekirdegi olarak degerlendirip
0zel onem verilmesi gerekmektedir.

Ote yandan son kriterden anlagildig1 gibi biitiin 6gelerin ahengi ¢cok dnemlidir. Biitiin
bu 6gelerin bir araya gelerek bir kurulum olusturdugu bunun i¢in mutlaka birbiriyle uyumlu
olmalari, birbirlerini tamamlamalar1 gerektigi unutulmamalidir. Bir dgenin olaganiistii iyi
olmasi basli basina yeterli olmayacaktir. Bu noktada Morton’un (2012) ifade ettigi gibi
senaryonun biitiiniiyle okuyan kisi iizerinde giiglii bir duygusal etki yaratmasi onemli bir
olciittiir. Su veya bu sekilde boyle bir etkiyi yaratamayan senaryoda dgelerine bakilmaksizin
yolunda gitmeyen temel bir sey var demektir.

Biitiiniiyle bakildiginda bu ¢alisma kapsaminda hazirlanan bu form kapsamli bir senaryo
analizi sunma iddiasindadir. Senaryo analisti Morton’un (2016) senaryolar1 basarisiz bulma
nedenlerini yazdigr makalede olusturdugumuz formla birebir Ortiismektedir. Bu bakimdan
hazirlanan bu formun senaristler i¢in hayat kurtarici, yapimcilar iginse bir tiir yatirim rehberi
olacagi diisiiniilmektedir. Senariste diisen gorev analiz raporuna goére eserini
miikemmellestirmek, yapimciya diigiin gorev ise Trottier’in (2021) dnerdigi gibi ortaya ¢ikan
degerlendirmelerden miimkiin mertebe faydalanmaya calismaktir, elestirilere karsi eserini
savunmak degildir.

Sonu¢

Senaryo yaziminin film yapim asamalarinin en dnemlisi ve en belirleyici oldugu aciktir.
Bu caligmada basarili bir senaryo yaziminin kriterleri ele alinmistir ve bir senaryonun basarili
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olup olmadigini denetlemek i¢in bir senaryo formu olusturulmustur. Buna gore basarili bir
senaryonun tiirli net bir sekilde belli olmali, tonu tiire uygun olmali, ana bir 6nermesi olmali ve
bu 6nerme biitiin filme sirayet etmeli, net ve etkileyici bir mesaj1 olmali, merak uyandirict bir
onciil sorusu olmali, biitiin 6geleri dogru kurulmus bir hikdye climlesine sahip olmali, ¢atigmasi
ilgi gekici ve yiiksek olmali, olay orgiisii hikayeyi en etkili anlatilacak sekilde kurulmus olmali,
yapi li¢ birlik kurali ya da varyasyonlarma uygun olmali, etkili bir zaman kullanimina sahip
olmali, ¢ok sayida duygusal yogunluklu sahne icermeli, ana karakter / rakibi ve yan karakterler
etkili ve islevli kurulmus olmali, ana karakter ve hikdye mutlaka 6zdeslesmeye zorlayici bir
sekilde se¢ilmis olmali, diyaloglar itinayla dogal bir sekilde yazilmis olmali, pazarlanabilirligi
yiiksek, hedef kitlesi net olmalidir. Ayrica senaryo yaziminin bi¢im o&zelliklerine uygun
olmalidir. Biitlinliyle bakildiginda da tam bir ahenk icinde ortaya biitiinciil organik bir eser
¢ikmis olmalidir.

Bu caligma biitiin bu kriterleri belli dl¢iitlerle denetleyen bir senaryo degerlendirme
form Onerisi ortaya koymustur. Bu senaryo analiz raporu, ya da senaryo degerlendirme formunu
hem yapim sirketlerinin dramaturglari hem de senaristlerin kendi senaryolarin1 degerlendirmek
icin kullanabilir. Ayrica yapim sirketlerinin senaristlerin projesini kabul etmeden 6nce bu
formu puanlamalar bos birakacak sekilde doldurarak kendilerine teslim etmesini istemek de
faydali bir yol olacaktir.

Oldukga tafsilatli olan bu analiz formunun sektoriin biitiin alanlart i¢in faydali olacagi
diistintilmektedir. Nitekim her bir sinema / dizi eseri i¢in milyonlarin harcandigi ayrica emek
ve enerji sarfiyati oldugu bu sektorde boylesine detayli bir analize ihtiyag oldugu agiktir. Bu
bakimdan hem akademik literatiire hem de sektore biiylik katki sunacagini diislindiigiim bu
calisma gibi ¢ok daha fazla galismaya ihtiya¢ oldugu aciktir. TV / dizi sektoriiniin devasa
carklart hi¢ durmadan donerken bir yandan da ne yapmali / nasil yapmali meselesine
odaklanmak {iretilen tirtinlerin kalitesini ¢ok daha yukariya tastyacaktir.

Bilgi Notu

Makale arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir. Yapilan bu ¢aligsma etik
kurul izni gerektirmemektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

It can be said that the script is the most important of all cinema elements. As a matter of fact, good
design of characters in screenwriting is a prerequisite for strong acting performances, effective
design of spaces is a prerequisite for strong atmosphere design, correct design of the plot is a
prerequisite for editing, strong design of emotional states is a prerequisite for effective music use.
In addition, although many features of successful films such as director, actors, genre are different,
it is very clear that they all have a good script. Therefore, the prerequisite for making a good film /
series is to have a good script.

This study is built on this problem, which has a visible counterpart in the film / series sector. What
makes the script successful? Can one be sure that the script is written correctly? How can the script
be evaluated before shooting? How to analyse a script in all its elements? What should be
considered when analysing a script? What are the essentials of a script? Can a script analysis form
be put forward that will allow him / her to evaluate all film / series scripts? Answers to the questions
will be sought.

In this study, literature review with qualitative research design was used as data collection method.
Literature review is the detailed research and systematic collection of existing information about a
particular subject from the sources. In order to conduct a proper literature review, the literature
review should be concise, clear, critical, persuasive and contributive. Accordingly, the study should
follow a correct question or premise, the data should be collected in a transparent and objective
manner, the data should be approached critically, the argument should be persuasive to be based
on the data, and at the end of all, the resulting study should contribute to the literature (Callahan,
2014). In this study, such a method was followed, data related to scenario evaluation were collected,
compiled, transformed into an objective criterion and an original scenario evaluation form was
produced. In this respect, although the method is a literature review, the scenario evaluation form
obtained from the synthesis of the resulting data is original. The resulting script evaluation form
can be applied to series, films and all cinema works.

Accordingly, a successful screenplay should have a clear genre, its tone should be appropriate to
the genre, it should have a main premise and this premise should permeate the whole film, it should
have a clear and impressive message, it should have an intriguing premise question, it should have
a story sentence with all its elements correctly established, its conflict should be interesting and
high, the plot should be established in a way to tell the story most effectively, The structure should
be in accordance with the rule of thirds or its variations, it should have an effective use of time, it
should contain many scenes of emotional intensity, the main character / rival and side characters
should be established effectively and functionally, the main character and the story should be chosen
in a way that compels identification, the dialogues should be carefully written in a natural way, it
should have high marketability and a clear target audience. It must also be in accordance with the
formal characteristics of screenwriting. When viewed in its entirety, a holistic organic work should
have emerged in complete harmony.

This study has put forward a scenario evaluation form proposal that controls all these criteria with
certain criteria. This scenario analysis report or scenario evaluation form can be used both by
dramaturgs of production companies and by screenwriters to evaluate their own scenarios. It would
also be a useful way for the production companies to ask the scriptwriters to fill in this form and
submit it to them before accepting the project. It is thought that this analysis form, which is quite
detailed, will be useful for all areas of the sector.
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