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Aragtirmanin amact, Tiirk makam miizigine biitiinciil bir bakig acis1 ile yaklasarak
Erdal Erzincan’in baglama/saz acis icralarindaki makamsal yapiyr ele almak ve
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) ilgilileri arasinda siiregelen makam-dizi-
ayak tartismalarina ¢6ziim Onerileri sunabilmektir. Arastirma, tarama modeline day-
al1 betimsel bir caligmadir. “Literatiir taramas1” ve “dolayli gozlem” veri toplama
tekniklerinin kullanildig: bu arastirmada veri kaynagi, Erdal Erzincan’in 1994-2018
yillart arasinda ¢ikartmig oldugu, ortak calismalari disinda kalan, 11 solo miizik al-
biimiinde kendisinin baglama diizeninde icra ettigi 21 adet baglama/saz agis icrasi
notaya alinarak olusturulmustur. Acis icralarinin ses kayitlar1 ve dikte edilen notalari
iizerinden acis icralarinin makamsal yapilart betimlenerek agiklanmaya ¢aligilmigtir.
Elde edilen bulgulardan hareketle: Erdal Erzincan’in baglama/saz agislarinin farkl
bircok makam veya terkibten olustugu goriilmektedir. Ayrica agis ile taksim form-
larinin birlikteligi, GTHM ezgilerinin geleneksel makam anlayis1 ve terminolojisi
ile aciklanabilecegi, aciklanmasi gerektigi, GTHM nin Tiirk makam miiziginin bir
parcast oldugu ve Tiirk makam miiziginin nagme, ezgi zenginliginin ve cesitliliginin,
gecmisten giiniimiize GTHM eserlerinde yasadig1 ve tagindig1 sonuglarina ulagilmagtir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, Erdal ERZINCAN, perde diizeni,
makam, ag1s

ABSTRACT

The aim of the research is to approach Turkish makam music from a holistic per-
spective, to address the makam structure in Erdal ERZINCAN’s baglama/saz impro-
visation performances and to offer solutions to the ongoing makam-diz-ayak debates
among GTHM officials. The research is a descriptive study based on the survey model.
In this research, where "literature scanning" and "indirect observation" data collec-
tion techniques are used, the data source is 21 baglama/saz improvisation performed
by Erdal ERZINCAN in the baglama order in his 11 solo music albums, which were
released between 1994 and 2018, excluding his collaborative works. The performance
was recorded and recorded. An attempt has been made to describe and explain the
makam structures of the improvisation performances through the audio recordings
and dictated notes of the improvisation performances. Based on the findings obtained,
the unity of acis and taksim forms, GTHM melodies can and should be explained with
the traditional makam understanding and terminology, GTHM is a part of Turkish
makam music, and the richness and diversity of tunes and melodies of Turkish makam
music has lived and been carried in GTHM works from past to present. results have
been achieved.

Keywords: Traditional Turkish Folk Music, Erdal ERZINCAN, Tone/Fret Tunings,
makam, improvisation
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EXTENDED ABSTRACT

Turkish makam music, whose roots extend to Central Asia, has reached large audiences, changed and developed in
mutual interaction with different cultures, and maintained its existence and importance within the makam geography.
The theory of Turkish makam music, which is one of the dominant elements of Turkish culture, has been perceived
in different ways by theorists throughout the historical process and has been explained and told without adhering to
a single approach. Considering that theory is formed, shaped and developed on the axis of applications or practice,
it can be said that the main source of Turkish makam music theory is the repertoires/repertory of Classical Turkish
Music (CTM), Traditional Turkish Folk Music (TTFM) and Turkish Military Music (TMM). It is seen that all these
repertoires are based on the concepts of fret and course, and that they show parallelism with the edvars that center on the
"melodic movement style" within the agha-prospect-decision phenomenon, in other words, with the traditional makam
perception, understanding and expressions. The aim of the research is to approach Turkish makam music from a holistic
perspective, to address the makam structure in Erdal ERZINCAN’s baglama/saz opening/improvisation performances
and to offer solutions to the ongoing makam-diz-ayak debates among TTFM officials.

The universe of the research, which is a descriptive study based on the scanning model, consists of the openings
performed by Erdal ERZINCAN with the baglama/saz before the unmetered folk song, and the sample consists of 21
hymn opening performances performed by Erdal ERZINCAN in the baglama order in 11 music albums other than his
joint works between 1994 and 2018. In the research, published sources and audio and video recordings were used as
data collection tools or data sources. In the music albums that Erdal ERZINCAN released between 1994 and 2018
(excluding his collaborations); The openings performed by him were dictated and noted down, thus creating the data
source of the research. All topics, information, expressions and data thought to be related to the subject of the research
were obtained through literature review. As the data collection method/technique, the "indirect observation" method,
one of the observation technique types among qualitative data collection methods, was used. In line with the problem
statement and method of the research, firstly, the literature review was started. Relevant domestic theses were accessed
from the YOK thesis search site, relevant domestic articles were accessed from scholar.google.com and the websites
of peer-reviewed journals or "Dergipark". In addition, data was collected using scientific or course content books and
baglama/saz methods related to the subject and field. The 11 music albums that Erdal ERZINCAN released individually,
apart from his collaborative works between 1994 and 2018, were accessed on the youtube.com website and the digital
music application spotify. A total of 21 opening performances were identified in the albums, performed before the
unmetered folk song. These performances were dictated and recorded, and the makam structure and characteristics of the
openings were tried to be determined through the notes and audio recordings of the performances. The written dictation
notes were checked by field experts. During the dictation writing process, researchers and artists who conducted similar
studies were contacted, their opinions were taken and their experiences were benefited from. The data were described
and then explained using the descriptive analysis method. In this way, an attempt was made to answer the question
"what". The makam structures of the openings have been tried to be described within the traditional tone/fret tuning,
with the melodic movement style and the phenomenon and understanding of agéz-seyir-karar, which are the main
elements of the makam. In the light of the findings, the following conclusions were reached. Erdal ERZINCAN’s
baglama/saz openings are in multiple and different makam or terkib. The fret tuning used also vary depending on
the performances being performed in different makams. The openings are in 4 different tone/fret tuning: Rast, Hicaz,
Hisar and Araban, Muhayyer, Hiiseyni, Necid Hiiseyni, Neva, Hicaz, Hicaz-1 Tiirki, Hiimayun, Uzzal, Nevriz, Hizi,
Gerdaniye, Tahir-i Kebir, Rast, Ussak. It was performed in different makam tunes or melodies or terkib, including. All
the openings were decided on the diigah fret. The regions of the works performed after the opening performances and
the types of unmetered folk songs were effective on the makam characteristics of the openings. It is possible to talk
about the unity of the concepts of opening and taksim through Erdal ERZINCAN’s baglama/saz openings. When the
openings are examined with the traditional tone/fret understanding and makam perception of Turkish Music, it is seen
that the openings are in full consistency with the traditional expressions. Melodic movement styles in performances can
be explained by the phenomenon of agaz-seyir-karar within a certain ton/fret tuning. One of the important points that
draws attention in the opening performances is the difference in the makams in the viewing areas of the terkib in the
openings with the same terkib. The ability to create compositions, that is, terkib makams, with different combinations
in this way is a proof of the diversity of melodies, that is, modes, that Turkish Makam Music has. It is seen that the
richness and diversity of this makam, which is impoverished by the perception based on tonality, which is widely
accepted today, has been carried from past to present through TTFM and continues to exist vividly in TTFM. Based on
these results, it can be suggested to conduct studies on the opening performances of other master performers trained
in the TTFM tradition, and to consider TTFM works on a local basis or in the case of masters within the traditional

208




Ak, A., Irden, S., Erdal Erzincan’in Baglama/Saz Acislarinin Makamsal Yapist Uzerine Bir Inceleme

understanding of fret and the traditional makam perception and understanding that centers on the melodic movement
style with the phenomenon of "agaz-seyir-karar".

1. GIRIS

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) ilgilileri arasinda uzun siiredir devam eden ayak-dizi-makam tartismalari: halk
miizigi ezgilerinin nasil adlandirilmasi gerektigi, bu terimlerin hangi anlamda kullanildiklar1 veya kullanilabilecekleri,
neyi, ni¢in ifade edecekleri ve birbirlerinin yerine kullanilabilirlikleri iizerinde yogunlagsmaktadir. Bu tartigmalarin veya
problemlerin, tonaliteyi merkeze alan dizi merkezli makam anlayig1 ve aciklamalarindan, halk miizigindeki terminoloji
sorunlarindan ve halk miizigi temelli makam miizigi arastirmalarinin akademik anlamda azligindan kaynaklandigi
sOylenebilir. Yoresel karakterdeki GTHM ezgilerinin makamsal niteligi, onun biitlinciil bir yaklagimla Tiirk Makam
Miiziginin bir parcasi oldugunun kamtidir. Ozellikle yakin gegmiste ve giiniimiizde yapilan bilimsel arastirmalar;
GTHM’yi makam, ayak, dizi tartismalarinin uzagina tasimay1 bagarmigtir. Fakat GTHM baglaminda goriis ayriliklarinin
tam anlamiyla ortadan kalkmadigi ve siirdiigli de agiktir. Dahasi1 genel-6zengen-mesleki miizik egitimi igerisinde
terminolojik ifade veya anlatim farkliliklar1 da devam etmektedir.

Tiirk Makam Miizigi nazariyesi/teorisi, giiniimiizde ya da gecmiste farkli anlayiglar ile ele alinmig ve agiklanmaya
caligilmistir. Bu durum, dogal bir tarihsel siire¢ ve sonugtur. Buradaki kritik nokta gelenegin i¢indeki farkli yaklagimlar
degil, Osmanli Devlet’inde 19. yy. da ivme kazanan Batililasma hareketleri dogrultusunda ortaya cikan gelenekten
uzaklagsma durumudur. Cumhuriyet Donemin de devam eden bu batililagma siireci beraberinde gelenekten kopusa,
gelenegi inkara ve Tiirk miizigin de Tiirk Sanat Miizigi (TSM), Tiirk Halk Miizigi (THM) bicimde tiirsel bir ayrima
gidilmesine neden olmustur. Dahas1 Tiirk miiziginde ki terminolojik ve teorik sorunlar artmis ve de giiniimiize kadar
siire gelmistir. Ayas (2020, s. 34, 40, 42), konuya dair gunlar1 aktarmaktadir: Osmanly/Tiirk miiziginin kaderine etki
eden iki tarihsel doniim noktasindan bahsetmek miimkiindiir. Bu doéniim noktalarindan ilki Osmanli’nin batililagma
karar1, ikincisi ise Cumhuriyet batililasmasi gercevesinde gerceklestirilmeye calisilan Musiki Inkilabidir. Osmanli
donemi batililagmast i¢inde eski ile yeni birlikte varligini slirdiirmiis fakat Tiirk miizigi 6zellikle devlet nazarinda
ikinci plana atilmigtir. Cumhuriyetin ilani ile birlikte siire¢ daha ileri boyutlara ulagmis ve Osmanly/Tiirk miizigi, Tiirk
kimligini koruyarak batililagsmay1 amaclayan yeni rejimin dogrudan hedefi haline gelmistir. Batililagmanin ise dmriinii
tamamlamig ve Tiirk kimligini temsil etmeyen Osmanli miizigini olusturulmak istenen ulusal kimligin disina itmekten
ve Tirk kiiltliriiniin 6zlinli olusturan fakat ilkel durumdaki halk miiziginin, batili teknikler ile islenmesinden gectigi
savunulmustur.

Ozellikle yakin tarihte Tiirk miizigi nazariyesine biitiinciil bir yaklasim getirmeye doniik goriis ve aragtirmalarin (Tura,
1988, 1997 irden, 2020, 2022; Oztiirk, 2022; Hatipoglu, 2024) yaninda, yukarida ad1 gegen tiirsel ayrimin hem nedeni
hem de sonucu (bagka etkenlere bagli olmakla birlikte) olan, giiniimiizde yaygin bicimde kabul goren ve 6gretilen
“Arel-Ezgi-Uzdilek” ses sistemi ya da teorisi pek ¢ok agidan sorgulanmakta ve GTHM ezgilerini makamsal yonden
aciklamada yetersiz kalmaktadir. “THM ile TSM arasinda asilmaz bir ucurum yaratma istegi, Cumhuriyet’in kurulug
yillarinda bir takim ideolog ve miizikologlar tarafindan hareketle ileri siiriilmiis bir takim iddialarin sonucudur. Bu iddia
sahiplerine gore, Alaturka diye adlandirilan ve soylular ile aydinlar arasinda ragbet goren miizik Arap, Acem, Bizans
kokenlidir. Tiirklerin asil miizikleri ise halk ezgilerinde yer almaktadir. Cagdas ¢oksesli Tiirk miizigini yaratacak genc
sanatcilar, ilhamlarin1 halk ezgilerinden alacak, onlar1 cok seslendirerek yeni Tiirk ekoliinii olusturacaklardir” (Tura,
1997, s. 420). Tura burada yapilan yanlighiktan bahsetmekte ve kiiltiirel degisimin veya bozulmanin ulastig1 noktay1
vurgulamaktadir. “TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda yer alan rast terkibindeki tiirkiilerin nagme kullanimlari
incelendiginde, yaklasik son 80 yildir Halk ve Sanat diye ayrigmis gibi sunulan musikilerin aslinda tek bir musiki olan
Tiirk makam musikisini temsil ettigi goriilmektedir” (irden, 2022, s. 22).

“Anadolu halk miizigi repertuari, ¢esitli makam nazariyeleri bakimindan heniiz detayl1 bir sekilde arastirilmamaisgtr.
Oysa makam nazariyesi tarihi, farkli teorik modellerin kullandig1 yaklagimlar ve yontemlerle ilgili ¢esitli zenginliklere
sahiptir. Bununla birlikte, halk miizigi alaninda "nazarl" perspektiften bakma ve agiklama amaciyla gesitli goriisler
ortaya konulmaya calisiimaktadir” (Oztiirk, 2015, s. 1-2). Tiirk miiziginin yeni bir teoriye ihtiyac1 yoktur. Tiirk miizigi
uzmanlarinin, ilgililerinin var olan teorileri ve repertuvardaki eserleri, bu eserlerin yazildigi donemdeki teorik anlayisa
bagli olarak anlamalari, yorumlamalar1 ve zaten var olan kadim bilgileri oldugu gibi kabul ederek bozmamalari
gerekmektedir (Irden, 2022, s. 103).

“Anadolu asiklik kiiltiiriinde somut ornekleri goriilen makam/hava anlayisi, her seyden dnce somut ezgilerle ve bu
somut ezgilerin sahip oldugu hareket tarzlariyla one ¢ikar. (. . . ) Hatirlatilmalidir ki mevcut dagarlar olmaksizin makam
nazariyatinin gelismesi miimkiin olmazdi. Bu ezgilerin belirli perde diizenleri icinde baslangic ve bitisleri bakimindan
hareket tarzlarina referans teskil eden yerlere doniik bir dikkat ve tarif cabasi, makam nazariyatinin gelismesindeki
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ana unsurlardan birini olugturmaktadir. Makam nazariyatinda “elit” uzmanlasma, perdelerin ve nagme tarzlarinin
isimlendirilmesi, tarif edilmesi ve siniflandirilmasi siirecinde zaman ve muhit etkenlerine bagli olarak belirleyici olmus
ve sekillenmigtir. Meselenin bu yonii, tiirkiilerin makam olarak arastirilmasinda sadece 20. yy teorik modelleriyle
yetinilmesinin miimkiin olmadigin1 ve olamayacagini acik bir sekilde gosterir” (Oztiirk, 2022, s. 43-44).

Oztiirk (2014, s. 188; 2015, s. 5), makam nazariyesi tarihine, (I) modellerin temel kavramlari, (II) makamlarin tarif
edilme veya aciklanma tarzlari, (III) siniflandirma anlayisi, (IV) kullanilan dil ve terminoloji olmak iizere dort olgiit
esas alarak yaklagmistir. Bu Olciitler iizerinden makam nazariyesi tarihinde etkili oldugunu diisiindiigii dort temel model
ki bunlar: 1. Devir/daire/sedd Modeli, 2. Batinl Sembolizme Bagli Makam Modeli, 3. Bestesel Seyre Dayali Makam
Modeli, 4. Tonaliteye Dayali Makam Modeli tespit etmis ve su sonuca varmustir. “Dort farkli yaklagimin, makam
nazariyesi alanina doniik en 6nemli katkisi, makam kavraminin, “tek” bir nazar? modele bagl kalinarak anlasilmasi
zorunlulugu bulunmadigini ortaya ¢ikarmasi ve bu baglamda “bilme/anlama/aciklama modelleri” i¢inde kavramin
kazandig1 kavrayis cesitliligine dikkat cekmesi olmustur. Bagka bir deyigle, makam konusu, gecmis donemlerde,
hep ayn1 sekilde anlagilmamis; temelde “dizi-merkezli” veya “ezgi-merkezli” yaklasimlarla aciklanmustir. Belirtilen
modellerden birinci ve dordiinciisti “dizi-merkezli” iken, ikinci ve {¢iinciisiiniin “ezgi-merkezli” modeller olduklari
goriilmektedir”.

1.1. Erdal ERZICAN Kimdir?

Sekil 1. Erdal ERZINCAN.

1971°de Erzurum’da dogan Erdal ERZINCAN, kiiciik yaslardan itibaren yasadig1 yorenin halk kiiltiiriinii 6grenmeye
baglar ve baglamayla da o donemde tamisir.1981°de ailesi ile Istanbul’a yerlesen ERZINCAN, burada Kiiltiirel bir
bocalama yagar ve ¢cevresinde baglama calan, tiirkii soyleyen/dinleyen kimseyi bulamaz. Bu anlamda yalnizlagir. 1985
yilinda Arif SAG miizik kursunda ders almaya bagladiginda kendisine yakin ve 6zlemini duydugu bir kiiltiirel ortama
girer ve saza daha ¢ok sarilir. Arif SAG miizik kursu, Erzincan’in hayatindaki doniim noktalarindan birisidir. Bir okul
niteliginde ki bu miizik merkezi, kendisine konservatuvarin kapilarmi agmistir. 1989°da ITU TMDK Temel Bilimler
Boliimii’'nde yiiksekogrenimine baglar. Okul yillarinda “Tezenesiz (selpe) Baglama Calim Teknigi” ile ilgili aragtirmalar
yapar “Parmak Vurma Tekniginin Baglamadaki Uygulanisi ve Notasyonu” konu baglikli calismasiyla lisans 6grenimini
tamamlar. Notayla heniiz tanigsmadig1 bir donemde konservatuvarda miizikal ve diisiinsel bakimdan kendisini geligtirir.
Okul yillarinda “halk bilgesi” olarak nitelendirdigi Nida TUFEKCI, Yiicel PASMAKCI ve Arif SAG gibi ustalardan
etkilenir. Giiniimiizde de farkli kurumlarda devam ettigi baglama/saz egitmenligine 1990 yilinda kendi adini tastyan,
“Erdal ERZINCAN Miizik Merkezi’ni” (EEMM) acarak baslar.

2018’ de “Gezici Baglama Atolyesi” projesini biiyiik bir fedakarlik ve 6zveri ile hayata gegirir. Erzurum, Erzincan ve
Tunceli illerini kapsayan projede, 8-12 yag aras1 25 cocuk yer almaktadir. Her ay bu ii¢ ilden birinde (bir kdyde) cocuklara
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baglama dersi vermeye baslar. ERZINCAN projeye giiniimiizde farkli iller ve 6grenciler eklenerek calismalarini devam
ettirmektedir. Bu projeden hareketle, 23 Nisan 2021 tarihinde ¢ikardig1 “Cocuklar Icin Temel Baglama Egitimi” kitabini
tiim cocuklara armagan etmistir.

1994fen itibaren sozlii, enstriimantal, solo, 6grencileri ya da usta icracilar ile birlikte albiimler yayimlamaya baslar.
(1994-2020 26 yilda toplam 19 albiim) ERZINCAN, hem solo, hem de farkli calgi, calgi topluluklari esliginde
(Klasik Bat1 Miizigi Orkestrasi, gitar, kemanca. ..) ya da usta icracilar ile birlikte (Arif SAG, Sabahat AKKIRAZ,
Erol PARLAK, Kayhan KALHOR...) ortak ¢aligmalarla diinyanin bir¢ok yerinde sayisiz konserler vermistir. Cesitli
televizyon/radyo programlari ile miizikal proje, festival ve etkinliklerde ve de birgok albiim caligmasinda, icract ya da
miizik yonetmeni olarak yer almistir. Yurtiginde ve yurtdisinda cesitli iiniversite ve egitim kurumlarinin biinyesinde
atolye ¢aligmalar1 diizenlemistir. Baglama/saz icrasina ve egitimine yonelik metot niteliginde caligmalar yayimlamustir.
Say1s1z 68renci yetistiren ve yetistirmeye devam eden: Erdal ERZINCAN, giiniimiizde de aktif sekilde tiim bu miizikal
faaliyetleri siirdiirmektedir. 2000de kendisi gibi baglama icracis1 olan Mercan ERZINCAN ile evlenmistir. Ali isminde
bir ¢cocuk babasidir. (Sag ve Erzincan, 2013; Tiirkii Life, 2017; Erzincan, 2019; Erzincan, 2021).

Erdal ERZINCAN, Kiiltiirel ve sanatsal birikimi, icraciligi, yorumculugu ve egitimciligi ile GTHM ilgilileri arasinda
kendisini kabul ettirmis usta icraci, 6z degisle bir “iistad” tir. Bu baglamda Erdal ERZINCAN arastirmanin temel
bilesenlerinden birini olusturmaktadir. “Ustatlik” kiiltiiriiniin geleneksel miiziklerimiz agisindan énemi ve gerekliligi
diisiiniildiigiinde gerek KTM gerekse GTHM Kkiiltiirii i¢inde yetismis ve kendisini kanitlamig usta icracilarin ¢calim
tekniklerine yonelik yapilan ve/veya yapilacak arastirmalarin bir¢ok acidan miizik kiiltlirlimiiziin gelisimine katki
sagladig1, saglayacagi aciktir. Arastirmanin konusu baglaminda usta icracilarin ¢alim tekniklerinin incelenmesinin
geleneksel ¢algilarimizin icrasi ve egitimi i¢in bir zorunluluk oldugu agiktir. “Baglama icra gelenegi bakimindan
listat, her hangi veya siradan bir icrac1 degildir. Ustatlik, geleneksel begeniye uygun olma, gézde olma, takdir edilme,
onaylanmig olanlarin onayii alma, gibi yol ve siirecler i¢inde gelisme gosterir. Yetenek, iistatligin olmazsa olmaz
vasfidir. Ancak yetenek, tek bagina iistathik kiiltiirii agisindan gecer akce degildir. Ustad, temsilcisi oldugu miizigi
O0zlimsemis, kiiltiiriine, sanatina, inceliklerine ve felsefesine vakif olmus kisidir” (Oztiirk, 2016, s. 126, 131). Oztiirk
(2016, s. 137) ayn1 ¢caligmasinda, “Tiirkiye de baglama icras1 ve egitimi a¢isindan dort ana tistat kusagr” seklinde verdigi
listede, Erdal Erzincan’1 “dordiincii kusak, 1960-1979 dogumlular” baglif1 altinda gostermektedir.

Keles (2017), Erdal ERZIMCAN Miizik Merkezi’nde (EEMM) gerceklestirdigi etnografik alan arastirmasinda,
kurstaki miizikal sdylem ile ilgili olarak sunlar1 aktarir: “EEMM’de etkin miizikal sdylem olarak iki ifade 6ne ¢ikmak-
tadir. Ilk séylemin ana diisiincesi, dogru kaynaklardan beslenmek iizerine kuruludur. Fikrin en yaygin ifadesi kursta
sik sik tekrarlanan “suyu kaynagindan igmek gerek” 6zdeyisidir. Bu metaforik sdylem araciligryla nitelikli bir icranin
ancak belli iistadlarin takip ve taklit edilmesi veya ornek alinmasi ile miimkiin olacagi dile getirilmektedir. Miizikal
deneyimi ifade etmeye yarayan bu tiir metaforlar, egitim siirecinde, 6zellikle Erdal Erzincan tarafindan etkin bigimde
kullanilmaktadir. Kursta ki ikinci etkin sdylem ise “Kimden dinledin?”” sorusudur. Bu soru ile amaglanan icraciy1 veya
ogrenciyi dogru kaynaklara yonlendirmektir” (s. 1655). Bu miizikal sdylemler, aragtirmanin konusu bakimindan son
derece onemlidir. Ayrica Erdal Erzincan’in geleneksel icray1 benimsediginin de bir gostergesidir.

1.2. GTHM’de Acis Kavrami, Kirik ve Uzun Havalar

Aragtirmacilar GTHM eserlerini konularina gore, sozel yapisina ya da siirsel 6zelliklerine gore, yorelere gore ve
bicimsel/form yapisina gore. .. gibi farkli baglamlarda ele alip siniflandirmaya caligmislardir. Aragtirmanin temelini
olusturan acis pratikleri ya da formu goz 6niine alindiginda, bu icra pratiginin serbest ritimli tartimlarla/usulsiiz sekilde
kendisinden sonra gelen esere bagl olarak gerceklesiyor olmasi, bigimsel olarak ritmik yapiyi/usulii esas alan bir
siniflandirma tercihinin daha uygun olacagi sonucuna bizi ulagtirmaktadir. Bu esasa géore GTHM eserleri, serbest ritimli
ezgiler, ritimli ezgiler ve karma ritimli ezgiler olmak iizere ii¢ gruba ayrilir. Kendi i¢inde alt tiirlere ayrilan ve farkli
sekillerde adlandirilan bu ezgilerin serbest ritimli olanlarina uzun hava, ritimli olanlarina ise kirik hava denilmektedir.
Yoresel miizik kiiltliriinii olusturan sozel, ¢algisal, icrasal ve makamsal unsurlar ayn1 zamanda uzun ve kirik havalarin
tiirlinii belirleyen 6geler olarak ta nitelendirilebilir. Bu eserler, yorelere gore de farkli isimler almaktadirlar.

Tiirk miiziginde 6nemli bir icra gelenegi olan ag1s, calinacak veya sdylenecek bir uzun hava veya kirik havadan 6nce,
o ezginin seyrini verecek sekilde bir halk calgisiyla ezgiyi hazirlayic1 6zgiir bir 6l¢ii gdsteren, usulsiiz, miizikal motif
yoniinden zengin dogaclama ¢alinan ezgilerdir (Pelikoglu ve Ozsen, 2015, s. 56; Yahya Kacar ve Aydin, 2020, s. 1773,
1778). Oz degisle terminolojik olarak farkli sekilde adlandirilan fakat anlama ve uygulama acisindan ayni dze sahip
acig ve taksim icralar igin acisin, yoresel ezgi-nagme kaliplar1 ya da dagarlar1 ve yore miizik kiiltiiriinii olusturan
diger unsurlar ekseninde sekillendigini, taksimin ise donemin sanat anlayisi1 ve buna bagli unsurlar merkezinde icra
edildigini ifade etmek yanlis olmayacaktir. “Bir eserin oniine yapacaginiz icra eserden kopuk olmamalt ama baska bir
sey olmali. Acista, uzun havanmin diginda bir sey yapabilirsin, kendini gosterebilirsin. Ben icralarimda uzun havanin
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icinden bir motifi acarum, gelistiririm ve sonra tekrar bagka bir ciimle kurarak esas meseleye donerim. Yani hikdyeden
bagimsiz olmam. Kisacasi nitelikli bir ags, yorenin kokusunu vermeli. Bu koku, hem eserin hem de eserin akrabalarinin
kokusudur” (Erdal Erzincan ile kigisel iletisim, 2 Aralik 2022). “Taksim yaparken kendisinden sonraki eserin donemini
dikkate almak zorundasiniz” (Siihan Irden ile kisisel iletisim, 14. Nisan 2022).

GTHM de herhangi bir eserden Once sergilenen serbest ya da usulsiiz icralar yani agislar, miizikal anlamda bilgi,
birikim ve tecriibeye sahip olmak ile belli bir diizeyde calgi teknigine erismis olmay1 gerektirmektedir. Ayrica agigin
niteligi ve Ozgiinliigii, icracinin irticalen ¢alabilme becerisine ve yorumlama giicline baghdir. Usta icraci, agigin
ya da taksimin kendisine sundugu icra 6zgiirliik alani ile ustaligini sergileyebilmekte; kendisini, ¢algisin1 ve gelenegi
giincellemekte ve gelistirmektedir. Acis pratiginin bu nitelikleri arastirmaya konu olmasinin da temelini olugturmaktadir.

1.3. Tiirk Miiziginde Perde, Perde Diizeni, Makam ve Terkib Kavramlari

Tiirk makam miizigi ilminde belli bir bolgeyi ifade eden kavrama “perde” denir. Perdeler herhangi bir makamin ismi
veya makamin bizatihi kendisi olabilir. Tiirk miiziginde perdeler tam ve yarim olmak iizere ikiye ayrilir. Olusturulan
makamlara veya terkiblere gore tam ya da yarim perdelerin isimleri degisebilmekte, baska bir ifadeyle perdeler
doniisebilmektedir. Ayrica tam perdelerin arasina giren yarim perdeler, olusturulan nagmeye veya seyir yoniine gore de
doniisebilmektedir. Yarim perdeler, tam perdelerin asagi-yukar1 hareket ettirilmesi yahut tam perdelerin arasina yeni
perdelerin eklenmesiyle elde edilmektedir (Irden, 2020; Oztiirk, 2022).

Tiirk miiziginde makam olusturan iki 6ge, “perde” ve “seyir” dir. Perdeler, tam ve yarin/nim olmak iizere iki sinifa
ayrilir. Tam perdeler, arizasiz, dogal, organik anlamina gelirken yarim perdeler ara, dogal olmayan, arizali demektir.
Perde kavramindan anlagilmasi gereken sey sabit bir noktanin, frekansin degil, o noktanin kendisiyle beraber asagi
ve yukarisiyla beraber kapsadigi bolge olarak diigliniilmelidir. XV. yiizyilda perde adlari ayn1 zamanda makam adlari
olarak ta kullanilmigtir. Bu kulanim giiniimiizde de devam etmektedir (irden, 2020, s. 27; Hatipoglu, 2024, s. 26).

Miizik yapmaya imkén veren seslere perde denir. Perdeler yiikseklikleri bakimindan nerm/pest/kalin veya tiz/ince
zithgiyla ayirt edilir. Ayrica perdeler tam ve na-tamam olmak iizere iki temel nitelik sergiler. Tam perdeler teorik ve
pratik olarak sistemi olusturan ana unsurlar iken, na-tamam perdeler ise, sistemin diizenlenis tarzlarinda 6ne ¢ikan
ikincil unsurlardir. Halk miiziginde kullanilan yedi tam perde yiiksekliklerine gore: 1.rast, 2.diigah, 3.segéh, 4.cargih,
5.penggah/neva, 6.hiiseyni, 7.evc seklinde siralanirlar (Oztiirk, 2022, s. 12, 15).

Tiirk makam miizigi, iki tiir diizen iizerine insa edilmistir. Bunlar: tel diizenleri ile perde diizenleridir. Tel diizeni,
makamsal yapi, eser, kisi, yore, calgi, zaman-mekan ve bu unsurlara bagli yan unsurlar dogrultusunda, miizik
kiiltiiriimiizlin estetik anlayisi icinde kalarak calginin tellerini birbirleriyle uyumlu hale getirmek demektir. Perde
diizeni ise, herhangi bir eserin icrasini gergeklestirebilmek amaciyla farkli miizikal amaclar ve anlayislar cer¢evesinde
tercih edilen tam veya yarim perdelerin siralaniglarini ifade etmektedir.

“En az iki tele sahip tiim telli sazlarin, tellerinin birbirleri ile olan ses yakinliginin- uzakliginin, belli makamsal,
tinsal ve icraya iliskin sanatsal kaygilara dayali dinamiklere bagli olarak ayarlanmasi sonucu ortaya cikan teller arasi
ses mesafesi iliskisidir” (irden, 2020, s. 14).

“Perdelerin tamlik yahut na-tamamlik 6zelliklerine gore veya icra edilecek makama, makam ailesine gore segilip
siralanmalariyla elde edilen 6zel dizilis veya ayarlaniglardir. (...) Tiim nagme, makam ve terkibler perde diizenleri
icinde mevcudiyet gosterir” (Oztiirk, 2014, s. 3; 2022, s. 12). “Tiirk makam musikisi ilminde makamlarin ve terkiblerin
olusturulabilmesi icin tam ve yarim perdelerin (seslerin, notalarin) harekete baglayip seyahat edebilecekleri (gezinebile-
cekleri) ve karara varabilecekleri perde yollarna ihtiya¢ vardir. Bu perde yollarina “Perde Diizenleri” denir” (irden,
2022, s. 16).

Giinlimiizde bir¢ok acidan tartisilan fakat yaygin sekilde kabul goren “Arel-Ezgi-Uzdilek Ses Sitemi” ne gore makam:
“Dizi makamin temelini olugturur. Fakat dizinin makam hiiviyetine kavusabilmesi belli kurallara bagli kalinarak
gezintinin yapilmasina baglidir. Yani dizi duragan, makam aktiftir. Basla bir ifadeyle makam, bir dizide durak, gii¢lii,
asma karar miinasebetidir. Dizinin her sesinin (derecesinin) bir kimligi (hiiviyeti), bir de gorevi vardir. Kimlik veya
gbrevin bulundugu sesten bagka bir sese gecmesi halinde mutlaka bir makam gegkisi var demektir” (Ozkan, 2006, s.
94). Goriiliiyor ki tonalitenin referans alindig1 bir terminoloji ve yaklasim ile makam kavramui agiklanmaktadir. Oysa
Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin makam anlatilarinin bu anlayisin tamamen disinda oldugu goriilmektedir. “Makam
ve terkib kavrami konusunda ge¢cmisle bugiin arasinda koprii kurabilecek agiklamalart Abdiilbaki Nasir Dede (1794),
Kantemiroglu (1700?) ve Kadizade Tirevi (1492) yazmis olduklari edvar ve risalelerde aramak gerekir” (Irden, 2020,
s. 13).

Abdiilbaki Nasir Dede ye gore makam: “Sonrakilerin (miiteahhirin) ve sonrakilerin eskilerinin (kudema-i miiteah-
hirin) varsayimlarina gdre makam, asil unsurlariyla isitildiginde kendine 6zgii bir biitiinliik, kisilik gosteren ve bagka
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pargalara boliinmesi (baska seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgidir” (Tura, 2006, s. 35). Nasir Dede’nin tanimina
yakin bir makam tanimini da onu referans alarak Irden (2020, s. 23) yapmaktadir.

“Belli bir perde diizeni iginde tipik agaz/baslangig¢, seyir/gidis ve bitis/karar 6zellikleriyle tarif edilen nagmelerdir.
Her bir makam, tarif ettigi nagme bakimindan benzersiz ve karistirilmaz niteliktedir. Makamlar, perde, diizen ve
nagmeleri itibartyla birbirinden ayrilir” (Oztiirk, 2022, s. 12).

Kantemiroglu makami soyle tarif etmektedir: “Sekiz tam perde arasindan herhangi birini kendi perde ¢emberine kutb
alip, gerek ince seslerden kalinlara, gerek kalin seslerden incelere dogru hareketiyle, kutb edindigi perdenin makami
oldugunu kendi bagina gosteren, bagka makamlardan siibheye yer birakmayacak sekilde ayrilan, kutbuna baglh oteki
terkibleri kendine baglayan, kendi karar yerine geldikten sonra orada makam tamlamasida yapabilecegini gosteren
makama basit makam denir” (Tura, 2001, s. 40-41).

Tanburi Kiiclik Artin (1730) makamla ilgili olarak “Size bir tegbih¢ik edeyim. Beyaz boya kirmizi boya renkleri
kendilerine mahsusdur, beyaza kirmiz1 denmez, kirmiziya beyaz denmez. Bunlarin ikisi bir tarz da olsa ikisini bir yere
karigtirirsan pembe zuhur eder. Aslindan ikisi, biri birinden ayr1 iken pembe ismi yogudu, ikisi bir yere gelmesi icin
pembe zuhur etti. Ya bu boyanin ikisini, ii¢iinii, dordiinii bir yere karistirirsan tiirlii ve tiirlii renkler zuhur eder” (Judetz,
2002, s. 27) seklinde bir tarif vermektedir. Ozkan (2006, s. 291) birlesik makam kavramu igin: esas1 gegkiye dayanan
miirekkeb (birlesik) makamlar, degisik cesni ve dizilerin birbirine geckisinden ve bu geckilerin 6zel kaliplar halinde
tespitinden yani bir kisilik kazanarak makam olarak nitelendirilmesinden miirekkeb (birlesik) makamlarin olustugunu
ifade etmektedir. Ayrica bu makamlarin, basit makamlarin kurallarina uymadigindan, giicliilerinin 4. veya 5. derecenin
yani sira 3. derecenin de giiclii olabileceginden sz etmektedir. Ozkan birlesik makamlari katisik, bilesimli, ekli seklinde
ic gruba ayirmaktadir.

Kantemiroglu terkib kavramin soyle tarif etmektedir. “Cikarilan sesler, birkag¢ perde iizerinde gezinip birkag makama
ugradiktan sonra, bu makamlardan birinin karar perdesine varir ve orada karar verirse o makamin terkibi veya o makama
tabi olan, uyan bir terkib (...) Iki, lic veya dért makamin bir araya gelmesinden dogar. Birkac makamin perdelerini
birbirine karigtirarak gezindikten sonra o makamlardan birinin karar perdesine gelip orada kalir” (Tura, 2001, s. 40-41).

Abdiilbaki Nasir Dede ise terkib kavramu icin: “iki ya da daha fazla asil makamin birlesmesinden, bir makama
bagka bir ezgi eklenmesinden ya da bilesimlerden olusarak ayr1 bir kol meydana getiren ezgilere bilesim (terkib) denir.
Bilesimde iki tiirliidiir; biri, birbirini tamamlayan, birbirine eklenerek, oteki, birbiriyle karisarak olusan bilesimdir”
(Tura, 2006, s. 41) demektedir. Bu kavrama benzer bir yaklasimda Kantemiroglu (2001), Abdiilbaki Nasir Dede (2006)
ve Kadizade Tirevi’ den (1990) referansla Irden (2020, s. 24) gostermektedir.

“Farkli makamlarin birlestirilmeleri, karistirilmalari ve katigtirilmalar: yoluyla elde edilen karisim ve bilesim halindeki
nagmelerdir. Terkib nitelikli nagmeler, kendilerini olusturan makamlara boliinebilir niteliktedir. Terkibler, karigim
niteliginde olmalar1 nedeniyle cok merkezlilik sergiler” (Oztiirk, 2022, s. 13).

Ozkan’m (2006) tonaliteye dayali makam ve terkib/birlesik makam tarifleri disinda kalan tiim tanimlamalar 15181nda
makamlarin boliinemez, parcalanamaz bir biitiin oldugu, terkiblerin ise boliinebilir veya farkli nagmelerden olustugu
sOylenebilir. Makam kavramina iliskin Tura’nin (1988) su tespitleri oldukca 6nemlidir.

“Belli perdelerden ve belli araliklardan tesekkiil eden belli cinsler iizerinde, belli noktalardan (veya sahalardan)
baglamak, belli sahalarda, belli istikametlerde gezinmek, belli perdelerde duraklamak (asma karar) ve belli bir perdede
karar vermek suretiyle ortaya konan ezgi kalibina makam, ad1 verildigini biliyoruz. Bu tarif de 6zellikle dikkati ¢eken
nokta, gezinme veya seyir kavramidir. Onun yani sira, karakteristik motif, ses sahasi, yerlesim bolgesi veya kati,
genisleme sekli, seyir yonii, siisleyici ses veya sesler, tipik geckiler de, makam, denen karmagik yapinin aciklanmasinda
g0z ard1 edilmemesi gereken faktorlerdir. Tarihi gelisme de, makamlarin incelenmesi sirasinda unutulmamasi gereken
bir husustur. Goriildiigii gibi, makam, diziden ¢ok farkli, onunla 6zdeslestirilemeyecek bir kavramdir” (140- 141).

1.4. Arastirmaya Konu Edilen Acislarin Icra Edildigi Perde Diizenleri

Erdal ERZINCAN’1n ag1s icralarimin Rast, Hicaz, Hisar ve Araban perde diizenlerindeki Rast, Muhayyer, Hiiseyni,
Necid Hiiseyni, Neva, Hicaz, Hicaz Tiirki, Hiimayun, Uzzal, Nevr{iz, Hizi, Gerdaniye, Tahir-i Kebir, Hisar ve Araban
makam nagmelerinde ya da ezgilerinde veya terkiblerinde (birlesik makam) oldugu goriilmektedir. Ag¢islarin ezgisel
hareket tarzlari ile ilgili olarak bulgular boliimiinde yapilan anlatimlarin, betimlemelerin daha anlagir olmast bakimin-
dan oOncelikle baglama/saz perdelerinden, agiglarin icra edildigi perdelerden, perde diizenlerinden, makamlardan ve
terkiblerden bahsetmek faydali olacaktir.




Konservatoryum - Conservatorium

nihavend
/kardi
segih
buselik
gargih
hicazi
(pest hicaz)
hicaz / saba
penggih
Ineva
hilseyni
mahur
gerdaniye
sehnaz
muhayyer

doghh
= iz ghri

< bayati

<—  hisar

< acem
evig

-
s
o
o

q $/b

~
[
w
a

“

o

Sekil 2. Tanbura Perdelerine Gore Halk Miiziginde Diigah Muhayyer Sekizlisi (Oztiirk, 2022, s. 49)

Sekil 2°de giinlimiizde ortak bir uzlasi ile yaygin bigimde kullanilan baglama/saz perdelerinin isimleri ve siralaniglar
goriilmektedir. “Halk musikisinde “si bemol 2" olarak kullanilan perdenin “segah” degil “ussak™ perdesi oldugunun
bilinmesi gerekir. Ussak makamini var eden as1l unsurun “ussak” perdesi oldugu asla unutulmamalidir” (Irden, 2020, s.
28). “Tiirk miiziginin yiizlerce yildir gecerli olan temel bir ses sistemi vardir ve bu sistem icra alaninda 6nemli 6zgiinliik
ve Ozglirliik alanlarma sahiptir. Sistemin ilkesel unsurlar1 birer “perde” olarak mevcut iken, “soyleyis/seslendiris”
boyutlarinda icracilarin muhtelif secenekleri var etmelerine de genis bir kap1 aralanmig durumdadir. (. . . ) Halk miizigi
icralar1, makamlar ve ihtiva ettikleri perdelerin seslendirilisi bakimindan tipik bazi egilimler barindirir. Bunlarin basta
geleni segah ve evic perdeleriyle alakalidir. Perde sisteminin bu iki ana perdesi, belirli perde merkezlesmeleri ve nagme-
baglantilar1 dogrultusunda diklesme veya pestlesme egilimi gosterir. (... ) Bu tiir uygulamalarda makama igaret eden
nagme hareket tarzinin korundugu, ancak entonasyon bakimindan tizlesme sergiledigi bir durum ortaya ¢ikar. Bazi
yorelerde, belli nagme baglantilarinda belirtilen perdelerde pestlesmelerle de karsilasilabilmektedir” (Oztiirk, 2022, s.

49-50).
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Sekil 3. Rast perde diizeni. Tam perdeler diizeni (irden, 2020, s. 16; Oztiirk, 2022, s. 21)

Sekil 3’te Rast perde diizeninde/Tam perdeler diizeninde yer alan perdeler goriilmektedir. Tam perdelere dayanan
esas diizenlenis tarz1 “Rast diizeni” olarak adlandirilir. Rast Perde Diizeninde yegah, asiran, 1rak, rast, diigih, segah,
cargah, neva, hiiseyni, evc, gerdaniye, muhayyer, tiz segh, tiz cargah, tiz neva, tiz hiiseyni olmak iizere on alt1 tam,
arizasiz, dogal, organik, natiirel perde bulunur. Ev¢ perdesinin acem perdesine doniismesi cikici ve inici nagmelerdeki
icra uygulamalarindan dolay1 dogal bir doniisiim olarak diisiiniilmelidir. Rast perde diizeni diginda kalan diger tiim
perde diizenlerinde en az bir na-tamam perde bulunur. (irden, 2020, s. 16; Oztiirk, 2022, s. 12). Geleneksel Tiirk
Miizigi’nin (GTM) ana perde diizeni “Rast Perde Diizeni”dir. Bu perde diizeninde bircok makam icra edilebilmektedir.
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Sekil 4. Hicaz perde diizeni (irden, 2020, s. 17)

Sekil 4’te Hicaz perde diizeninde yer alan perdeler goriilmektedir. “Cargah perdesi yarim perde tiz ¢ekilirse Rast Perde
Diizeni Hicaz Perde Diizenine doniigmiis olur. Ev¢ perdesinin acem perdesine doniismesi cikici ve inici nagmelerdeki
icra uygulamalarindan dolay1 dogal bir doniisiim olarak diisiiniilmelidir. Hicaz perde diizenindeki perdeler: yegéh,
agiran, 1rak, rast, diigih, segah, hicaz, neva, uzzal, evg, gerdaniye, niihiift, tiz segah, tiz ¢cargéh, tiz neva, tiz hiiseyni’dir.
Hicaz Perde Diizeninde goriilen segah perde kullanimi standart bir frekansi degil perdeye ait bir bolgeyi temsil ettigi icin
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XVIIL yiizyila kadar degistirilmeden segah perde adiyla kullanilmistir. Fakat X VIII. yiizyildan sonra Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemindeki dik kiirdi perde adiyla kullanilir olmustur” (irden, 2020, s. 47).
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Sekil 5. Araban perde diizeni (irden, 2020, s. 63)

Sekil 5’te Araban perde diizeninde yer alan perdeler goriilmektedir. “Araban perde diizenindeki perdeler su sekilde
yer alir: yegah, asiran, 1rak, rast, diigah, nihavend veya kiirdi, ¢argdh, neva, araban, evc, gerdaniye, muhayyer, siinbiile
veya tiz segih, tiz ¢argah, tiz neva, tiz hiiseyni” (Irden, 2022, s. 79).
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Sekil 6. Hisar perde diizeni (frden, 2020, s. 18)

Sekil 6’da Hisar perde diizeninde diizeninde yer alan perdeler goriilmektedir. “Hisar perde diizenindeki perdeler
su sekilde yer alir: yegah, asiran, irak, rast, diigdh, segah, cargah, hisar veya neva, hiiseyni, evi¢ veya acem, sehnaz,
gerdaniye, muhayyer, tiz buselik, tiz cargah, tiz nev4, tiz hiiseyni” (irden, 2020, s. 55).

1.5. Arastirmaya Konu Edilen Acislarin Icra Edildigi Makamlar ve Terkibler
1.5.1. Rast Makamu ve Terkibi

Rast perde diizenindeki makamin bazi tarifleri soyledir. “Rast Perde Diizeninde kendi evi olan rast perdesinden
baglayip herhangi bir perdede durmadan seyrine devam ettikten sonra doniip tekrar kendi evi olan rast perdesine gelip
orada karar verir. Rast makaminin asli budur” (irden, 2020, s. 27). Abdiilbaki Nasir Dede ise Rast makamini: “Rast
perdesinden baslayip diigah, segdh ve cargdh perdesine cikip asagi doner. Segah ve diigah ile rast perdesine inerek
burada karar verir. Cargah perdesinden yukar1 neva, hiiseyni, acem, gerdaniye perdesine kadar; Rast perdesinden agagi
rak, asirin ve yegah perdesine dek gezinebilir” (Tura, 2006, s. 37) seklinde tarif etmektedir. “Tam perdeler diizenindeki
tek merkezli makam nagmelerindendir. Agaz ve karar rast perdesinde gerceklesir. Teori kitaplarinda perdelerin, perde
diizenlerinin ve makamlarin ilki olarak anlatilmistir” (Oztiirk, 2022, s. 110).

Kantemiroglu'na gore, Rast makaminin perde dairesindeki merkezi rast perdesidir. Ses vermeye, kendi perdesinden
baglayarak, kalin veya ince yonde hareket ederken {i¢ tam perdeyi gecip tekrar kendi perdesine ulagir ve kendini ortaya
koyar. Tam perdeler arasinda dolasarak, kendi perdesinden tiz hiiseyniye kadar ¢ikabilir. Bu noktadan ayn1 yola yegah
perdesine inebilir, oradan donerek kendi perdesine gelir ve nihayet kendi perdesinde sabitlenir (Tura, 2001, s. 48-49).

Rast makamu seyre, rast perdesinden veya civarindan baslar ve rast perdesini merkez alarak tam perdelerle seyreder.
Tiz bolgeye dogru yaptigi hareket sirasinda bazen evc perdesi yerine acem perdesini tercih eder. En sonunda tam
perdelerle rast perdesine gelerek burada karar verir (Hatipoglu, 2024, s. 104).

1.5.2. Hiiseyni Makam ve Terkibi

Rast perde diizenindeki makamin bazi tarifleri soyledir: “Rast Perde Diizeninde kendi evi olan hiiseyni perdesinden
baglayip herhangi bir perdede durmadan seyrine devam ettikten sonra doniip tekrar kendi evi olan hiiseyni perdesine
gelip orada karar verir. Asil Hiiseyni makami budur. Hiiseyni perdesinden baslayip diger perdelerde gecici karar
vermeden diigah perdesinde karar verirse Hiiseyni terkibi olusur” (irden, 2020, s. 37).

Kantemiroglu hiiseyni makamu icin su ifadeleri kullanir: “Hiiseyni denen makam tam perdelerin makamlar1 arasinda,
istlinliigii ve sozii gegerli oluguyla miihim bir yer tutar ve benim goziimde, 6teki biitiin makamlardan daha tistiin, yiice,
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degerli, azametli ve biiyiiktiir. Bu yiizden biitiin makamlar ve terkibler ona uyup baglanmaktan gocunmazlar, utanmazlar.
Makam tarifi kaniinuna gore seslenis hareketine diigah perdesinden baslar, segah, cargdh ve neva perdelerinden gecerek
kendi perdesine gelip kendini gdsterir ve yine tam perdelerle inip diigdhta karar ve istirahat eder. Yegah perdesinden
tiz hiiseyni perdesine kadar hiikmii vardir ve 6teki biitiin makamlar1 ve terkibleri kendine baglamistir” (Tura, 2001, s.
62-63).

“Sadece Halk miizigini degil, Tiirk miizigini ve 6zellikle de Anadolu’yu temsil bakimindan en temel, en yaygin ve
hi¢ kuskusuz en karakteristik makamdir. (... ) Tarihsel nazari kaynaklarda kimi makamlar hakkinda farkl sekillerde
goriilebilen aciklama tarzlari, Hiiseyni makami s6z konusu oldugunda tam bir tutarlilik sergiler. Tam perdeler diizeninde
altinci ana perde olan sesgah/hiiseyni perdesinden agaz edip diigdh perdesinde karar eder. (...) Makamin alamet-i
farikalarindan birini, 6zellikle agaz kesitlerinde diigah hiiseyni perdeleri arasinda gerceklesen atlama olusturur. Bunun
ilging ¢esitlerinden bir digerini ise diigahtan gerdaniyeye yapilan atlamayr miiteakip evicle hiiseyniye inis olusturur.
Halk ezgi ve tiirkiileri arasinda son derece karakteristik 6rnekleri mevcuttur” (Oztiirk, 2022, s. 65).

Abdiilbaki Nasir Dede ise Hiiseyni makamini: “Hiiseyni perdesinden baslayip neva, cargih, segih ve diigdh perdesine
inip orada karar verir. Hiiseyniden yukar evg, gerdaniye, muhayyer perdelerine ¢ikabilir. Diigihtan asagida rast
perdesine inebilir. Bu makamin {izerinde eskilere gore daire konusundan bagka goriis ayrilig1 yoktur” (Tura, 2006, s.
37) tarif eder.

Hiiseyni, tam perdelerin olusturdugu ve seyrine hiiseyni perdesini merkez alarak baglayan bir makamdir. Hiiseynide
tam perdeleri kullanarak kaliglar yaptiktan sonra, tam perdelerle diigaha inerek burada karar eder. Seyir sirasinda acem
perdesini de kullanir (Hatipoglu, 2024, s. 142).

1.5.3. Necid Hiiseyni Makami ve Terkibi

“Hiiseyni as1l makaminin acem perdeli kullanimindan sonra Hiiseyni terkibi seklinde karar vermesidir” (Irden, 2020,
s. 37).

Terkib, hiiseyni seyrinde evc perdesi yerine acem perdesinin kullanilmasiyla olugsmaktadir. Hiiseyni perdesini merkez
alarak baglayan seyirde acem perdesini kullanarak merkez perde etrafinda dolasir. En sonunda tam perdelerle diigaha
iner ve burada karar verir (Hatipoglu, 2024, s. 329).

1.5.4. Muhayyer Makamu ve Terkibi

Rast perde diizenindeki makamin bazi tarifleri soyledir. “Rast Perde Diizeninde kendi evi olan muhayyer perdesinden
baglayip (4gaz edip) herhangi bir perdede durmadan seyrine devam ettikten sonra doniip tekrar kendi evi olan muhayyer
perdesine gelip orada karar verir. Asil muhayyer makami budur. Muhayyer asil makamiyla baglayip hiiseyni asil
makamuyla seyir edip ugsak asil makamiyla karar verirse muhayyer terkibi olur. (...) Bugiin muhayyer sadece inici
seyreden bir hiiseyni olarak bilinmektedir. Fakat muhayyer terkibi inici bir ussak olarak da kullanilabilmektedir” (Irden,
2020, s. 39-40).

Rast diizenindeki temel nagme tarzlarindan biri olup, tiz diigihtan agazla diigihta karar eder. 13. Yiizyildan
beri nazariyat kaynaklarinda tarifi verilen temel makamlardandir. (...) Halk miizigi dagarinda tiz rast/gerdaniye,
sesgah/hiiseyni, penggdh/neva veya cargah gibi perdelerin gegici karar olarak kullanildig1 orneklere de tesadiif edilir
Uygulamast hiiseyni makamindaki gibidir” (Oztiirk, 2022, s. 95). Abdiilbaki Nasir Dede muhayyer makamini, “Muhayyer
perdesinden ussak yapmaya baslayip hiiseyni (seklinde) karar verir. Burada goriis ayriligi yoktur” (Tura, 2006, s. 57) sek-
linde tarif etmektedir. Kantemiroglu ise bu makam icin: “Muhayyer perdesi (diigah’1n ince seslisi) tiz diigah perdesidir.
Muhayyer makami sesleme hareketine hiiseyni perdesinden baglar ve incelere dogru li¢ perde ¢ikip kendini gosterir.
Fakat tam manasiyla icra edilmis olmadigindan, tam perdelerle inip diigih perdesinde karar verir. Kendi perdesinden
(muhayyer) tiz hiiseyniye dek ¢ikar ve asirin’a dogru iner, sonra doniip diigahta karar kilar. Sozii edilen makam, ulu ve
degerli bir makamdir” (Tura, 2001, s. 69) ifadelerini kullanmaktadir.

Hiiseyni makaminin muhayyer perdesinden baglamasiyla olusan muhayyer terkibi, seyre muhayyer perdesini merkez
alarak baglar. Bu perde iizerinde ussak seslerinde dolasir ve 6nce muhayyer, sonrasinda hiiseyni perdelerinde kaliglar
yapar. Tam perdeleri kullanarak diigaha iner ve bu perdede karar verir. Seyir esnasinda acem perdesini kullanabilen
muhayyer terkibi, muhayyer perdesi iizerindeki Ussak makamu ile yerinde Hiiseyni makamlarinin birlesiminden olus-
maktadir (Hatipoglu, 2024, s. 340).

1.5.5. Ussak Makamu ve Terkibi

Rast perde diizenindeki makamin baz1 tarifleri soyledir: “Rast perde diizeninde diigah perdesinden veya neva perdesin-
den baglayip herhangi bir perde evinde durmadan seyir edip “ussak” perdesini duyurduktan sonra diigih perdesine

216




Ak, A., Irden, S., Erdal Erzincan’in Baglama/Saz Acislarinin Makamsal Yapist Uzerine Bir Inceleme

gelip orada karar verir. Usgsak makami birden fazla makam veya terkib ile birlesirse Ussak terkibi olusur. Ussak terk-
ibi, Ussak asil makamiyla baglayip arada farkli asil makamlarla veya terkiblerle seyir etse bile sonunda doniip tekrar
Ussak asil makamu ile karar verir” (Irden, 2020, s. 28). Ayrica irden, Ussak makamim “Diigah-1 Kadim” olarak da
isimlendirmektedir.

Abdiilbaki Nasir Dede Ussak makamu ile ilgili olarak: “Neva perdesinden baglayip cargah, segah ve diigdh perdesine
iner ve orada karar verir, ama neva perdesinden yukari hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer perdesine dek ¢ikabilir.
Bu makam aslinda sonrakilerin eskilerinin Neva dedikleri makam, eskilerinse Nevriz dedikleri avazedir. Dairesi
konusunda da goriis ayriliklar vardir” (Tura, 2006, s. 39) ifadelerini kullanmaktadir.

“’Diigah kadim’ ya da ‘Diigdh asil’ makamindaki ezgilerin temel 6zelligi nagmelerin biitiiniiyle tam perdeler
diizeninde gekillenmesi ve agaz kesitlerinde mutlak suretle diigadh perdesini merkez alan nagmelerin bulunmasidir.
‘Diigah kadim’ makamini, giiniimiizdeki yaygin gekliyle ayn1 zamanda ‘Ussak cedid’ olarak anlamak ve adlandirmak
miimkiindiir. (. . . ) Diligah merkezilikle baglay1p ilerleyen nagme kesitlerinde hiiseyni perdesine atlama veya yonelmel-
erle gelisme gosteren orneklerin, halk miizigi dagari a¢isindan 6nemli bir yayginlik sergilediginin altina ¢izmek gerekir”
(Oztiirk, 2022, s. 60). Kantemiroglu ise Ussak makaminin aslinda “Diigah makami” oldugunu séylemekte ve su ifadeleri
kullanmaktadir: ”Sekiz perdelik daireye kutb (merkez) olarak diigdh perdesi alinip seslendirildigi ve gerek kalindan
inceye gerekse inceden kalina dogru hareket ettikten sonra belirttigimiz kutba gelinip karar verildigi takdirde Ussak
makaminin meydana gelecegi ve icra edilmis olacagi giin gibi aciktir. (. ..) Biz Ussagin Diigahtan bagka bir sey ol-
madigini, diigdh perdesinin lizerine kurulan ve orada icra edilen makamin da Ussak oldugunu saglam delillerle ispat
ettik” (Tura, 2001, s. 51-52).

Ussak veya Diigah-1 Kadim makami seyrine, genellikle diigah perdesini merkeze alarak baglasa da, seyre neva perdesi
veya civarindan baglayan eserlerde mevcuttur. Cogunlukla seyrini karar perdesi civarinda olusturur. Tam perdelerde
dolasirken neva ve ¢argah perdelerinde kaliglar tercih edebilir. Makam, tam perdeleri kullanmasinin yaninda tiz bolgeye
dogru acem perdesini kullanir. En sonunda diigah perdesine gelerek burada karar eder. Seyir gliniimiizde ister diigihtan
ister nevadan baglasin; artik adi: Ussaktir (Hatipoglu, 2024, s. 117-118).

1.5.6. Hicaz Makami ve Terkibi

Hicaz perde diizenindeki makamin bazi tarifleri sdyledir: “Hicaz perde diizeninde neva perdesinden baslayip kendi
perdesini olan hicaz perdesini duyurduktan sonra segih perdesini duyurup diigdh perdesine gelip orada karar verir.
Rast perdesinden baslayip diigah, segah, hicaz ve neva perdelerini duyurduktan sonra ayni perdelerle geri doniip diigah
perdesine gelip orda karar verdiginde de hicaz makami olur. Asil Hicaz makami budur. Hicaz asil makami birden
fazla makamla bir araya gelerek birlesirse Hicaz terkibi olusur. Hicazla en ¢ok bilesen makam Neva asil makamidir”
(Irden, 2020, s. 48). Abdiilbaki Nasir Dede Hicaz makamni soyle tarif etmektedir: “Neva perdesinden baslayip
hicaz’a, segah’a sonra diigah perdesine gelip orada karar verir, ama neva perdesinden yukar1 hiiseyni, evi¢, gerdaniye
ve muhayyer perdesine dek c¢ikabilir. Diigdh perdesinden asagiya rast perdesine inebilir. Bu makam {izerinde daire
konusundan bagka, bir de hicaz perdesinin kullanilmasi konusunda goriis ayrilig1 vardir. Eskiler hicaz yerine saba
perdesi kullanirlardi. Bu sekilde hicaz perdesi kullanimi sonrakilerin eskilerinin bulusur” (Tura, 2006, s. 38).

“Hicaz diizeni ve nimine adin1 veren makamdir. Diizen yonteminde hicaz perdesi, bir nim olarak, cargdh perdesinin
tizlestirilmesiyle elde edilmekteydi. Giriftli yontemin yayginlagmasiyla, ¢argdh ve penggah/neva perdeleri arasina
baglanan ilave perde olarak sistemde yerini aldi. Hicaz makami, besinci ana perdeden penggah/neva agaz edip diigahta
karar eden tipik ¢ift merkezli makamlardandir. Halk miizigi dagarinda, Anadolu ve Trakya nin biitliniinde karsilagilan
en yaygin makamlardan biridir. Makamin adiyla anilan hicaz perdesi, yoresel kullanilista entonasyon agisindan ¢esitlilik
sergiler. Genellikle Dogu ve Giiney Dogu Anadolu bolgelerinde hicaz aralig1 dar kullanilirken, diger yorelerde orta ve
genis halleri yaygindir” (Oztiirk, 2022, s. 224).

Hicaz makami, seyre ister neva ister diighh perdesi veya civarindan baglasin ilk hareketini hicaz ve dik kiirdi
perdelerini kullanarak diigah ile neva perdesi arasinda yapar ve genel olarak neva perdesini merkez alir. Tize dogru
genislemelerde acem ve evc perdelerini kullanir. Kendine has perdelerle dolagtiktan sonra diigh perdesinde karar verir.
Karara varmadan rast veya zenglle perdelerini kullanir (Hatipoglu, 2024, s. 201).

1.5.7. Hiimayun Terkibi

Hicaz perde diizenindeki terkibin bazi tarifleri s0yledir: “Rast perde diizenindeki acem perdesi Hicaz perde diizeninde
hiimayun perdesi adina doniisiir. Hiimayun, Hicaz asil makamiyla agaz edip Acem’li Nevd makamiyla seyir ettikten
sonra Hicaz asil makamiyla karar vererek olusur” (Irden, 2020, s. 49). Abdiilbaki Nasir Dede Hiimayun makamini
soyle tarif etmektedir: “Isfahan ile Hicaz’in bilesimidir. Hicazla karigik isfahan yapmaya baslayip hicazla karar verir.
Bununda gecikenlerin bulusu olmasi uygundur” (Tura, 2006, s. 57).
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Terkib, neva perdesini merkez alarak seyre baslar. Hicaz ve acem perdelerini kullanir ve segah veya buselik perdelerini
de seyre katarak 1sfahan edasiyla neva perdesinde kaliglar yapar. En sonunda hicaz makamiyla karar verir. Karar
verirken rast veya zengiile perdelerini de kullanabilir. Terkib, 1sfahan ve hicaz makamlarinin birlesiminden olugmaktadir
(Hatipoglu, 2024, s. 579).

1.5.8. Uzzal Terkibi

Hicaz perde diizenindeki terkibin bazi tarifleri soyledir: “Rast perde diizenindeki hiiseyni perdesi Hicaz perde
diizeninde uzzal perdesi adina doniisiir. Hicaz perde diizeninde uzzal perdesinden yolculuga baslayip Hicaz asil
makamuiyla karar verirse Uzzal olur” (irden, 2020, s. 49).

Abdiilbaki Nasir Dede Uzzal makamini sdyle tarif etmektedir: “Hiiseyni perdesinden baslayip uzzal perdesinde ¢okca
durarak hicaz yapar ve karar verir; ama hiiseyni perdesinden basladiginda, evi¢ ve gerdaniye perdelerine de gitmesi
gerekir. Bu bilesim {izerindeki goriis ayrilig1 Hicaz makami konusundaki goriis ayriliklaridir” (Tura, 2006, s. 47).

Kantemiroglu ise ayn1 makam icin: “Pen¢gah ve cargdh arasina bir perde baglandiktan sonra hiiseyni perdesinden
ses vermeye baslar ve gelip diigah perdesinde karar kilar. (. .. ) Uzzal makami ses verme hareketine diigah perdesinden
baglar ve segah ’a ¢ikar. Oradan ¢argdh perdesini atlayip kendi perdesine basar. Oradan neva ’ya, hiiseyni "ye ve evi¢ e
cikip evigten sonra dilerse gerdaniye, dilerse sehnaz perdesiyle tiz uzzal ’a, tiz hiiseyni 'ye dek uzanabilir. Oradan gene
ayni yoldan doniip diigdh perdesinde durur ve karar verir. Diigah perdesinden daha asagiya inmek isterse dilerse zilgiile
perdesiyle, dilerse rast perdesiyle hareket ederek kaba uzzal perdesine dek inebilir ve gene ayni yoldan doniip karar
yerine diigah perdesine gelir” (Tura, 2001, s. 79-80, 154) demektedir. “Hicaz diizeninde sesgah ile agaz edip, diigahta
karar eder. Bu yiizden eski kaynaklarda agaz bakimindan makamin perdesi konumunda olan sesgah, uzzal perdesi
olarak anilir. En eski makamlardan olan uzzal makami, Kantemirogluna gore o yillarda hicaz makamindan daha yaygin
durumdadir. Kantemiroglu bu yiizden hicaz perdesini uzaal olarak anar. Halk miizigi dagarinda yaygin goriilen uzzal
makamindaki tiirkiilerde acem giriftine sahip olanlarin bir hayli fazladir. Anadolu’nun hemen her yoresinde bilinen
makamlardan birisidir” (Oztiirk, 2022, s. 229).

Uzzal terkibi, seyirde hicaz makamindan farkli olarak kendine hiiseyni perdesini merkez alir ve tizden nerme dogru
yaptig1 seyirde evc perdesini kullanarak hiiseyni edasiyla hiiseyni perdesinde kaliglar yapar. Evc perdesinin yani sira
seyirde acem perdesini de sikca kullanir. Bu durumda Necid-i Uzzal adin alir. Hicaz sesleri ile diigdha iner vu burada
karar verir. Hicaz makaminda oldugu gibi diigahta karar vermeden Once rast veya zengille perdelerini kullanabilir
(Hatipoglu, 2019, s. 560).

1.5.9. Hicaz Tiirki Terkibi

“Hicaz perde diizeninde evi¢ perdesiyle agaz edip, hicaz asil makamu ile karar eden bir terkiptir” (Siihan Irden ile
kisisel iletigsim, 14 Nisan 2022).

1.5.10. Neva Makam ve Terkibi

Rast perde diizenindeki makamin bazi tarifleri goyledir: “Rast perde diizeninde kendi evi olan neva perdesinden
baglayip herhangi bir perde evinde durmadan seyir ettikten sonra tekrar kendi perde evi olan neva perdesine gelip orada
karar verir. Neva makaminin asl budur. Ayn1 seyir evc perdesi yerine acem perdesi kullanilarak yapildiginda Acem’li
Neva makamu olur. Neva perdesiyle baslayip cargih, segdh perdeleriyle seyir ettikten sonra diigih perdesinde karar
verirse Neva terkibi olusur ki XIII. yiizyilda Safiyyiiddin buna Nevriiz tabakasi, cinsi, dortliisii demistir. (...) Neva
perdesi bazen de kararlardan &nce hicaz perdesi tamamlayici perde olarak kullanabilir” (Irden, 2020, s. 33-34).

Abdiilbaki Nasir Dede Neva makamini gOyle tarif etmektedir: “Evc perdesinden baglayip hiiseyni, neva ve hicaz
perdesine inip sonra yine neva ya donerek oradan ¢argih ve segih perdesiyle diigih perdesine gelerek orada karar verir.
Evc perdesinden yukari gerdaniye ve muhayyer perdelerine dek ¢ikabildigi gibi, diigdh perdesinden asagi rast perdesine
kadar inebilir. Bu goniil oksayic1 makamin sonrakilerin bulusu oldugu sanilmaktadir” (Tura, 2006, s. 36-37).

“Neva makaminin asil perdesini ve ayni zamanda tek merkezli perde-makam iligkisini somut olarak gdstermesi
nedeniyle dikkat ¢cekici makam nagmelerinden biridir. Agaz ve karar1 pen¢cgih/neva perdesinde gerceklestiginden neva
perdesinin makam olma 6zelligini en iyi sekilde gosterir. (,,,) Halk miizigi dagari, en somut ornekleri ihtiva eder. Bu
yoniiyle halk miizigi dagarinin makam arastirmalar1 bakimindan tagidigi 6nemi bariz sekilde ortaya koyan makamlar
arasinda yer alir” (Oztiirk, 2022, s. 80).

Kantemiroglu Neva makamu ile ilgili su ifadeleri kullanir: “Neva, yegah perdesinden yukar ¢ikildikta sekizinci (tam)
perdedir, (. . .) kutb olarak diigah perdesini alir ve ses vermeye oradan baglar. Segah ve ¢cargah perdelerine basarak ¢ikip
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neva perdesinde kendini gosterir. Tiz perdeler tarafindan gelinir ise o zaman da basit makam tarifi hiilkmiince ii¢ perde
ile kendini gosterir. S6zii edilen makamin {i¢ karargahi vardir. Biri diigah, obiirii nev4, iigiinciisii de asiran perdesidir.
Diigah, bizzat Neva makaminin karargdhidir. Neva perdesi asma kalig yaptig1 yerdir. Asiran perdesinde ki kalig ile de
Neva Asiran terkibi olusur. Diigah perdesinden hareket edip, neva perdesinde kendini gosterdikten sonra daima tam
perdelerde gezinmek suretiyle tiz hiiseyniye dek ¢ikip, kalin sesli Nev3a ya yani Yegadh’ a dek inebilir ve gelip diigah
perdesinde karar verir” (Tura, 2001, s. 60-61).

Neva makanu seyrine, ister diigah ister nevé civarindan baslasin, neva perdesini kendine merkez alir. {1k seyrini nevé
perdesi etrafinda tam perdelerle gosterir. Seyri sirasinda acem ve nadir olarak hicaz perdelerini kullanir. Tam perdelerle
diigdha inerek burada karar eder (Hatipoglu, 2024, s. 130).

1.5.11. Nevriiz Terkibi

Rast perde diizenindeki makamin baz1 tarifleri sdyledir: “Rast perde diizeninde neva perdesinden baslayip cargdh ve
segah perdesiyle seyir ettikten sonra diigah perdesine gelerek orda karar verir. Nevruz asil makami budur. Nevriiz asil
makami bugiin artik Neva terkibi olarak kullanilmaktadir” (Iirden, 2020, s. 34).

“Pencgah/neva perdesinden agaz eder ve diigdhta karar eder. (...) Hiiseyni gibi halk miizigi dagarinda en yaygin
goriilen makamlardan birini olugturur. Halk miizigi dagar1 13. yy nazariyat kitaplarinda Nevriiz ailesinden muhtelif
nagmelerin en karakteristik drneklerine sahiptir. (...) Nevriiz yerine neva isminin gegisi 17. yy ortalarindan sonra
kesinlesmig goriinmektedir. Elazig/Harput yoresinde Nevriiz, bir makam adi olarak yore dagarinin siniflandirilmasinda
halen kullanilmaya devam eder ki bunun tipik bir tarifi, Kemani Hizir Aga’min risalesinde yer alir” (Oztiirk, 2022, s.
75).

1.5.12. Gerdaniye Makamu ve Terkibi

Rast perde diizenindeki makamin, terkibin bazi tarifleri sdyledir: “Rast perde diizeninde kendi evi olan gerdaniye
perdesinden baslay1p herhangi bir perdede durmadan seyrine devam ettikten sonra doniip tekrar kendi evi olan gerdaniye
perdesine gelip orada karar verir. Asil gerdaniye makami budur. Gerdaniye baslayip ussak karar verirse Gerdaniye terkibi
olur” (Irden, 2020, s. 39).

Abdiilbaki Nasir Dede Gerdaniye makamu icin: “Gerdaniye perdesinden rast yapmaya baglayip Ussak karar verir.
Bu bilesim sonrakilerin bulusudur” (Tura, 2006, s. 45) ifadelerini kullanmaktadir. “Nagmesi itibariyla tam perdeler
diizeninin temel makamlarindan olup, tipik olarak tiz rasttan agazla diigahta karar eder. Mahur (Gerdaniye Kadim)
makamu ile ayn1 ezgi hareket tarzina sahip olan gerdaniye makami, kullandig1 perdeler ve bu perdelere bagli olarak perde
diizeni ile Mahur makamindan ayrilir. (...) Gerdaniye tiirkiilerde hiiseyni ve cargdhin asma karar olarak kullanilis
halk miizigi dagar1 bakimindan yaygin gériilen bir 6zellik arz eder” (Oztiirk, 2022, s. 105). “Gerdaniye terkibinde,
ozellikle Tiirk Halk Miizigi dagarini olusturan eserlerde hiiseyni ve neva perdelerinin kutb olabildigi goriilmektedir”
(Siihan Irden ile kisisel iletisim, 14 Nisan 2022).

Kantemiroglu, Gerdaniye makamini soyle tarif etmektedir: “Gerdaniye perdesi (bir sekizli) ince sesli rast perdesidir ve
bu perdenin makami, rast perdesinde karar kildig1 takdirde ince sesli perdelerde gezinen bir Rast makami icra edilmig
olur, Gerdaniye makaminin Rast makamindan pek farki kalmazdi. Onun i¢in Gerdaniye makami seslendirilirken
gerdaniye perdesinden harekete baslanir ve tam perdelerle yani: evig, hiiseyni, neva, ¢argah ve segah perdeleriyle inilip,
diigah perdesinde karar kilinir” (Tura, 2001, s. 67-68).

Gerdaniye terkibi, seyrine gerdaniye perdesini merkez alarak bagslar ve tam perdeleri kullandiktan sonra gerdaniye
perdesinde kaliglar yapar. Nevd makaminin edasini gosterdikten sonra rast perdesine kadar iner ve diigahta karar
verir. Seyirde acem ve hicaz perdelerini tercih edebilmekte ve gerdaniye perdesindeki kaliglarda siimbiile perdesini
kullanabilmektedir. Terkib, neva, gerdaniye ve rast makamlarinin birlesmesinden meydana gelmistir (Hatipoglu, 2024,
s. 311-312).

1.5.13. Hiizi Terkibi

Rast perde diizenindeki terkibin bazi tarifleri s0yledir. “Rast makami yapmaya baslay1p Ussak makamiyla karar veren
bir terkiptir” (irden, 2020, s. 29). Abdiilbaki Nasir Dede Hizi terkibine iliskin olarak: “Gerekli siisleyicileriyle birlikte
rast yapmaya baslay1p onun karar yeri olan rast perdesine gelince diigah perdesi gosterip diigadh perdesinde karar verir.
Bu bilesim bizden Oncekilerin bulusudur ve zamanimizda bu adla taninmaktadir ve bu bilesime bu adin verildigi
herkesce bilinmektedir” (Tura, 2006, s. 60) demektedir. Hizi terkibi seyrine, neva veya diigah perdesi civarindan baglar
ve tam perdelerle seyrini gosterir. Seyirde rast perdesini vurgular ve en sonunda diigih perdesinde karar verir. Kisaca
hiizi terkibi, rast ve ugsak makamlarinin birlesiminden olugsmaktadir denilebilir (Hatipoglu, 2024, s. 408).
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1.5.14. Tahir Makami ve Terkibi

Rast perde diizenindeki makamun iki tiirli vardir. Biri tahir-i Segir (kiigiik tahir), digeri Tahir-i Kebir (biiytik tahir) dir.
Erdal Erzincan’in agis 9 da Tahir-i Kebir makamini kullandi81 goriilmektedir. “Tahir-i Kebir (Biiyiik Tahir), gerdaniye
perdesinde Huzi terkibi ile baslayip, muhayyer perdesinde durduktan sonra, Once tiz nevi perdesinden gerdaniye
perdesine Penggah-1 Asil Terkibiyle, daha sonra muhayyer perdesinden neva perdesine Pen¢gah-1 Asil Terkibiyle inerek
neva perdesinde karar verir. Tahir muhayyer perdesi {izerinde Ussak nagmeleriyle olusmaz. Bu yiizden gerdaniye
perdesi iizerinde Hiizi veya evc perdesinden tiz segah perdesine kadar ¢iktindan sonra muhayyer perdesinde karar veren
baglangi¢ nagmelerini tercih eder. Burada ama¢ muhayyer perdesi iizerinde Ussak nagmeleriyle Muhayyer asil makami
yapmaktan kacinmak olmalidir. (Irden, 2020, s. 40; 2022, s. 49).

Abdiilbaki Nasir Dede Tahir-i Kebir terkibine iligkin olarak: “Bir gerdaniye ve bir muhayyer perdesi gosterdikten
sonra tiz cargah perdesinden rast yapmaya baslayip bir evic ve bir hiiseyni, yine bir evi¢ ve bir gerdaniye sonra yine
bir evic perdesi gosterip gerdaniye perdesinden rast yapmaya baglar ve neva da biraz eglenerek Tahir-i Segir seklinde
karar verir. Bu da sonrakilerin bulugudur” (Tura, 2006, s. 45).

Terkib ile ilgili bagka bir tanimlamada Oztiirk (2022, s. 100), terkibi Tahir ya da Baba Tahir makami adiyla ver-
mekte ve su ifadeleri kullanmaktadir: “Muhayyer makamina olduk¢a benzeyen bu makam muhayyerden agaz ederek
pencgah/neva perdesini asma karar olarak kullanir. Halk miizigi dagarinda en ¢ok goriilen makamlardandir”

Kantemiroglu, Tahir terkibini soyle tarif etmektedir: “Baba Tahir, ses verme hareketine muhayyer perdesinden
baglar ve Muhayyer makaminin nagmelerini giizelce gosterdikten sonra bayati yiiziinden neva perdesine gelir. Neva
da biraz kaldiktan sonra Bayati makamini1 gosterdikten sonra tam perdelere basarak diigah ta karar kilar” (Tura, 2001,
s. 109). Tahir-i Sagir ile gerdaniye makamlarinin birlesmesiyle olusan Tahir-i Kebir terkibi, muhayyer ve gerdaniye
perdelerindeki kaliglarin ardindan neva makamiyla karara varir (Hatipoglu, 2024, s. 325).

1.5.15. Araban Makam ve Terkibi

Araban perde diizenindeki makamin bazi tarifleri soyledir: “Araban perde diizeninde neva perdesinden baslayip
araban, evi¢ ve gerdaniye perdelerine cikip herhangi bir perde evinde durmadan seyrine devam ettikten sonra ayni
perdelerle doniip neva perdesinde karar verir. Araban, evc perdesiyle arkadaglik ettiginde neva perdesinde karar veren
bir makamdir. Evc perdesi kullanilmadiginda araban perdesinin bayati perdesi adina doniistiigii unutulmamalidir”
(Irden, 2020, s. 63; 2022, s. 80).

Abdiilbaki Nasir Dede Araban terkibine iligkin olarak: “Gerdaniye perdesinden baslayip hicaz ile gezinip, Ussak ile
karar verir” (Tura, 2006, 49) ifadelerini kullanir. Neva {izerinde hicaz veya hiimayun yapmaktan ibaret olan Araban
terkibi, seyre gerdaniye perdesini merkez alarak baglar. Neva perdesine hicaz’l1 inigler yapar ve bu perdede karar verir
(Hatipoglu, 2024, s. 658).

1.5.16. Hisar Makam ve Terkibi

Hisar Perde diizenindeki makamin bazi tarifleri sdyledir: “Hiiseyni perdesi iizerinde Segah asil makami gosterip
karar verir. Bagka bir degisle hiiseyni agaz edip, hisar, hiiseyni, acem, hiiseyni, hisar seyir ettikten sonra hiiseyni karar
eder. Boyle bir nagmede hiiseyni perdesinin hisar tamamlayici perdesiyle seslendirildikten sonra karar1 hisar perdesiyle
Hisar makaminin yaratmis olur” (irden, 2020, s. 55).

Abdiilbaki Nasir Dede Hisar makamina iligskin olarak: makamu terkib olarak ifade etmekte ve “hisar perdesinden
baglayip evig, hiiseyni, hisar, cargah, segih ve diigdh gosterip, gerdaniye perdesine inip, muhayyer perdesinden hicaz
yapmaya baslay1p, hiiseyni ve hisar perdelerini gosterdikten sonra diigah karar eder” (Tura, 2006, s. 47-48) seklinde bir
tarif vermektedir. Abdiilbaki Nasir Dede’nin bu tarifi irden (2020, s. 55) “hisar terkibi” tarifleriyle drtiismektedir.

Oztiirk (2022, s. 145) ise makama farkli bicimde yaklagmakta, Hisar-1 Kadim olarak isimlendirmekte ve Rast perde
diizeni icinde yer aldiginmi belirtmektedir. “Tam perdeler diizeni i¢inde yer alan Hisar, zaman i¢inde radikal konum
degisikligine ugramis perdeler arasindadir. Bu yiizden makamdan bahsederken hisar perdenin eski konumu temel
alinmali ve agaz konumundaki bu perdenin makama da ismini verdigi goz onilinde bulundurulmalidir. Makam hisar
perdesinden agaz edip segih perdesinde karar etmektedir”.

Kantemiroglu, Hisar makamin1 goyle tarif etmektedir: “Hiiseyni ile neva’nin arasindaki yarim perdeye hisar perdesi
denir Hisar makami ses verme hareketine diigih perdesinden baslar. Cargah, hisar ve hiiseyni perdeleriyle kendini
gosterir; gene ayn1 yoldan geri doniip diigah perdesinde karar kilmakla tastamam icra edilmis olur. Hisar makami kendi
perdesinden daha ince sesli perdelere hareket ederken sehnaz perdesi ile ¢ok iyi uyusur. Bu makam, gayet dar bir
makamdir ve pek az terkibe maliktir” (Tura, 2001, s. 78-79).
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Terkib, hiiseyni perdesini merkez alarak seyre baslar, Bu seyirde hisar perdesini kullanarak hiiseyni ilizerinde zengiile
terkibinin seyriyle dolasir. Ardindan Necid Hiiseyni veya Ussak edasiyla diigahta karar verir (Hatipoglu, 2024, s. 632).

Verilen makam ve terkib tariflerinde farkli anlatimlar goéze ¢arpsa da aciklamalarin tiimii “ezgisel hareket tarzi”
n1 merkeze almaktadir. Makam nazariyesi kendisini olusturan unsurlar ile birlikte zamana bagli olarak siirekli farkl
kavrayislara ugramigtir. Makam ya da perde adlari, terkibler, usuller ve tiirler nicelik ve nitelik olarak her donemde
degismistir. Bu durumun geleneksel miizigimizin canliliginin bir sonucu oldugu yorumu yapilabilir Nasir Dede’nin su
ifadeleri kiymetlidir. ““Her kavmin kendi deyimi vardir’ soziinii diisiiniirsek bizden oncekiler bizim Yegéh dedigimiz
perdeye Pen¢géh, Asiran dedigimize Acem ve daha bagkalarina da buna benzer isimler kullanmislardir. Hatta uygula-
mada olan bazi nazariyat kitaplarindaki pek ¢ok tanimda goriilen ¢eligki ve uyusmazliklarin sebebi de budur” (Tura,
2006, s. 34). “Bu kadar degiskenligin sebebi kullanilan nagme yapilariyla ilgilidir. O yilizden kullanilan perdeler siirekli
esneyerek degisir ve doniisebilirler. Bir nevi hayat gibi her sey degisir ve her sey doniisiir” (Irden, 2022, s. 79). Diger
yandan perde ve seyir kavramlarin1 merkeze alan, bagka bir ifadeyle “ezgisel hareket tarzi” n1 referans alan makam
algisinda makamin kendisi Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyesinde c¢esni, terkib ise makam olarak nitelendirilmektedir.

Buraya kadar yapilan tiim aciklamalar ve anlatimlardan hareketle aragtirmanin problem ciimlesi: “Erdal Erzincan’in
Baglama/saz Agis Icralarinin Makamsal Yapisi Nasildir?” seklinde belirlenmistir.

2. YONTEM

Arastirma nitel yapida, tarama modeline dayili betimsel bir caligmadir. “Betimleme yontemi ile olaylarin, objelerin,
varliklarin, kurumlarin, gruplarin ve ¢esitli alanlarin ne oldugunu betimlemeye ve aciklamaya c¢alisilir. Betimleme
aragtirmalart mevcut olaylarin daha onceki olay ve kosullarla iliskilerini de dikkate alarak, durumlar arasindaki etk-
ilesimi agiklamay1 hedef alir. Bu yonteme dayanan arasgtirmalarla durum nedir? , neredeyiz? , ne yapmak istiyoruz?
Nereye hangi yone gitmeliyiz? Oraya nasil gideriz? Gibi sorulara, mevcut zaman kesiti icinde oldugu diisiiniilen verilere
dayanarak cevap bulunmak istenir” (Kaptan, 1998, s. 59).

“Tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan aragtirma
yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kogullar ile i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya
caligilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir.
Onemli olan, onu uygun bir bigimde “gézleyip” belirleyebilmektir. Tarama modellerinde amaglarin ifade edilisi genel-
likle, soru climleleri ile olur. Bunlar: “Ne idi?”, “Ne ile ilgilidir?” ve “Nelerden olusmaktadir?” gibi sorulardir” (Karasar,
2012, s. 77).

2.1. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, Erdal Erzincan’in uzun ve kirik havalardan 6nce baglama/saz ile icra ettigi agislar; 6rneklemini
ise Erdal Erzincan’in 1994-2018 arasindaki ortak ¢calismalarinin disinda kalan 11 miizik albiimiinde, baglama diizeninde
kendisi tarafindan icra edilen 21 tezeneli/mizrapl acis icras1 olusturmaktadir.

Tablo 1. Aragtirma 6rneklemini olugturan albiimler ve agis icralari

Albiim Yili fcra
Acis 1: Giizel Seni Gozler I¢in Severin
Tore 1994 isimli uzun hava icrasi

Ag1s 2: Tore isimli kirik havadan 6nce
yapilan icra

Garip 1996 Agis 3: Hozali Gelin isimli kirik
havadan 6nce yapilan icra
Gurbet Yollarinda 1998 Acis 4: Yola Gel isimli uzun hava icrasi

Ag1s 5: Gurbet Yollarinda isimli kirik
havadan 6nce yapilan icra

Anadolu 2000 Acis 6: Azeri Oyun Havasi isimli kirik
havadan once yapilan icra

Tablo 1’e gore: aragtirmaya konu olan acis icralarinin 9 tanesi kirik havalardan, 12 tanesi uzun havalardan once icra
edilmigtir. Tabloda ki eserler, alblimlerde gegen isimleriyle verilmistir.
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Tablo 1. Devami

Al Mendil 2002 Agis 7: Z6hrem Gelmedi isimli uzun
hava icrasi

Kervan 2006 Acis 8: Kuleden Gel isimli uzun hava
icrasi
Ag1s 9: Kara Camuslar isimli kirik
havadan 6nce yapilan icra

Giriftar 2008 Ag1s 10: Besik isimli kirik havadan
once yapilan icra
Agis 11: Meyrik isimli uzun hava icrasi

Agis 12: Giderem Van’a Dogru isimli
Girdab-1 Mihnet 2011 uzun hava icrasi
Agcis 13: Girdab-1 Mihnet isimli uzun
hava icrasi
Agis 14: Karadir Kaglarin isimli uzun
hava icrasi
Karasu 2016 Acis 15: Veled Bey isimli uzun hava
icrasi

Agis 16: Dondiim Yaradana isimli uzun

hava icrasi

Agis 17: Kara Yer isimli uzun hava
Déngii 1-2 2018 icrasi

Agis 18: Gam Elinden isimli kirik

havadan 6nce yapilan icra

Agis 19: Nem Kaldi isimli kirik

havadan 6nce yapilan icra

Ag1s 20: Yola Gel isimli uzun hava

icrast

Agis 21: Zohre isimli uzun hava icrasi

2.2. Veri Toplama Arac ve/veya Teknikleri

Aragtirmada veri toplama araci ya da veri kaynagi olarak yayimlanmis kaynaklar ile ses ve goriintii kayitlar1 kul-
lanilmustir. Erdal Erzincan’in 1994 2018 yillar1 arasinda (ortak ¢aligmalari haric) kendisinin ¢ikardigi miizik albiim-
lerinde; kendisi tarafindan icra edilen agislar dikte edilerek notaya alinmig ve boylelikle arastirmanin veri kaynagi
olusturulmustur. Aragtirmanin konu baglig ile ilgili oldugu diisiiniilen tiim konular, bilgiler, anlatimlar ve veriler liter-
atiir taramasi ile elde edilmistir. Bunun i¢in ulasilabilecek her tiirlii yazili, gorsel ve isitsel kaynaktan (kisisel kiitiiphane,
bilimsel makale ve tezler, gazete, dergi TRT arsivleri, dijital miizik platformlari, internet siteleri. . . ) faydalanilmistir.
Diger taraftan veri toplama yontemi/teknigi olarak da nitel veri toplama yontemlerinden gozlem teknigi tiirlerinden
“dolayli gbzlem” yontemi kullanilmigtir.

“Dolayl gdzlem yontemi ile arastirma ile ilgili veriler dogrudan goézlemlenecek birey ve objeden alinmasi yerine,
konu ile ilgili yayimlanmis her tiirlii kaynagin taranmasi ile elde edilir. Ozellikle tanitlayici, betimleyici (dezkriptif
) arastirma tiirlerinde dolayli gozlem (veri toplama) teknigi kullamlir” (Aziz, 2013, s. 73). “Literatiir taramasi, sizin
ilgilendiginiz konuya iligkin bilgileri bulmanizi, arastirmaniza kuramsal bir temel kazandirmanizi ve sizinkine benzer
caligmalarin sonuglarini géormenizi saglar” (Biiyiikoztiirk vd., 2009, s. 43).

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin problem ciimlesi ve yontemi dogrultusunda oncelikle literatiir taramasia baglanmstir. Tlgili yurt
icinde yapilms tezlere, YOK tez tarama sitesinden, ilgili yurt ici makalelere scholar.google.com adresinden ve hakemli
dergilerin internet sitelerinden veya “Dergipark™ iizerinden erisilmistir. Ayrica, konu ve alan ile ilgili bilimsel ya da
ders icerikli kitaplar ve baglama/saz metotlarindan faydalanilarak veriler toplanmustir.

Erdal Erzincan’in 1994-2018 arasinda ortak ¢alismalar1 diginda kalan, bireysel olarak ¢ikardigi 11 miizik alblimiine
youtube.com internet sitesinden ve dijital miizik uygulamasi spotify ilizerinden ulagilmigtir. Albiimlerde gerek uzun
havalardan, gerekse kirik havalardan Once icra edilen toplam 21 agis icrasi tespit edilmistir. Bu icralar dikte edil-
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erek notaya alinmig, notalar ve icralarin ses kayitlari {izerinden acislarin makamsal yapisi, 6zellikleri belirlenmeye
caligilmustir.

Albiimlerin ses kayitlarinda herhangi bir belirsizlik, eksiklik ya da hata olmadig1 goriilmiistiir. Bu yiizden acig
icralarinin notaya alinma siirecinde bu anlamda herhangi bir zorluk yasanmamugtir. Dijital uygulamanin ve internet
sitesinin ses kayitlarin1 yavaglatma opsiyonu kullanilarak dikteler hatasiz sekilde yapilmaya ¢alisilmistir. Yazilan dikte
notalart alan uzmanlar tarafindan kontrol edilmistir. Dikte yazim siirecinde, benzer ¢alismalar yapan aragtirmacilar ve
sanatgilar ile iletisime gegilmis, fikirleri alinmig ve tecriibelerinden faydalanilmisgtir.

2.4. Verilerin Coziimlenmesi

Veriler betimsel analiz yontemi ile tanimlanmis ve ardindan aciklanmigtir. Bu gekilde “ne” sorusuna cevap verilmeye
calisilmigtir. Betimleme. “tasarlama, bir seyi sozle veya yaziyla anlatma, géz oniinde canlandirma, tasvir” (TDK Tiirkce
sozliik) seklinde tanimlanmaktadir.

Aciglarin betimlemeleri geleneksel makam anlatimlar1 paralelinde sekillenmistir. “Ezgisel hareket tarz1” n1 referans
alarak makam tariflerini, (Tura,2001, 2006; irden, 2020; Oztiirk, 2022; Hatipoglu, 2024) baslangic ve bitis nokta-
lar1, kullanilan perdeler ve perde diizenleri, seyir yonleri ve ses genislikleri baglaminda anlatan edvar kitaplarindan
(Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede) hareketle, arastirmada makam anlatim ve betimlemelerinde perde diizenleri
ve acgislarin, “ezgisel hareket goriinlimleri” disinda nota kullanilmamistir. A¢iglarin makamsal yapilari, geleneksel
perde diizenleri i¢inde, ezgisel hareket tarzi ve makamin asil unsurlar1 olan agiz-seyir-karar olgusu ve anlayisiyla
betimlenmeye ¢aligilmagtir.

Bu caligma i¢in, XXXX Etik Kurul Bagkanlifi’ndan 13.01.2023 tarihinde 2023/16 karar numaras ile bilimsel
aragtirma etigi acisindan uygun oldugu karari alinmigtir.

3. BULGULAR

3.1. Acislarin Hangi Makamda veya Makamlarda icra Edildigine ve Acislarin Seyir Ozelliklerine Iliskin
Bulgular

Acis 1

Erdal Erzincan’m Tore isimli albiimiindeki “Giizel Seni Gozler I¢in Severim” isimli uzun hava agisinda Rast perde
diizeninde birden fazla nagmenin kullanildigi ama genel olarak gerdaniye perdesi ve makamiyla baglanip hiiseyni
perdesine gelindigi anda diigdh perdesinden dem alindig1 ve sonrasinda hiiseyni perdesinden neva perdesine inildigi,
neva perdesinden gerdaniye perdesine atlandigi ve tekrar neva perdesine gelindigi, neva perdesindeki tekrarlarin
ardindan cargih ve ugsak (si bemol 2) perdeleriyle diigah perdesine gelinip burada karar verildigi isitilmisgtir.

Ozetle acista Gerdaniye terkibi ezgileriyle icra edildigi diisiiniilmektedir. Sekil 7°de Acis 1’in ezgisel hareket
gOriiniimii yer almaktadir.

Gerdaniye
3 I Terkibi ~
ﬁ&@:@:ﬁﬁg f

e |
| a0 W 7 I 1 [7} | I I 1 I 1

ANV 4 T 1 I I T I I T T 1|

oJ f I
Rast Baslangig Dem Karar
Perde

Diizeni

Sekil 7. Acis 1 ezgisel hareket goriinimii

Acis 2

Erdal Erzincan’in Tore isimli albiimiindeki “Tore” isimli kirik havadan 6nce icra ettigi acisinda Rast perde diizeninde
cargdh ve neva perdeleriyle hiiseyni perdesine gelinerek baslandigi anda diigih perdesinden dem alindigi, hiiseyni
perdesinde tekrarlarin yapildigi, diigah, neva, hiiseyni ve acem perdelerinden olusan nagmeler /ezgiler ile seyrin devam
ettigi ve hiiseyni, neva, cargih ve ugsak (si bemol 2) perdeleriyle seyir edildikten sonra diigah perdesine inilerek karar
edildigi isitilmisgtir.

Ozetle acista Necid Hiiseyni terkibi ezgileriyle icra edildigi ifade edilebilir. Sekil 8’de Acis 2’nin ezgisel hareket
gOriiniimii yer almaktadir.
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Sekil 8. Acis 2 ezgisel hareket goriiniimii

Acis 3

Erdal Erzincan’in Garip albiimiindeki “Hozali Gelin” isimli kirik hava dan Once icra ettigi acgiginda, Rast perde
diizeninde hiiseyni perdesinden neva perdesine gelerek bagladigi, neva perdesinde siirekli tekrarlar ile bu perdenin
gosterildigi, diigah perdesinden dem alinarak hiiseyni, neva ve ¢argah perdelerinden olusan motifler ile nagmelerin
olusturuldugu, sirasiyla neva, cargih, ussak (si bemol 2) ve diigadh perdeleri gosterildikten sonra c¢argdh perdesine
gehnerek cargah asil makaminin gosterildigi, oradan ussak perdesine inilerek diigah perdesinde karar edildigi isitilmistir.

Ozetle acista Nevriz terkibi ezgileriyle icra edildigi diisiiniilmektedir. Sekil 9°da Acis 3’iin ezgisel hareket goriiniimii
yer almaktadir.
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Sekil 9. A¢is 3 ezgisel hareket goriiniimii

Acis 4

Erdal Erzincan’in Gurbet Yollarinda albiimiindeki “Yola Gel” isimli uzun hava acisinda, Rast perde diizeninde
neva perdesiyle bagladig1, neva perdesinden cargih perdesine inilip tekrar neva perdesine gelindigi, ezgi hareketinin
bu sekilde tekrarli motiflerle devam ettigi ve neva perdesinden cargdh, ardindan da ussak perdesine inilerek seyir
edildigi ve ussak (si bemol 2) perdesinin gosterildigi, pest evi¢c (fa diyez 3), gerdaniye, diigdh, ussak ve cargih
perdeleri ile neva perdesine ¢ikildigi, yukarda anlatilan ezgisel hareket tarzinin kiiclik degisikliklerle tekrarlandigi ve
neva perdesinde kalig yapilarak Neva asil makaminin gosterildigi, ardindan neva, cargah ve ussak perdeleriyle diigah
perdesine inildigi ve diigdh perdesinin gosterildigi isitilmistir. Kiiciik motif degisiklikleriyle ezgisel hareket tarzinin
benzer sekilde tekrarlandigi, neva, cargah, ussak perdeleri gosterilerek diigih perdesine inildigi, diigah, ussak, cargdh
ve neva perdeleriyle olusturulan ¢ikici ve inici ezgi hareketinin tekrar diigdh perdesine indigi ve diigah perdesinde karar
ettigi isitilmistir.

Ozetle agista Nevriiz terkibi ezgileriyle icra edildigi diisiiniilmektedir. Sekil 10°da Ag1s 4’in ezgisel hareket goriiniimii

yer almaktadir.
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Sekil 10. Agis 4 ezgisel hareket goriintimii

Acis 5

Erdal Erzincan’in Gurbet Yollarinda albiimiindeki “Gurbet Yollarinda” isimli kirik hava dan 6nce icra ettigi agisinda,
Rast perde diizeninde neva ardindan hiiseyni perdesi ile basladig1 hiiseyni perdesinde israrli bigimde tekrar ettigi,
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diigah perdesinden dem alindigi, sik¢a kullanilan acem perdesinden hiiseyni perdesine Necid Hiiseyni terkibiyle seyire
devam edildigi, hiiseyni perdesinden neva perdesine inilerek cargah, ussak (si bemol 2) perdeleri ile ezgisel hareketin
siirdiigii ve diigh perdesinde karar ettigi isitilmistir. Ezgisel hareket tarzinin yukarda anlatildig1 bicimde kiigiik motif
degisiklikleriyle tekrar ettigi, fakat diigah perdesine iniste neva perdesinin daha sik kullanilarak Nevriiz (Neva+Ussak)
terkibiyle diigahta karar edildigi ve son satirda neva diigdh aralig1 kullanilarak rast perdesi ile karar edildigi isitilmistir.

Ozetle acista Necid Hiiseyni terkibi ezgileriyle icra edildigi soylenebilir.

Onemli Not: Bugiin Arel-Ezgi sisteminde neva, cargah, segih, diigah perdeleri goriiniimii her ne kadar Ussak
dortliisii olarak tanimlansa da neva baslayip cargih ve segah (uygulamada dik ussak basilarak) seyir edip diigdh karar
eden ezginin Nevriz terkibi oldugu bilinmelidir. Bu sebeple de Arel-Ezgi sisteminde hiiseyni beslisi oldugu iddia
edilen beslinin icinde Ugsak dortliisii degil Nevriiz terkibinin oldugu unutulmamalidir. Sekil 11°de A¢is 5’in ezgisel
hareket goriiniimii yer almaktadir.
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Sekil 11. Acis 5 ezgisel hareket goriinimii

Acis 6

Erdal Erzincan’in Anadolu albiimiindeki “Azeri Oyun Havasi” isimli kirik havadan Once icra ettigi acisinda Hicaz
perde diizeninde evi¢ perdesinden basgladigi, diigah, kiirdi, hicaz, neva, uzzal ve hiimayun perdelerinde yogunlasan seyrin
neva perdesini gosterdikten sonra diigih perdesine gelerek karar ettigi, gerdaniye perdesinden muhayyer perdesine
dogru baslayan seyrin bu perdeyi gosterdigi, muhayyer, gerdaniye, evi¢, acem ve nevd perdelerinde ki nagmelerin
evi¢ perdesini kutb aldig1 ve neva perdesine gelerek bu perdeyi gosterdigi, tiz buselik perdesinin eklenerek benzer
motifler ile seyrin bu perdelerde devam ettigi, tiz ¢argdh perdesinden inici yonlii hareketle tiz buselik perdesi ile
muhayyer perdesine oradan da gerdaniye perdesine gelindigi ve yukarda anlatilan seyrin kiiciik motif degisiklikleriyle
tekrar ettigi, nevi perdesini gosterdigi isitilmistir. Evi¢c perdesinden gerdaniye perdesine gelerek devam eden seyrin,
gerdaniye, hilmayun (Hicaz perde diizenindeki fa natiirel perdesi), uzzal (Hicaz perde diizenindeki mi natiirel perdesi),
neva perdelerinde yogunlastigi, inici yonlii nagmelerle hicaz ve kiirdi perdelerine geldigi, 6nce hicaz perdesinin sonra
da neva perdesinin gosterildigi igitilmisgtir.

Ozetle agisin Evig baglayip diighh perdesinde Hicaz karar verip 15. yiizyilda Seydi’nin El Matla edvarinda Hicaz
diizeninde tanimlanan Hicaz-1 Tiirki veya Tiirki Hiciz terkibinde icra edildigi diisiiniilmektedir. Sekil 12°de A¢is 6’nin
ezgisel hareket goriiniimii yer almaktadir.
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Sekil 12. Agis 6 ezgisel hareket goriiniimii

Aqgis 7

Erdal Erzincan’in Al Mendil albiimiindeki ‘“Zohrem Gelmedi” isimli uzun hava acisinda sik¢a Necid Hiiseyni
(Acem’li Hiiseyni) terkibiyle baslayip, Acem’li Neva terkibi seyir edip Uzzal terkibinde karar verildigi isitilmistir.

Ozetle acista Necid Hiiseyni’li bir Uzzal terkibi gibi icra edildigi sdylenebilir. Sekil 13’te Agis 7 nin ezgisel hareket
gOriiniimii yer almaktadir.
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Necid Hiiseynili Uzzal Terkibi
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Sekil 13. Acis 7 ezgisel hareket goriinimii

Acis 8

Erdal Erzincan’in Kervan albiimiindeki “Kuleden Gel” isimli uzun hava agisinda Rast perde diizeninde pest evi¢ (fa
diyez 3) perdesinden gerdaniye perdesine ¢ikilarak basladigi, seyrin neva, pest evig, gerdaniye ve muhayyer perdelerinde
yogunlastigi, neva perdesinde yapilan tiriller ile bu perdenin gosterildigi, ezgisel hareketin bu gekilde birkac kez
tekrar ettikten sonra neva perdesinden inici yondeki ezgisel hareketin ussak (si bemol 2) ve cargdh perdelerinden
diigdh perdesine geldigi ve burada karar ettigi isitilmistir. Benzer nagmenin bir kere daha tekrarlanmasindan sonra
tekrar gerdaniye perdesinin gosterildigi isitilmis ardindan seyrin, hiiseyni, neva, cargah, ussak ve diigdh perdelerinde
yogunlagtig1, miizik ciimlelerinin devamli neva perdesini gosterdigi, hiiseyni, neva, cargah ve ugsak perdeleriyle diigdh
perdesine inilerek karar ettigi isitilmistir.

Ozetle agista Gerdaniye terkibi ezgilerinin kullamldig1 diisiiniilmektedir. Sekil 14’te Agis 8’in ezgisel hareket
gOriiniimii yer almaktadir.
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Sekil 14. Acis 8 ezgisel hareket goriintimii

Acis 9

Erdal Erzincan’in Kervan albiimiindeki “Kara Camiglar” isimli kirik havadan 6nce icra ettigi agisinda, Hicaz asil
makamiyla baglayip, daha sonra Tahir terkibi, Hisar asil makami ve Siinbiile’li Araban terkibiyle seyir ettikten sonra
Araban asil makamiyla karar verdigi goriilmektedir.

Onemli Not: Acis 9°da birbirinden farkli terkib ve asil makamlar bileserek daha biiyiik bir terkib nagme biitiinii
olusturuldugu ifade edilebilir. Makamin durmak fiilini temsil etmesi sebebiyle de Acig 9 Araban terkibi seklinde
tanimlanabilir. Sekil 15°te A¢is 9’un ezgisel hareket goriiniimii yer almaktadir.

- Q)
e Stunbiileli

Hicaz [_ﬂhlf Araban /Araban \

[ Asil ) erkibi Hisar Asil b Terkibi \Asil Makami)

| Makam | # 3 Y /

A — S R— 4 i “

™ [ \o

Baslangi¢ Karar

Sekil 15. Acis 9 ezgisel hareket goriinimii

Acis 10

Erdal Erzincan’in Giriftar albiimiindeki “Besik” isimli kirik havadan once icra ettigi acisinda Rast perde diizeninde
hiiseyni perdesiyle bagladig1 bu perdedeki tekrarlarin ardindan neva perdesine gelindigi, nevi-gerdaniye atlamasi ile
pest evig (fa diyez 3) ve gerdaniye perdeleriyle muhayyer perdesine dogru gidildigi, diighh perdesinden dem alindigi,
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hiiseyni, neva perdeleri gosterildikten sonra cargah perdesinde seyir edildigi, gerdaniye perdesinden hiiseyni perdesine
gelindigi, hiiseyni perdesinin sikca tekrar ettigi ve gerdaniye, pest evig, hiiseyni, neva perdeleri arasinda devam eden
ezgisel hareket tarzinin hiiseyni ve neva perdelerinden cargadh perdesine indigi ve burada karar ettigi isitilmistir. Pest
evi¢ perdesinden gerdaniye perdesine gidildigi, gerdaniye perdesindeki tekrarlarin ardindan pest evi¢ perdelerinden
neva perdesine inildigi, neva perdesi gosterildikten sonra hiiseyni perdesini inildigi, hiiseyni perdesinden neva perdesine
gelindigi ve bu perdenin gosterildigi, neva, ¢cargah, ussak ve diigah perdelerinde seyir edildikten sonra diigah perdesinde
karar edildigi isitilmistir.

Ozetle acista Hiiseyni terkibi ezgilerinin kullanildig1 diisiiniilmektedir.

Onemli Not: Siihan Irden Rast perde diizeninde hiiseyni perdesinden baslayip diger perdelerde durmadan seyir
ettikten sonra hiiseyni perdesinde karar veren ezgilere Hiiseyni asil makami tanimi yapmistir. Hiiseyni asil makami
baglanip seyir bolgesinde farkli makam veya terkiblerde seyir yapildiktan sonra diigdh perdesindeki Ussak makaml
kaliglara ise Hiiseyni terkibi tanim1 vermistir. A¢is 10 daki eser bu yiizden Hiiseyni terkibi olarak tanimlanmusgtir. Ciinkii
Irden’e gore Havada Bulut Yok Tiirkiisii de Hiiseyni terkib olarak tanimlanmustir. Sekil 16°da Acis 10’un ezgisel hareket
gOriiniimii yer almaktadir.

Hiiseyni
Terkibi

ANV A\NEWA 1 1 ! \ 1 ] 1 I I ! ! I 1 1 1 I Il ] i |

Baslangi¢ Dem Karar

Rast
Perde
Diizeni

Sekil 16. Acis 10 ezgisel hareket goriiniimii

Acis 11

Erdal Erzincan’in Giriftar albiimiindeki “Meyrik” isimli uzun hava agisinda Rast perde diizeninde pest evig¢ (Fa diyez
3) ve gerdaniye perdelerinden muhayyer perdesine dogru ¢ikici bir hareketle baslandigi, diigah perdesinden dem alindigi,
tiz cargah perdesinden inici yonde devam eden ezgi hareket tarzinda sirasiyla: ussak (si bemol 2), muhayyer, gerdaniye,
pest evi¢, acem, hiiseyni, neva perdelerini gosterdikten sonra ¢argdh perdesine inilerek seyir edildigi, ardindan neva,
cargah ve tekrarli bicimde ussak perdesi gosterilerek diigah perdesinde karar edildigi isitilmistir. Tekrarlarda yukarda
anlatilan baglangic ve seyirlerin kullanildig1 ve diigah perdesinde karar verildigi goriilmektedir.

Ozetle agista Muhayyer terkibi ezgilerinin kullanildig1 sdylenebilir. Sekil 17°da Acis 11°in ezgisel hareket goriiniimii
yer almaktadir.
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Sekil 17. Agis 11 ezgisel hareket goriiniimii

Acis 12

Erdal Erzincan’in Girdab-1 Mihnet albiimiindeki “Giderem Van’a Dogru” isimli uzun hava agisinda Rast perde
diizeninde rast perdesinden basladig1 diigah, segéh (si bemol 1), cargah perdelerini gosterdikten sonra neva perdesine
cikildigi, cargah ve ussak perdeleri gosterildikten sonra tekrar neva perdesine doniildiigii, yine rast perdesinden baglayan
cikic1 yondeki hareket tarzinin neva perdesine gelerek tekrarli bicimde bu perdeyi gosterdigi ve cargah perdesi gosterilip
neva perdesinde seyir edildigi diigah perdesinden dem alindi81 isitilmigtir. Cargdh perdesinden baglayarak ussak, cargéh,
neva ve hiiseyni perdelerinden olusan nagmelerin inici yonde hareket ederek diigdh perdesinde karar ettigi, ¢cargah
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perdesiyle baslayan ezgisel hareket tarzinin kiiciik motif degisiklikleriyle tekrar ettigi, ardindan ¢argah, ussak ve diigah
perdelerinde yogunlasan nagmelerin diigah perdesinde karar ettigi igitilmistir.

Ozetle acista Hiizi terkibi ezgilerinin kullanildig1 ifade edilebilir.

Onemli Not: Pencgah-1 asil terkibi = Rast baslayip Neva karar veren veya Neva baslayip +Rast karar veren terkibdir.

Rekb /Cargah-1 Rekb = Cargah baglayip Ussak karar veren terkibdir.

Huizi = Rast baglayip Ussak karar veren veya Pencgah-1 asil terkibi baglayip Ussak veya Rekb / Cargah-1 Rekb karar
veren terkibdir. Sekil 18°’de Acis 12’nin ezgisel hareket goriiniimii yer almaktadir.
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Sekil 18. Acis 12 ezgisel hareket goriiniimii

Acis 13

Erdal Erzincan’in Girdab-1 Mihnet albiimiindeki “Gidab-1 Mihnet” isimli uzun hava acisinda Rast perde diizeninde
pest evic¢ (fa diyez 3) ve gerdaniye perdelerinden muhayyer perdesine dogru ¢ikici bir hareketle baslandig1, muhayyer
perdesindeki tekrarlar ile muhayyer asil makaminin gosterildigi, tiz ¢argah, tiz ussak (tiz si bemol 2) muhayyer ve
gerdaniye perdelerinden olusan ezgi hareketinin muhayyer perdesine gelerek karar ettigi, diighh perdesinden dem
alindi81, neva, hiiseyni, pest evi¢ (fa diyez 3) ve gerdaniye perdeleri ile ¢ikici yondeki hareket tarzinin muhayyer
perdesine geldigi, tiz cargdh, tiz ussak, muhayyer ve gerdaniye perdelerindeki nagmeler ile seyir edildikten sonra
pest evi¢ ve gerdaniye perdelerinde yapilan tekrarlarin ardindan muhayyer perdesinde karar edildigi isitilmistir. Yine
neva perdesinden baslayan ¢ikict yonlii hareket tarzinin, tiz ussak perdesinden geri dondiigii, siirekli bicimde diigah
perdesinden dem alindig, sirasiyla muhayyer, gerdaniye, pest evic, acem, hiiseyni, neva, ¢cargih, ussak perdeleriyle inici
yonde yaptig1 seyrin diigah perdesinde karar etti8i isitilmistir. Neva perdesinde yapilan tekrarlarin ardindan, hiiseyni,
neva, cargah, ussak ve diigah perdelerinin gosterildigi motiflerin ardindan ussak perdesinden diigah perdesine gidildigi
ve burada karar edildigi isitilmistir.

Ozetle agista Muhayyer terkibi ezgilerinin kullanildig1 diisiiniilmektedir. Sekil 19°da Agis 13’iin ezgisel hareket
gOriiniimii yer almaktadir.
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Sekil 19. Agis 13 ezgisel hareket goriiniimii

Acis 14

Erdal Erzincan’in Girdab-1 Mihnet albiimiindeki “Karadir Kaslarin” isimli uzun hava agisinda, Rast perde diizeninde
pest evic¢ (fa diyez 3) ve gerdaniye perdelerinden muhayyer perdesine dogru ¢ikici bir hareketle baslandig1, muhayyer
perdesindeki tekrarlarin ardindan pest evi¢ ve gerdaniye perdesinden hiiseyni perdesine inildigi, sirayla hiiseyni, neva
ve cargdh makamlarinin gosterildigi, gerdaniye ve pest evi¢ (fa diyez 3) perdelerinde seyir edildikten sonra sirasiyla
hiiseyni ve neva perdeleri gosterildikten sonra gerdaniye perdesinde gecici karar edildigi, neva perdesindeki tekrarlar
ile devam eden seyrin cargih perdesiyle ussak perdesine indigi ve ussak makaminin gosterildigi ve rast perdesinde
gecici kalig yapildig: isitilmigtir. Neva perdesinden hiiseyni perdesine ¢ikildigi ve bu perdede ki tekrarlarin ardindan
inici yondeki seyir ile neva, cargah ve ussak makamlar1 gosterildikten sonra diigah perdesinde karar edildigi isitilmigtir.

Ozetle agista Muhayyer terkibi ezgilerinin kullanildig1 diisiiniilmektedir. Sekil 20°de Agis 14’iin ezgisel hareket
gOriiniimii yer almaktadir.
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Sekil 20. Acis 14 ezgisel hareket goriiniimii

Acis 15

Erdal Erzincan’in Karasu albiimiindeki “Barak ac¢is” isimli uzun hava acisinda, Rast perde diizeninde gerdaniye
perdesinden baglandigi, pest evi¢ (fa diyez 3), gerdaniye ve muhayyer perdelerindeki seyrin, inici hareketle hiiseyni,
neva ve cargdh perdelerine yoneldigi ve ussak (si bemol 2), ¢argdh, neva, hiiseyni, acem perdelerinde yogunlagan
nagmelerin, ussak perdesinde sonlandig1 ve diigdh yani karar perdesinden siirekli dem alindigz isitilmistir. Ayni seyrin
kiiciik degisikliklerle tekrar ettigi, ardindan seyrin, hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdelerinde yogunlastigi,
cikici yonlii hareket tarzinda pest evig, inici yonlii hareket tarzinda acem perdesinin sik¢a kullanildigi, neva ile ¢argah
perdelerini gosterdikten sonra ussak perdesinde sonlandig: isitilmistir.

Ozetle agista Gerdaniye terkibi ezgilerinin kullamldig: diisiiniilmektedir. Sekil 21°de Acis 15’in ezgisel hareket
gOriiniimii yer almaktadir.
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Sekil 21. Acis 15 ezgisel hareket goriiniimii

Acis 16

Erdal Erzincan’in Dongii albiimiindeki “Dondiim Yaradana™ isimli uzun hava acisinda, Rast perde diizeninde hiiseyni
perdesinden baglandig1, diigah perdesinden dem aldi81, ¢argah, neva ve hiiseyni perdelerinde yogunlasan seyrin ¢argah
perdesine gelerek bu perdeyi gosterdigi, pest evi¢ (fa diyez 3) ve gerdaniye perdelerinden tekrar hiiseyni perdesine
gelindigi, kiiciik motif degisiklikleri ile ezgisel hareketin ii¢ kez tekrar ettigi ve cargah perdesine gelerek bu perdeyi
gosterdigi, seyrin bir perde peste inerek neva, cargdh ve ussak (si bemol 2) perdelerinde yogunlastigi, ussak perdesine
dogru yonelen nagmelerin bu perdeyi gosterdigi, ussak perdesinden de diigdh perdesine inerek karar ettigi, neva
perdesinden hiiseyni perdesine gelindigi, bastaki nagmelerin tekrar ettigi ve diigah perdesinde karar edildigi isitilmistir.

Ozetle agista Hiiseyni terkibi ezgilerinin kullanildig1 ifade edilebilir. Sekil 22°de Acis 16’ min ezgisel hareket goriiniimii

yer almaktadir.
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Sekil 22. Acis 16 ezgisel hareket goriiniimii

Aqis 17

Erdal Erzincan’in Dongii albiimiindeki “Kara Yer” isimli uzun hava agisinda Rast perde diizeninde hiiseyni perdesin-
den baglandig1, diigah perdesinden dem aldig1, neva, hiiseyni, pest evi¢ (fa diyez 3) ve gerdaniye perdelerinde yogunlasan
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ezgisel hareketin, neva perdesine gelerek bu perdeyi gosterdigi ve diigah perdesinde karar ettigi, seyrin kiiciik motif
degisiklikleriyle bu perdelerde devam ettigi, hiiseyni ve gerdaniye perdelerinden olusan motiflerin siirekli bi¢imde
hiiseyni perdesini gosterdigi, diigdh perdesinden dem alindig1 ¢argéh, neva, hiiseyni ve gerdaniye perdelerinde yogun-
lagt1g1 ve neva perdesine gelerek bu perdeyi gosterdigi isitilmistir. Diigh perdesinden baglayan ¢ikici yondeki ezgisel
hareketin, neva perdesine geldigi ve bu perdeyi gosterdikten sonra inici yonde bir hareketle neva, cargah ve ussak (si
bemol 2) perdelerinde yogunlastigi, cargdh ve ussak perdeleriyle diigah perdesine geldigi ve bu perdede karar ettigi,
hiiseyni ve diigdh perdelerindeki nagmeler ile hiiseyni perdesini tekrar gosterdigi ve diigdh perdesinde karar ettigi
isitilmisgtir.

Ozetle acista Hiiseyni terkibi ezgilerinin kullanildig1 diisiiniilmektedir. Sekil 23’te Acis 17 nin ezgisel hareket
gOriiniimii yer almaktadir.

Hiiseyni Terkibi

5 M
%2 L A — — I I —— — I I 7 i |
[3) L L
Rast Baslangi¢ Dem Karar
Perde Alinan
Diizeni Perde

Sekil 23. Acis 17 ezgisel hareket goriintimii

Acis 18

Erdal Erzincan’in Dongii alblimiindeki “Gam Elinden” isimli kirik havadan once icra ettigi acisinda Rast perde
diizeninde Muhayyer basladigi isitilmistir. Diigah perdesinden rast perdesine inildigi, bu perdeden ¢ikici yonlii hareketle
diigah, ugsak ve cargih perdeleriyle neva perdesine gelinerek bu perdenin gosterildigi, diigah perdesinden dem alindigi,
seyrin neva, ¢argah, ussak (si bemol 2) ve diigdh perdelerinde yogunlastig1 ve inici yonlii hareket tarzi ile ¢argéh ve
ussak perdelerinden diigah perdesine geldigi, diigdh perdesi gosterildikten sonra pest evi¢ ve gerdaniye perdeleriyle
tekrar diigh perdesine geldigi ve burada karar ettigi isitilmistir.

Ozetle acista Muhayyer terkibi ezgilerinin kullanildig1 diisiiniilmektedir. Sekil 24’te Agis 18’in ezgisel hareket
gOriiniimii yer almaktadir.
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Sekil 24. Acis 18 ezgisel hareket goriiniimii

Acis 19

Erdal Erzincan’in Dongii albiimiindeki “Nem Kaldi” isimli kirik havadan Once icra ettigi acisinda Rast perde
diizeninde Muhayyer basladig: isitilmistir, diigdh perdesinden dem alindig1 ve bu perdede karar edildigi, diigih, tiz
ussak (si bemol 2), tiz cargdh ve tiz neva perdelerindeki ezgisel hareketin devam ettigi, sirasiyla tiz ¢argah ve tiz ugsak
perdelerinde seyir edildikten sonra tiz ugsak perdesi ile muhayyer perdesine gelindigi ve karar edildigi isitilmistir. Cikici
yondeki ezgisel hareketle diigh, ussak (si bemol 2), cargah perdeleri ile nevi perdesine gelindigi, nevi perdesinin
gosterildigi, inici yondeki seyir ile ¢cargdh ve ugsak perdelerinde seyir edildigi, ardindan karara gelindigi, hiiseyni
perdesi ile baglayan, hiiseyni, neva, cargih, ussak ve diigah perdeleriyle yapilan inici yondeki ezgisel hareket tarzinin,
neva, cargah ve ussak perdelerinde seyir ettikten sonra ¢argah ve ussak perdeleriyle karara yoneldigi, ussak perdesinde
kaldigz isitilmistir.

Ozetle agista Muhayyer terkibi ezgilerinin kullamldig1 diisiiniilmektedir. Sekil 25°te Agis 19’un ezgisel hareket
gOriiniimii yer almaktadir.
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Sekil 25. Acis 19 ezgisel hareket goriinimii

Acis 20

Erdal Erzincan’in Dongii albiimiindeki “Yola Gel” isimli uzun hava acisinda Rast perde diizeninde neva perdesinden
bagladig1, bu perde de yapilan tiriller ile perdenin gosterildigi, ussak (si bemol 2), cargah, neva ve hiiseyni perdelerinde
yogunlagan seyrin, diigah perdesine geldigi, rast perdesinden baslayarak ¢ikici yondeki hareketle diigah, ugsak ve ¢cargah
perdelerinden tekrar neva perdesine geldigi, neva perdesini gosterdigi, diigah perdesinden dem alindig1 ve seyrin aym
perdeler iizerinde motif degisiklikleriyle tekrar ettikten sonra yine neva perdesine geldigi isitilmistir. Diigih perdesinden
rast perdesine inerek baslayan ve neva ile ¢argah perdeleriyle ussak perdesine gelen tekrarli nagmelerin, dnce diigih
sonra pest evi¢ (fa diyez 3) perdelerini gosterdigi, hiiseyni, neva, ¢argdh ve ussak perdelerinden olusan nagmelerin neva
perdesine gelerek bu perdeyi gosterdigi, neva perdesinden de diigdh perdesine atlandigi ve bu perde de karar edildigi
igitilmistir.

Ozetle agista Nevriz terkibi ezgileriyle olusturuldugu sdylenebilir. Sekil 26°da Acis 20 nin ezgisel hareket goriiniimii
yer almaktadir.
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Sekil 26. Acis 20 ezgisel hareket goriiniimii

Acis 21

Erdal Erzincan’in Dongii albiimiindeki “Zohre” isimli uzun hava acisinda Hicaz perde diizeninde diigh perdesin-
den uzzal perdesine yapilan atlama ile uzzal perdesinden basladigi, bu perdenin gosterildigi, neva, hiimayun, uzzal
perdelerinde yogunlasan seyrin neva perdesine gelerek bu perdeyi gosterdigi, diigih ve gerdaniye perdelerinden tekrar
uzzal perdesine gelindigi ve bu perdenin gosterildigi, neva, uzzal ve hiimayun perdelerinde yogunlasan seyrin kiiciik
motif degigsiklikleri ile yukarda anlatildig1 gibi tekrar ettigi, neva perdesi gosterildikten sonra diigadh perdesinde karar
ettigi igitilmistir. Dligah perdesinden nev4, hicaz tekrar neva perdesine gidilerek bu perdenin gosterildigi, seyrin diigih,
kiirdi, hicaz, neva, uzzal ve hiimayun perdelerinde yogunlastig1 ve inici-¢ikici yonde bu perdelerde hareket ettigi, 6zel-
likle uzzal ve neva perdelerinin gosterildigi, hicaz perdesindeki seyrin ardindan neva, hicaz ve kiirdi perdeleriyle inici
yondeki hareket tarzi ile diighh perdesine gelerek kiirdi perdesi ile karara gidildigi ve diigh perdesinde karar edildigi
isitilmistir. Diigah, hicaz ve neva perdeleriyle uzzal perdesine gidildigi ve bu perdenin gosterildigi, diigadh perdesinden
dem alindigt isitilmistir.

Ozetle agisin Uzzal terkibi ezgileriyle olusturuldugu soylenebilir. Sekil 27°de Agis 21’in ezgisel hareket goriiniimii
yer almaktadir.

Uzzal Terkibi
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Sekil 27. Acis 21 ezgisel hareket goriiniimii
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4. SONUC VE ONERILER

Erdal Erzincan’in baglama/saz acislari birden ¢ok ve farkli makam ya da terkiblerdedir. Icralarin farkli makamlarda
olmasina bagli olarak kullanilan perde diizenleri de degismektedir. A¢islar, Rast, Hicaz, Hisar ve Araban olmak iizere
4 farkl perde diizeninde, Muhayyer, Hiiseyni, Necid Hiiseyni, Neva, Hicaz, Hicaz-1 Tiirki, Hiimayun, Uzzal, Nevriz,
Hizi, Gerdaniye, Téahir-i Kebir, Rast, Ussak, Hisar ve Araban olmak iizere farkli makam nagmelerinde ya da ezgilerinde
veya terkiblerinde (birlesik makam) icra edilmistir. Aciglarin tamami diigdh perdesinde karar etmistir. Acig icralarindan
sonra seslendirilen eserlerin yoreleri ve uzun havalarin tiirleri, agislarin makamsal 6zellikleri tizerinde etkili olmusgtur.
S6z gelimi agiglardan sonra seslendirilen eserlerin I¢ Anadolu, Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu yorelerine ait
olmalar1 bu noktada dnemlidir. Oz degisle bu yorelerin miizik kiiltiirleri icinde sik¢a tercih edilen ya da 6ne ¢ikan
nagmeler veya makamlar konu edilen acislarin makamsal dagilimini belirlemistir. Ozetle agislarin miizikal motiflerinin
ve climlelerinin GTHM nin yoresel karakteri ve makamsal yapi paralelinde sekillendigi agiktir. Ayrica Erdal Erzincan’in
miizikal 6zgiinliigii ve 6zgiirliigli ac1s icralarinda hem ezgisel hem de teknik bakimdan kendini hissettirmektedir. Acis
icralarin1 veya kavramini salt makamsal acidan ele almak ya da degerlendirmek, GTHM diizleminde eksik kalacaktir.
Acislarin kendisinden sonra icra edilecek esere hazirlayici niteligi goz ardi edilmemelidir. GTHM nin yoresel karakteri,
acig icralarinda kendisini gostermektedir, gostermelidir. Esasen agigin tiirli, soz gelimi: bozlak acis, barak agis, hoyrat
acig, gurbet havasi. .. seslendirilecek uzun havanin tiiriidiir. Bir acig eger kirik havadan once yapiliyor ise o eserin
ait oldugu yorenin miizikal niteliklerini yani makam anlayisini, nagme yapisini, icra teknik ve iisluplarini tagimalidir.
Aragtirma konusu baglaminda incelenen agiglarin tamaminin bu nitelikte oldugu goriilmektedir.

Erdal Erzincan’in baglama/saz acislari iizerinden agis ve taksim kavramlarinin birlikteliginden s6z etmek miimkiindiir.
Acisin veya taksimin kendisinden sonra icra edilecek esere baglilig1 ve icrada belli kurallar i¢indeki serbestlik bu iki
icra geleneginin temelini olusturmaktadir. Erdal Erzincan’in arastirma kapsaminda ele alinan tiim agig icralarinin,
kendisinden sonra gelen esere hazirlayici nitelikte oldugu goriilmektedir. Ulagilan bu sonug ile caligmanin Yahya Kacar
G. ve Aydin, A. (2020) ve Borekei, A. ve Nacakei, Z. (2018) galismalariyla tutarl oldugu sdylenebilir.

Erdal Erzincan’in baglama/saz agislari, Tiirk Miizigi’nin geleneksel perde anlayis1 ve makam algisi ile incelendiginde
acislarin geleneksel anlatimlarla tam bir tutarlilik icinde oldugu goriilmektedir. Icralardaki ezgisel hareket tarzlari,
belirli bir perde diizeni iginde agaz-seyir-karar olgusuyla aciklanabilmektedir. icralarin giiniimiizde yaygin bicimde
kabul gormiis Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminden kaynaklanan birgok problemi ve tartigmayi ¢ozebilecek nitelikte
oldugu sdylenebilir. Bu baglamada:

Tiirk Miiziginin bir biitiin olarak diisliniilmesi gerektigi ve Klasik Tiirk Miizigi - Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
gibi farkli tiirsel ayrimlarin yanlis oldugunu, GTHM ezgilerinin ayak veya dizi kavrami yerine makam kavrami ve
terminolojisi ile ifade edilebilecegini ifade etmek yerinde olacaktir.
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Sekil 28. Agislarin icra edildikleri perde diizenlerine gore dagilimlari

Sekil 28°de goriildiigii gibi agislarin 18 tanesi rast perde diizeninde, 4 tanesi hicaz perde diizeninde, 1 tanesi hisar
perde diizeninde ve 1 tanesi araban perde diizeninde icra edilmistir. A¢iglarin bilyiik cogunlugunun rast perde diizeninde
icra edilmesine bagl olarak agislarin ¢ogunun bu perde diizenini kullanan makam nagmelerinden olustugunu séylemek
yanlis olmayacaktir. A¢is 9 dort perde diizeninde, diger tiim acislar tek bir perde diizeninde icra edilmistir.
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Tablo 2. Agislarin icra edildikleri perde diizenleri, makam ya da terkibler

Perde Diizeni

Makam veya terkib

—_

Rast Perde Diizeni

Gerdaniye terkibi

2 Rast Perde Diizeni Necid hiiseyni terkibi
3 Rast Perde Diizeni Nevruz terkibi
4 Rast Perde Diizeni Nevruz terkibi
5 Rast Perde Diizeni Necid Hiiseyni terkibi
6 Hicaz Perde Diizeni Hicaz Tiirki terkibi
7 Hicaz Perde Diizeni Necid hiiseynili uzzal terkibi
8 Rast Perde Diizeni Gerdaniye terkibi
9 Rast Perde Diizeni, Araban terkibi
Hicaz Perde Diizeni
Hisar Perde Diizeni
Araban Perde Diizeni
10 Rast Perde Diizeni Hiiseyni terkibi
11 Rast Perde Diizeni Muhayyer terkibi
12 Rast Perde Diizeni Huzi terkibi
13 Rast Perde Diizeni Muhayyer terkibi
14 Rast Perde Diizeni Muhayyer terkibi
15 Rast Perde Diizeni Gerdaniye terkibi
16 Rast Perde Diizeni Hiiseyni terkibi
17 Rast Perde Diizeni Hiiseyni terkibi
18 Rast Perde Diizeni Muhayyer terkibi
19 Rast Perde Diizeni Muhayyer terkibi

Tablo 2’de aciglarin farkl terkiblerde icra edildigi goriilmektedir. Farkli perde diizenlerinde icra edilmesine bagl
olarak makamsal geckilerin oldugu tek icra agis 9’dur. Dikkati ¢ceken 6nemli noktalardan biriside ayni terkibe sahip
aciglarda terkiblerin seyir bolgelerindeki makamlarin farklilagmasidir. Gerdaniye terkibindeki agis 1 gerdaniye+muhayyer
+ussak, acis 15 gerdaniye+necid hiiseyni+acemli neva+ussak makam nagmelerinden; Muhayyer terkibindeki agis 13
muhayyer+ussak+muhayyer, acig 14 muhayyer+hiiseyni+ussak makam nagmelerinden; Hiiseyni terkibindeki acis 10
hiiseyni+neva+c¢argah+ussak, acis 16 hiiseyni+nevruz makam nagmelerinden olusmaktadir. Buradan hareketle ayni
terkiblerdeki farkli makam nagmelerinin kullaniminin iistadin farkli miizikal ciimleler olusturma ¢abasindan, iistadin
dogaclama yeteneginden ve GTHM’nin yoresel karakterinden kaynaklandig1 sylenebilir Benzer bir durum agis 7 ile
21 i¢in de s6z konusudur. Ayn1 uzun havaya (Zohrem gelmedi) yapilan uzzal terkibindeki bu iki a¢is da ag¢ig 7’nin
necid hiiseyni+hicaz, acis 21’in hiiseyni+hicaz (hicaz perde diizeninde hiiseyni perdesi uzzal perdesine doniismekte-
dir) makam nagmelerinden olugmasi iistadin dogaglama icra hakimiyetini ortaya koymaktadir. Dahasi terkiblerin yani
birlesik makamlarin bu sekilde farkli kombinasyonlarla olusturulmasi, olusturulabilmesi Tiirk Makam Miiziginin sahip
oldugu nagme-ezgi yani makam cesitliliginin bir kanitidir. Giiniimiizde yaygin bicimde kabul gérmiis tonaliteye dayali
alginin fakirlestirdigi bu nagme ya da makam zenginliginin ve ¢esitliliginin gecmisten giiniimiize GTHM ile tasindig1
ve GTHM de canli bicimde varligini siirdiirdiigli goriilmektedir.
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Sekil 29. Acislarin icra edildikleri terkiblere gore dagilimlar:
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Sekil 29°da terkiblerin dagilimi goriilmektedir. Buna gore: 21 acisin 5°i Muhayyer, 3’li Gerdaniye, 3’ii Nevruz,
3’{i Hiiseyni, 2’si Necid Hiiseyni terkibindedir. Diger tiim terkibler 1 defa kullanilmigtir. Terkibleri olugturan makam
nagmeleri de goz oniine alindiginda (rast, ussak, neva, araban, hisar, tahir) makam sayisinin ve ¢esidinin fazlalhigi géze
carpmaktadir. Bu makam cesitliligi de GTHM nin ezgi/nagme zenginligini ortaya koymaktadir.

Ulagilan sonuglardan hareketle, GTHM geleneginden yetismis diger usta icracilarin acig icralarini konu alan ¢alig-
malarin yapilmasi, yoresel bazda veya iistadlar 6zelinde GTHM eserlerinin geleneksel perde anlayis1 ve “agaz-seyir-
karar” olgusuyla ezgisel hareket tarzin1 merkeze alan geleneksel makam algisi ve anlayisi icinde ele alinmasi 6nerilebilir.

Etik Komite Onay1: Bu calisma icin etik komite onay1 Necmettin Erbakan Universitesi’nden (Tarih: 13.01.2023, Karar
No: 2023/16) alinmigtir.
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