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TURKIYE'DE HARF DEVRIiMI: LATIN ALFABESINE GECIiSiN TIPOGRAFiIK DONUSUMU

LETTER REVOLUTION IN TURKEY: THE TYPOGRAPHIC TRANSFORMATION
OF THE TRANSITION TO THE LATIN ALPHABET

Fatih Kurtcu®

0Oz

Turkiye Cumhuriyeti’nin modern tarihindeki 6nemli dénim noktalarindan biri olan Harf Devrimi’nin, Turk
toplumunun dili, kiiltira ve ulus kimligi Gizerinde biyik etkileri vardir. Harf Devrimi, Tiirkge’nin yaziminda,
Arap alfabesinin yerine Latin alfabesine gecisini simgeler ve bu gecisin tipografik donistim, Tirkiye'nin
yazi dilinde ve matbaacilik uygulamalarinda derin ve kalici etkiler birakmistir. Matbuat kanunu ile tasarima
olan ihtiyag artmis kitap ve dergi yayinlari Tlrkiye'nin her bolgesine yayillmigtir. Egitimini yurt disinda alan
Tirk tasarimcilar bu ihtiyacin giderilmesinde ve lilkenin modern tasarim diline kavusmasinda etkin rol
oynamiglardir. Bu tasarimcilar Tirkge'nin 0Ozelliklerine uygun vyeni yazi karakterleri ve tipografik
diizenlemeler gelistirilmis ve bu donemde, tipografiye daha fazla 6nem vererek tasarimlar Gretmislerdir.
Bu makalede, Tirkiye'nin Harf Devrimi sirecinde Latin alfabesine gecisin tipografik donlsimu
derinlemesine incelenmektedir. Harf tasarimlari, matbaa dizenlemeleri, yazi karakteri segimleri ve

tipografik yenilikler gibi konulara odaklanarak, bu dénemde gergeklesen tipografik evrimin Tirkiye'nin
modernlesme siirecinde roli, nitel arastirmanin betimsel analiz ydontemi ile incelenmektedir.
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Abstract

The alphabet revolution, one of the most important turning points in the modern history of the Republic
of Turkey, has had a major impact on the language, culture and national identity of Turkish society. The
Letter Revolution symbolizes the transition from the Arabic alphabet to the Latin alphabet in the writing
of Turkish, and the typographical transformation of this transition left deep and lasting effects on the
written language and printing practices of Turkey. With the printing law, the need for design increased,
and book and magazine publishing spread to every region of the country. Turkish designers educated
abroad played an active role in meeting this need and bringing the country into a modern design language.
These designers developed new fonts and typographic arrangements suitable for the characteristics of the
Turkish language and produced designs that gave typography a greater importance in this period. This
article examines the typographic transformation of the transition to the Latin alphabet during Turkey's
alphabet revolution. By focusing on issues such as letter designs, printing house regulations, font choices,
and typographic innovations, the role of typographic development in this period in Turkey's modernization
process is examined using the descriptive analysis method of qualitative research.
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1. Giris

Tipografinin  bir kiltir olarak bu cografyada hakkettigi degeri bulamadig
diistiniilmektedir. Oyle ki, yazinin kesfi ve gelistiriimesi hususunda Anadolu ve Mezopotamya’nin
yadsinamaz katkilari bulunmaktadir. Bu kiltlriin hakkettigi yere neden gelemedigini anlamak
icin tarihi incelemek, Tirklerin kullandiklari konusma ve yazim dillerini tanimak gereklidir. Ttrkler
tarih boyunca ¢ok cesitli yazim dilleri kullanmislardir. Bu yazim dilleri yasadiklari cografyaya goére

farklihklar gosterdigi gibi yazma ylizeyleri ve yazma aletlerine gore de farkhliklari bulunmaktadir.

Orhun aniti gcevresinde bulunan Kiltigin Anitinda, Turklerin kendi bulusu olan Kok-Tirk
alfabesi kullanilarak yazilan ilk yazi sistemleri olarak kabul edilmektedir. Kok-Tirk (Goktiirk)
alfabesinin yani sira bircok alfabe Tiirkge yazmakta kullanilmistir. Tiirkler, islam dinine gegmeden
once, “Tlrk dilinde baslica bes cesitten ¢ok yazi tarzi kullanilmakta idi. Kok Tirkce, Sogd yazisinin
iki bozmasi, Uygur yazisinin gesitli tarzlari, Manihayi ve Brahmi yazisi. Hatta Tirkce’de Tibet
yazisini ve Estranghelo’yu bile kullanmaya ugrasiyorlardi” (Von Gabain, Annemarie & Payli, S. S,
1959). Tekin (1997:17)’e gore Tirkgenin yazimiigin Turklerce kullaniimis olan ilk alfabe, bugiinki
bilgilere gore, Batida “eski Turk runik yazisi” bizde ise "Goktirk alfabesi" olarak bilinen en eski
Tiurk yazisidir. Bu yazinin Batida “runik” sifati ile nitelendirilmesinin sebebi harflerinin eski
iskandinav kitabelerinde kullaniimis olan ve genellikle “runik alfabe” diye adlandirilan yazinin
harflerine benzemesidir. Bu yazi sistemleri sadece dénemin yazicilari tarafindan el ile yazilmamis
ayni zamanda kitap yapilmasi icin Cinli isciler ile is birligi sayesinde tahta levhalar {izerine oyup

yontularak basiimistir.

Bu calisma, Tirklerin tarihsel strecgte kullandigi yazi sistemlerini ele almakla birlikte,
esas olarak Tirkiye Cumhuriyeti'nin Latin alfabesine gegisinin tipografi Uzerindeki etkilerini
incelemektedir. Bu etkiler, dénemin o©nde gelen tasarimcilarinin eserleri (zerinden
orneklendirilmis ve Avrupa'daki cagdas orneklerle karsilastirmali olarak verilmistir. Literatirde,
Tirklerin Latin alfabesine gecisi ve bunun 6nemi hakkinda ¢ok sayida kaynak bulunmasina
ragmen, bu gecisin tipografi ile iliskisini inceleyen yeterli calisma mevcut degildir. Bu baglamda,
konunun daha detayli arastirilmasi ve incelenmesi gerekmektedir. Arastirmada Latin alfabesine

gecisle birlikte, modern anlamda tipografinin bu cografyada uygulanmaya baslandigi ve ¢agdas
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tasarim diline uygun 6rnekleriyle Tiirkiye Cumhuriyeti'nin gorsel kimliginin olusumuna énemli

katkilar sagladigi vurgulanmaktadir.
2. Osmanl imparatorlugunda Alfabe Kullanimi

Karahanli Tiirklerin islamiyet’e gegisinden (onuncu yiizyil) sonra Arap harfleri 11. yy.da
Tirk¢e yaziminda kullanilmaya baslanmistir. Bununla birlikte Uygur Alfabesi Tirk¢e yaziminda
birkag yuzyil daha kullaniimistir. Tongul (2004:104)’a gére Osmanli Devleti genisledik¢e Arapga
ve Farsca kelimeler dilimize daha ¢ok girmis, bunun sonucunda Arapga, Farsca ve Tirkc¢e’'den
olusan Osmanlica ortaya ¢cikmistir. Tlrkce gitgide 6nemini kaybederek Anadolu’da yasayan Tiirk
halkinin konusma dili olarak kalmis, buna karsiik Osmanlica, devletin resmi dili ve aydin
zimresinin kullandigi bir dil haline gelmistir. Osmanlica agdali, zor bir dil oldugu igin, ancak ¢ok
uzun vyillar medrese 6grenimi goren aydinlar okuyup yazabiliyor ve konusabiliyordu. Kirsal
kesimde yasayan Tirk halkinin bly(k bir kesimi ise Osmanlicayi anlamak bir yana, kendi dilini bile

yazip okuyamiyordu.

Osmanli imparatorlugunun aydinlari tarafindan okunup yazilabilen, kirsal kesimde halkin
yazamadigl ve okuyamadigi donem Avrupa’sinda ise yazma teknolojileri gelistiriimekteydi. Kore
ve Cin gibi Asya uygarliklarinin kullandigi baski teknolojileri Avrupa’da Gutenberg matbaasinda
hareketli hurufat yontemi ile gelismis ve glincellenmis versiyonu 1448'de kullanilmaya
baslanmistir. Onceleri el yazmalar seklinde uretilen kitaplar hareketli hurufat sayesinde
¢ogaltilmis ve sadece aydin ve zenginlere hitap eden el yazmasinin yerine halka indirilmis bu

sayede matbaa, yaziyi yani bilgiyi demokratiklestirmistir

Johannes Gutenberg’in Almanya’da kurdugu matbaa, Avrupa’da yogun ilgi gormistur.
Avrupa’nin neredeyse her yerinde matbaalar kurulmus, on besinci ylizyilin sonuna gelmeden
binden fazla baski makinesi ile Giretimler yapilmistir. William Caxton ingilizce baskilar yapmak igin
ingiltere’de, Aldus Manutius Venedik’te, Claude Garamond Fransa’da basimlar yapmistir. Bu
sayede kitap fiyatlari dismis, daha ¢ok kitap okunmaya baslanmis ve kitabin yayginlasmasi (kagit

Uretiminin artmasi bununla dogrudan iliskilidir) ile bilimsel calismalarin gelismesi saglanmistir.

Avrupa’dan yaklasik 300 vyil sonra ibrahim Miteferrika tarafindan Osmanli

imparatorlugu’nda ilk matbaa kurulmustur. ilk baskinin yani Vankulu LOgat’nin 1729’da
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Gutenberg’in Avrupa’da dizgi harfleriyle 42 Satirli incil’i (1455) basmasindan 274 yil sonra
yayimlandigi distndliirse, gecikmeli ve kademeli olarak 6grenilen -buglin bile her yoniyle
kesfedilememis olan- tipografi alaninda 6zglin terimlerin neden dogmamis oldugu anlasilabilir.
Oyle ki; tipografi terimi terminolojik olarak Gutenberg’den bu yana matbaa siireglerini (harflerin
dokiilmesi, kesilmesi, dizilmesi ve basilmasi) anlatmak icin Uretilmistir. Teknolojinin Gretimi ile
terminoloji de Uretilir. Bu anlamda tipografi terminolojisi o donem matbaasindan gliniimiize
kadar gelmistir. Blyik harflerin tanimlanmasi igin kullanilan upper case (st kasa) kiigiik harflerin

tanimlanmasi icin kullanilan lower case (alt kasa) tanimlari 6rnek olarak verilebilir.

Miiteferrika matbaasinin etkisi ile Tlirkge yeniden 6nem kazanmis, orduya teknik eleman
yetistirmek icin acilan okullarda cgesitli Avrupa dilleri ile Tlrkge dersler de verilmeye baslanmistir.
Tongul (2004)'un da belirttigi gibi basin-yayin hayatinin dogmasiyla llkedeki okuma yazma dil,
egitim ve kultlr sorunlari glindeme gelmis, dolayisiyla bu konudaki en 6nemli arag olan alfabe ve
dil aydinlar arasinda tartisiimistir... Cemiyet-i ilmiye-i Osmaniye Uyesi olan Miinif Pasa, Arapca
Farsca kelimelerin terkiplerinin ¢oklugu (hareketli hurufat yontemi ile baski icin yaklasik 500
karakter gerekmektedir) biylk harf olmadigi icin 6zel isimlerin digerlerinden ayirt edilmedigini
sOylemistir. Avrupalilarin ise yazilarinda boyle zorluluklar olmadigi i¢in, 6-7 yasindan baslayarak
her insanin okuyup yazabildigini, bizde ise yazimizin 6grenmenin zorlugu ytziinden halkin fikren
terbiyesinin (egitiminin) mimkin olmadigini belirtmis ayrica, Arap harflerinin kitap basimi igin
de uygun olamadigini, diger milletlerin 30-40 harfle istedikleri kitabi basabildiklerini, bizde
diizyazi ile kitap basabilmek igin bile, ylizlerce isarete ihtiya¢ bulundugunu savunmustur (Gorsel

1).
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Osmanli Alfabesi (Ustte) Hurufat Kasasi ve Latin Alfabesi Tiirkce Hurufat Kasasi (Polat, 2017:78).

Bu tartismalara dénemin iran elgisi Melkum Han, Enciimen-i Danis (Enciiman Danismani)
Namik Kemal, Terakki gazetesi yazari Hayrettin Bey, Eblzziya Tevfik, Ali Suavi katilmistir.
Gazeteler Uizerinden alfabe tartismalari yapilmis Arap alfabesinin glincellenerek Tiirk¢e yazim ve
basima uygun hale getirilmesi ve Latin alfabesine gecis Uzerine yazilar kaleme alinmistir. Bu
baglamda cesitli adimlar atilmistir. ibrahim Sinasi nesih ve kufi yazi cesitleri ile Tirkce basima

uygun teknik ve harf basimlari igin basimi 500 hurufattan 112 hurufata indirmistir.

Il. Mesrutiyet ile Islah-1 Huruf Cemiyeti (Harf lyilestirme Dernegi) gibi dernekler kurulmus
Arap harflerinin iyilestiriimesi veya Latin harflerine gegis gibi iki gériis ortaya atilmistir. Ulkiitasir
(2009:28)’a gore “Hiiseyin Cahit, Abdullah Cevdet, Celal Nuri ileri, Kiligzade Hakki gibi yazarlar,
Latin Harfleri ve buna dayanan yeni bir alfabe sistemi konusunda hayli cesur yayinlar
yapmislardir. O déonemde bunlari yazmak, biyilk bir medeni cesarettir. Bir yandan; Arap harflerin

sanki Allah tarafindan gonderilmis oldugu, onunla okuma-yazmanin bir din geregi bulundugu gibi
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bos bir inanc, 6te yandan; Latin harfleri kabul edilirse, seki bilim ve kiltirimuziin mahvolacagi
eski ile olan baglarimizin bisbitin kopacagi fikri yaygindir”. Bununla birlikte Mebusan Meclisine
Musullu Dr. Davut Bey Latin harflerinin kabull icin bir tasari sunmustur. Yeni bir tasari
hazirlayarak Latin Harflerinin kabullini salik veren Feth Ali yeni bir alfabe hazirlamis ancak
basvurusu basarisiz sonuglanmistir. 1863 yilinda Encliimen-i Danis, Tiirkce sesli harfleri

karsilamasi igin Arap yazisini harekeli (Ustlin, esre ve 6tre) olarak kullanmistir.

Cumbhuriyet kurulduktan sonra da alfabe konusunda fikir ayriliklari devam etmistir. Latin
alfabesine kati sekilde karsi ¢ikanlar oldugu gibi, kabullni isteyen yazarlar ve bilim adamlari bu
konular Uzerine ¢okca yazilar kaleme almislardir. Donmez (2011:61)'in de belirttigi gibi Latin
harflerini almak aklin, mantigin ve bilimsel sonuglarin bir geregidir. Akil, mantik ve bilimin
dogrularn lizerine insa edilmis olan cumhuriyetin, bu alfabeyi degistirmesi dogasi geregidir ve
baska herhangi bir kasit yoktur. Arap harflerinin kabuliinde oldugu gibi icinde bulunulan sartlarin
bir geregi ve akil, mantik ve bilimsel gerceklere uygun olarak, islam harfleri diye adlandirilan Arap
harfleri bu durumu sebebiyle degil, tarih boyunca Tirklerin bircok kez yaptiklari gibi pragmatik

gerekcelerle degistirilmistir.
3. Latin Harflerinin Kabuli

Cumhuriyet Hikiimeti ilk olarak 1 Haziran 1928 yilinda Latin rakamlarini kabul etmekle
ise baslamistir. (Simsir, 1992) Sonrasinda Basbakanligin emri ile Milli Egitim Bakanligi, Dil
Enciimeni’ni kurmustur. Ulkiitasir (2009)’a gére Enciimen (Mehmet Emin Erisirgil, Mehmet ihsan
Sungu, Falih Rifki Atay, Fazil Ahmet Aykag, Rusen Esref Unaydin, Ragip Hulusi Ozdem, Ahmet
Cevat Emre, Yakup Kadri Karaosmanoglu, ibrahim. Osman Karantay, Avni Basman, ibrahim
Necmi. Dilmen, Ahmet Rasim, Celal Sahir, Erozan, ismail Hikmet Ertaylan) Latin harflerini kullanan
tum dilleri incelemis ve sonunda bir “Elifba Raporu” ortaya ¢ikarmistir. 29 harften olusan alfabe

ufak degisiklikler (x-g-w harfleri yerine g-6-u eklenmistir) ile kabul gormdstir.

1928 yilinda, Turkiye Bliyliik Millet Meclisinde oy birligi ile kabul edilen Latin Alfabesi,
okuma-yazmayi kolaylastirarak, Turk milletinin egitim ve kultlr dizeyini yikseltmek, milli kaltir

olusturmak ve cagdas uygarliga yonelmek amaciyla yapilmis, basariyla gerceklestirilmis ve bu
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amagclara ulasmistir. Yeni Tark Harflerini benimseyen ve herkese 6gretilmesini isteyen Mustafa

Kemal Atatirk, halkinda katildigi bir eglencede, bu devrimi sdyle ifade eder:

Arkadaslar giizel dilimizi ifade etmek icin Yeni Tirk Harflerini kabul ediyoruz. Bizim glizel,
ahenktar, zengin lisanimiz, Yeni Turk Harfleri ile kendini goésterecektir. Asirlardan beri
kafalarimizi demir gerceve icinde bulunduran, anlasiimayan ve anlamadigimiz isaretlerden
kendimizi kurtarmak ve bu lizumu anlamak mecburiyetindeyiz. Lisanimizi muhakkak anlamak
istiyoruz. Bu yeni harflerle behemehal pek cabuk bir amanda miikemmel bir suretle anlayacagiz.
Anladigimizin asarina yakin amanda butin kainat sahit olacaktir. Ben buna katiyetle eminim, siz
de emin olunuz

Cok iyi isler yapilmistir, ama buglin yapmaya mecbur oldugumuz, son degil, lakin ¢ok lizumlu
bir is daha vardir. Yeni Tirk Harfleri cabuk 6grenilmelidir. Her vatandasa, kadina, erkege,
hamala, sandalciya 6gretiniz. Bunu vatanperverlik, milliyetperverlik vazifesi biliniz. Bu vazifeyi
yaparken diistinliniiz ki, bir milletin, bir heyet-i igtimaiyenin ylzde onu, yirmisi okuma-yazma
bilir; yizde seksen, doksani bilmez; bu ayiptir. Bundan insan olanlar utanmak lazimdir. Bu millet
utanmak icin yaratilmis bir millet degildir. iftihar etmek icin yaratilmis ve tarihini. iftiharlarla
doldurmus bir millettir. Milletin ylizde doksani okuma-yazma bilmiyorsa hata bizlerde degildir.
Hata onlardadir ki, Turk’in seciyesini anlamayarak birtakim zincirlerle kafamizi sarmistir.
Mazinin hatalarini kékiinden temizlemek zamanindayiz. Hatalari tashih edecegiz.

Hatalarin tashih olunmasinda bitin vatandaslarin faaliyetin isterim. En nihayet bir sene, iki.
Sene icinde biitlin Turk heyeti ictimaiyesi yeni harfleri 6greneceklerdir. Milletimiz, yazisiyla ve
kafasiyla biitiin alem-i medeniyetin yaninda oldugunu gosterecektir (Ulkiitasir, 2009).

Alfabe devriminden yedi sene &nce Eskisehir-Kiitahya savasi esnasinda, diizenlenen Ogretmenler
Kongresinde agilis konusmasi yapmak isteyen, Pasa’ya Hamdullah Suphi’nin savasin
yogunlugundan dolayi kongreyi erteleyelim, 6nerisine verdigi Mustafa Kemal Pasa’nin “Cehaletle
savas diismanla savastan daha az 6nemli degildir” cevabi ile bu devrimi ¢ok dnceden planladigi
anlasilmaktadir. Nihayetinde Milli Egitim Devrimi olan Alfabe Devriminin basarili olmasi igin

yurdun her yerinde harfleri 6greten kurslar ve mektepler agilmistir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Solda: Yeni Tirk alfabesi. Harf Devrimi’'nde Cemal Azmi Matbaasi tarafindan hazirlanan 84x59 cm
boyutlarindaki levhada yeni harflerin karsi diistiigu sesler, alt taraflarinda eski yaziyla gosterilmistir. Sagda: Atatiirk
yeni harflerin kabul edilecegini 1928’de Sivas’ta halka duyuruyor. Bu resim, lllustration dergisinin 13 Ekim 1928
tarihli sayisinin kapaginda yayimlanmistir (Acar, 2014).

16-40 yas araligi halki okuma yazma 6gretmek icin kurulan millet mekteplerinin blyk
katkisi ile 1927 sayiminda ylzde 8 civari olan okuma yazma oraninin hizla artirilmasi
hedeflenmistir. Oyle ki, Alfabe 6greniminin kolayligina vurgu yapmak igin gesitli yayinlar yapilmis
afisler tasarlanmistir. “Herkes Okuma Ogreniyor” afisinde ise Yilmaz (2022)'a gore yeni
alfabedeki tek bir harfin, eski alfabedeki birkag harfi ve onlarin degisik bigimlerini temsil ettigini
gostererek yeni harflerin, eskilerine kiyasla ne kadar kolay oldugunu vurgulamistir. Posterde,
“eski yazi cok glctli. Yeni yazi okuma yazmayi kolaylastirdi. Herkes okuma &greniyor.”

yazmaktadir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. “Herkes Okuma Ogreniyor” afisi (Yilmaz, 2022:180).

Yilmaz (2022:179-180)"in da belirttigi gibi “Millet Mekteplerinin ilk bes yilinda, yani 1928-
1929 ile 1933-34 arasinda 54.050 okul acgilmistir. Bunlarin 18.589 tanesi, yani yaklasik yizde
34,4’G sehirlerde, 34,461’ ise, yani ylzde 65,6 kadari, kirsal kesimdeydi”. Bliyiik bir coskuyla
baslatilan okuma-yazma seferberligi halkta karsiligini bulmus acilan millet mektepleri birkag
haftada bir milyon 6grenci sayisina ulagsmistir. Nihayetinde 1935’te halkin ylzde 20’si 1945'te ise

yuzde 30’u okuma yazma 6grenmistir
4. Alfabe Ogretimi ve Yurt Gezileri

Basogretmen sifatiyla, Atatlrk vekiller ve devlet adamlariyla, Yeni Turk Harflerinin ne
derece 6grenildigin bizzat gormek icin Tekirdag, Bursa, Mudanya, Bursa, Canakkale, Eceabat,
Gelibolu, Sinop, Samsun, Amasya, Tokat, Sivas, Sarkisla ve Kayseri bolgelere yurt gezileri
diizenlemis halkla konusmus, sehir meydanlarinda bir tahta lizerine yeni alfabeyi 6gretmis, halkin
yazmasini gozlemlemis ve denetlemistir. Sehirlerdeki durum ¢ok umut verici olmustur, éyle ki

halkin cogunlugu ¢ok hizl bir sekilde okuma-yazma 6grenmis ve 6grenmektedir.

Basogretmen, yurt gezilerinde Yeni Tirk Alfabesi igin uygun olmayan isaretleri
degistirmis, Ozellikle 6gretmenler tarafindan yazilirken fazlalik olarak duslnilen isaretleri

kaldirmistir. Clinki Atatlirk, sade ve glizel bir Tirkce arzu etmistir. Bu anlayls donem
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Avrupa’sinda sanat ozellikle tipografi anlayisinda da gorilmektedir. Sanayi devrimi sonrasi
kalitesi disen tasarimlar, Arts and Craft ve Art Nouveau gibi akimlar ile islevsellik geri plana
atilmis ancak daha estetik hale getirilmis, sonrasi gelisen Yeni Tipografi akimlari ile tipografi
sadeleserek islev ve estetik birlestirilmistir. Donem Almanya’sinda kurulan Bauhaus okulu bunun
icin iyi bir drnektir. Oyle ki Atatiirk’iin sade dil anlayisi, tasarimlara ve tipografi kullanimina

yansimis, Bauhaus ekoliine ve ilkelerine uygun tasarimlar Gretilmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Sabahattin Ali (solda) “Kagni” kitabi 1936, Artist Dergisi Say1 8, 1931 (Niyazioglu, 2021).

Yeni Turk Harflerinin, cahillikle savasta ¢cok dnemli bir yeri oldugunu diisiinen Atatirk bu
durumu soyle ifade etmektedir. “Tlrk harfleriyle cehalete karsi agtigimiz miicadelenin yarin
millet icin 30 Agustos zaferinden daha yiiksek ve genis saadet neticeleri getirecegini muhakkak

goriiyorum” (Ulkiitasir, 2009).

Tim bu yurt gezilerinden sonra bekletmeden Meclis toplanmis ve Yeni Turk Alfabesini
gorismustdr. Latin asilli fakat Turk dilinin fonetik 6zelliklerine gére diizenlenmis ve seslendirilmis
olan, 1353 sayili Yeni Tirk Harfleri kanunu 1 Kasim 1928 yilinda oybirligi ile kabul edilmis, uzun
yillar siiren tartismalar kdkiinden halledilmistir. Bu yeni devrim Avrupa basininda genis yer

bulmus Fransa, Macaristan, Romanya ve ingiliz gazetelerinde 6vgiiyle bahsedilmis, 482 harf
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yerine 29 harf konuldugu, bir miirettibin Arap alfabesiile Tiirkgeyi dizebilmesi ve basabilmesi igin

12 sene ¢iraklik yapmasi gerektigi gibi detaylara yer verilmistir.
5. Ulus Kimligi ve Tipografi

Turkiye Cumhuriyeti’nin temel amaci, okuma yazma bilen, ¢cagdas, modern, asilsiz s6ze
degil, bilime 6nem veren, 6zglr bireyler yetistirmektir. Bunun icin ulusun insa edilmesi gereklidir.
Ulus Kimligini yaratmak icin egitim, saglik, tarim, mimari, sanat, mizik vb. gibi alanlarda ¢ok
onemli inkilaplar yapiimistir. Bu durumun halka anlatilmasi ve gorsel olarak ifade edilmesi igin
tipografiden yararlaniimistir. Oyle ki, mesaji hedef kitleye iletmek, iletisim tasarimini en énemli

sorunsalidir. Tipografi ise mesaj iletim konusunda en 6nemli tasarim 6gelerindendir.

Yazi o kadar ¢ok insan tarafindan, glinde o kadar ¢cok kez, o kadar farkh kosullar altinda belirlenir
ki, onu hi¢ disiinmeden kullanmak fazlasiyla kolaydir ve yine de tirin biyilk asinahg blylk
sorumluluk getirir. Metnin gergekte ne sdyledigine bakilmaksizin, koti tipografik segimler yanlis
iletisim kurma ve daha da kotlisi metni yanlis mesajla ylikleme potansiyeline sahiptir (Stocks,
2024:10).

Bu makalenin konusu olan Tipografi ise Ulus kimliginin yaratiimasinda, mesajin kitlelere
dogru sekilde iletilmesini sagladigi icin, blylik 6neme sahiptir. Tipografi sayesinde fikirler
benimsetilebilir. Bir ulusun olusturulmasinda tipografi yardimci olabilir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda ise tipografinin uygulanmasi ve yayginlagsmasi igin basima ve tasarima ihtiyag vardir.
Basimin endistrilesmesi icin, Matbuat (Basin) Kanunu ile, Matbuat Umum Miid{irlGgli modernize
edilmistir. Yurt disinda (genellikle Almanya) egitim gormiis 6nemli tasarimcilar ise ulusal goérsel

kimligi tasarlamislardir.

Matbuat kanunu 25 Temmuz 1931 yilinda kabul edilmis, bununla birlikte bu karari
etkileyen 6nemli slirecler olmustur. Menemen olayi ile son noktaya ulasan 6zgir basin adiyla
gelisen ulus devlet yapisina karsi durus, Matbuat kanunun gerekliligi tartismalarini beraberinde
getirmistir. Donemin 6nemli isimleri gorislerini sunmaktan geri durmamislardir. Mazici
(1996:145-146)'nin da belirttigi gibi, Ahmet Sireyya’ya gore, basin diisman ordularindan daha
tehlikelidir. Cumhuriyet rejimini yikmaya yonelen iftiraci, fesat, erdemsiz, kiskirtici yayin yapan,
diisman basin mensuplaridir. Mazhar Miifit ise, o glinki gazetecileri Kuvayi Milliyecilere “Celali
eskiyas!” diyenler, Tirk bayragina karsi yeni bayraklar arayanlar ve Gazi'ye bile dil uzatanlar

olarak siraliyor. Mazhar Miifit, "Biz demokratiz ama, bizim demokrasimiz baska bir
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demokrasidir... Biz blylk Gazi'nin demokrasisini biliriz. Biz Kemalizm okulunun evlatlari, basin
Ozglrliginl takdis etmekle birlikte, yurttaslarin hukukuna tecaviiz edilmesine hosgori
gostereceklerden degiliz... Seyh Sait isyani... Menemen olayi, bu gibi yilanlarin sagtig zehirlerin

sonucudur" diyor.

Matbuat kanunu o6ncesi ve sonrasinda gesitli tartismalar olmustur. Bununla birlikte
Matbuat kanunu ve ¢agdaslastirilan Matbuat Umum MidirlGgi sayesinde yliksek tirajh baskilar
alinabilmistir. Yiksek tirajli baskinin yapilmasinda bir diger énemli konu ise Avrupa’da 1760
yilinda gerceklestirilen Sanayi devrimini kagirilan, bu cografyada SEKA’nin 1936 yilinda kurulmasi
ile kagidin Gretilmesidir. iskit’e gére “1934 yilindan itibaren yiiksek tirajli baski makinalariyla,
Avrupa’da egitim gérmus Uretici kadrosuyla ve etkili dagitim aglariyla modernize edilen Matbuat
Umum Muidurligu, tlke geneline yayabildigi 30.000 tirajh okul kitaplari, 50.000 tirajli haftalik
dergi ve gazete basimiyla ikinci Mesrutiyet matbuatinin 1.500 ile 8.500 arasinda dagilim gésteren
baski tirajlarini acik ara farkla geride birakti”. Dagitim basarisinin ardinda yatan Cumbhuriyet
doneminde gelistirilen demiryolu agiyla matbu yayinlarin Anadolu kirsalina ulasabilmesiydi (Akt.
Niyazioglu, 2021:22). Anadolu kirsalina ulastirilan bu yayinlar sayesinde toplumun egitilmesi

saglanmaya calisiimistir.

Yazi giinimiize gelene kadar ¢ok gesitli donemlerden gegmistir. Baski sistemleri 6ncesi
hattatlar ve yazicilar tarafindan el ile tek tek yazilmistir. Baski, yaziyi demokratiklestirerek tim
halka ulastirilmasini saglamistir. 1450’lerde Almanya’da Gutenberg (6nceleri Asya’da Cin, Kore
vb.) tarafindan yayginlastirilan hareketli hurufat yani hareket edebilen harfler ile baski sistemi,
tipografi teriminin dogmasini saglamistir. Gutenberg matbaasinda baskinin yapilabilmesi icin
metalden dokilen kutularin kesilerek harf formunun olusturulmasi, sonra sayfa diizeninde
dizilmesi ve nihayetinde basiimasi siireci Tipografi olarak adlandiriimistir. Tasarimcilar, tipografiyi
etkili kullanarak yaziyi islevsel ve estetik tasarlayarak ve dizerek rahat bir sekilde okunmasini
saglamislardir. Glinlimiizde tipografi terimi daha da genislemis, 20. ylizyil modern sanat akimlari
ile icerik ile baglanti kurmasi saglanmistir. Resimsellestiriimis harfler tipografinin sadece
okunmasi gereken sayfa diizenini saglayan bir alan olmadigini ayni zamanda bakilmasi yani sanat
eseri gibi izlenmesi gereken bir tasarim oOgeleri Uretilebilecegini kanitlamistir. Bu anlamda

glinimuzde tipografi hem bilim ve hem sanat olarak degerlendirilmektedir. Nitekim sayisal
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tipografi (digital typography) bilgisayarin kesfi sonrasi bir matematik profesérii olan Donald

Knuth blytk katkilari ile gelistirilmis Hermann Zapf’'in katkilari ile estetik ile bulusmustur.

20. yy. modern sanat akimlarinin yani Yeni Tipografi'nin (Die Neue Typographie, Jan
Tschichold) hakim oldugu Avrupa’da (genellikle Almanya) egitim alan, ihap Hulusi Gérey, Sinasi
Barutcu, Mithat Ozer vb. gibi grafik tasarimcilar modern tipografi’yi kullanarak Cumhuriyet’in
gorsel kimliginin tasarlanmasini saglamislardir. Niyazioglu (2021:250-251)'na gére Cumhuriyet’in
egitim politikasinda bedensel ve zihinsel gelisim bir bitlindii ve 1930’larin genglere yonelik beden
egitiminde 6ne ¢ikan insa kavrami, Weimar Almanya’sinin yapisal programindan izler tasimistir.
Egitimini Miinih’te tamamlayan grafik tasarimci ihap Hulusi Gérey, Alfabe Devrimi’nden itibaren
devlet ve ticari kurumlar icin gerceklestirdigi iletisim grafiklerinden Cumhuriyet’in yeni alfabesi
ile Cumhuriyet gencliginin sihhatli bedeni arasinda bag kuran amblematik bir gorsel dil yaratti.
Gorey gibi Alman ekoliinden gelen spor egitimcisi Selim Sirri Tarcan ile fotograf ve resim egitmeni
Sinasi Barutgu’nun yani sira, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Afis Atdlyesi egitimcisi
Mithat Ozer, Weimar matbuatinda harfler ve bedenler arasindaki mekanik ve yapisal gerceklikten
etkilendiler; Erken Cumhuriyet, matbuati genglere yonelik bilim egitim ve spor yayinlarinin gorsel

diline adapte etti.

Erken Cumhuriyet donemi matbuatinda gorev alan gorsel propaganda sanatgilari, Weimar
Almanya’sina ideolojik donlisiim gegiren beden ve tipografi iliskisini, Alfabe Devrimi’yle birlikte
Ulkede yurutilen matbuat eksenli kiiltir devrimi ile Cumhuriyet’in sihhatli genglik politikasiyla
Ozdeslestirdiler. Askeri okullarin, meslek yiiksek okullarinin, halkevlerinin, genglik ve spor
kulliplerinin, sanayi sergilerinin tanitim yayinlarinda ve harp akademilerin mezuniyet foto
kartlarinda, mekanik gercgekligi vurgulayan Art Deco stili yaziyla insa edilmis geng bedenler
yarattilar. Donemin egitim ve propaganda matbuatinda beden ve tipografi iliskisi, Kemalist
Turkiye'nin insasini, pozitivist Tirk milliyetgiliginin iradesini ve Anadolu kirsalinin egitimle
aydinlanmasini yeni alfabeyle 6ne gikaran etkili bir grafik kodlamaydi (Niyazioglu, 2021:251,
254).

Art Deco, Konstriktivizm gibi sanat akimlari, Bauhaus okulu (20. ylzyilda mimari, tasarim,
sanat alanlarinda yeni akimlar yaratmis bir okuldur) Yeni Tipografi hareketi, Cumhuriyet dénemi
tasarimlarini (kitap, afis, dergi, gazete vb.) sekillendirmistir. Konstriktif tipografi yogunlukla dergi

tasarimlarinda 6zellikle kapaklarinda gortlmektedir (Gorsel 5).
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marguerile bourgoin

Pubbé par la direction
générale de la prosze au
Winistice de Iintériour

Gorsel 5. Solda: La Turquie Contemporaine (Gagdas Tiirkiye) 1935, Sagda: La Turquie d’ Atatlirk (Atattirk’an
Turkiyesi) 1936 (Ataturk Kultur Merkezi Kiituphanesi).

Latin harflerinin geometrik yapisi Konstriktif tipografi ve Art Deco tarzinda tasarimlar
yapmayi kolaylastirmistir. Niyazioglu (2021:248)'na gore Ali Suavi Sonar, Mazhar Apa, Sinasi
Barutcu, Mazhar Nazimi Resmor’un tasarladigi yayin grafikleri, makine estetigini, kalkinmayi,
dinamik yukselisi, gelismeyi veya ilerlemeyi tipografiyle resmetti. Fransa’da A.M. Cassandre,
ABD’de Jean Carlu, AlImanya’da Herbert Bayer’in 1930’larda gergeklestirdigi tanitim ve iletisim
grafiklerinden iler tasiyan Tirkiye'deki kurum grafikleri, Latin harfli Tirkge Tipografinin

geometrik anatomisinden yararlanan gli¢li Art Deco estetigini 1930’lar boyunca sirdidrmstur.

Donemin tasarimcilarinin ¢agdaslarindan etkilendikleri ve modern Tirkiye'nin ulus
kimligi insasinda bu modern tasarim islubun kullandiklari birgok tasarima rastlanabilir. Ornegin
Ali Suavi Sonar’in, Resat Enis’in kaleme aldigi “Kanun Namina” kitap kapaginda A. M.
Cassandre’nin tasarim uslubu ile benzerlikler bulunmaktadir. illiistrasyonda kullanilan kiitlesel,
fazla detay icermeyen geometrik yapi, yazilarda kullanilan tirnaksiz kalin ve sert bir yazi karakteri,

tipografi dili, az ve kontrast renk kullaniminin benzer oldugu séylenebilir (Gorsel 6).
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ARTOUT...

KUTUPAMNESi

Gorsel 6. Solda: A.M Cassandre afis tasarimi Sagda: Ali Suavi Sonar “Kanun Namina” kitap kapagi tasarimi (Solda:
https://www.cassandre-france.com/ Sagda: Niyazioglu, 2020).

Bu duruma 6rnek olarak Muvaffak ihsan Garan’in afis tasarimi da verilebilir. Simerbank
icin tasarladigi afiste kullandigi illistrasyon ve tipografi lslubu, Jean Carlu’nun ve Cassandre’in
tasarim diline benzemektedir. Durmaz (2016)’a gore; “Garan’in Simerbank afisindeki gorsellikse
daha grafik ve Cassandre’in ¢agdas grafik dilini barindiriyor... Garan’in Fransa’daki muhabirlik
yillarinin ve grafik tasarimin Bati’daki gelisimini izlemesinin etkisi hissediliyor” (Goérsel 7). Garan
bu afisi, katmanlar seklinde ayrilmis ve karikaturistik, illistratif tarz, yazilarin afis lizerinde
izleyiciyi yonlendirmesi ve afiste kullandigi farkli yazi karakterleri ile Tiirkiye icin oldukga yenilikgi
bir Uslup ile tasarlamistir. Ancak Jean Carlu’nun Pariste biyik bir avm olan, Bon Marche igin
tasarladigi afiste kullandigi Uslup ile benzerlikler tasimaktadir. Oyle ki dénemin grafik
tasarimcilari ¢agdaslarindan etkilenmis ve bu sayede modern tasarim ve tipografi dili ile ulusun

modernlesmesine katki saglamistir.
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RYERL: mzz,\[g&.m
PAZARLARI
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TOUT LE MOIS
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Gorsel 7. Solda: Muvaffak ihsan Garan, Siimerbank afis tasarimi Sagda: Jean Carlu, Bon Marche afis tasarimi
(Solda: https://manifold.press/1930-larin-grafik-tasarimcisi-muvaffak-ihsan-garan
Sagda: https://www.flickr.com/photos/oldadman/50184072967).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra 6grenimlerini yurt disinda tamamlayip yurda donen
sanatcilar ve tasarimcilarin ¢alismalariyla grafik tasarimda bir uzmanlasma baslamistir.
Cumbhuriyet dénemi grafik tasarimin gergek seklini aldigi, en modern, en etkili Griinlerin verildigi
yillardir (Yeralti, 1995:6). Bu tasarimcilar tarafindan, halkin bilinglendirilmesi ve uygar bir toplum
haline gelmesi icin yapilan tasarimlar anlambilimsel ve bicimdizimsel agidan Avrupa ve
Amerika’daki tasarim dili ile blylk benzerlikler tasimaktadir. Donemin tasarimcilarinin yaptig
cahismalar genellikle 6giit veren tasarimlardir: halkin okumasini, yere tikiirmemesini, kimsenin
rahatini bozmamasini, saygisizlik yapmamasini ve dahasi saygisiz olanlari uyarmasi gerektigi gibi
bilgiler iletmektedir. Bu bilgileri Art Deco ve Konstriktif tipografi Uslubu ve cagdaslari gibi
illistrasyonlar ile yapmaktadirlar. Bu baglamda Osmanli donemi geleneksel cogunlukla gorsel ve
tipografi barindirmayan tasarimlardan cagdas bir tasarim diline gecilmis ve ulus kimliginin

yaratilmasinda bu dil kullanilmistir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. ihap Hulusi Gérey tarafindan tasarlanan afisler (https://markut.net/sayi-9/ihap-hulusi-gorey).

Modern bir ulus yaratilmasi igin tasarimin ve tipografinin giiciinden yararlaniimistir. ihap
Hulusi Gorey tarafindan “Saygisizlikla Savas Dernegi” icin tasarlanan “Vatandas” adh afis
calismasi bunun icin énemli bir érnektir. “Osmanli imparatorlugu’'ndan Cumhuriyet’e gegis
evresinde artan Batililasma istegi, sehirlesme ve goclerle degisen demografik yapisi ile birlikte
istanbul’un sosyo-ekonomik yapisi déniismiistiir. Ozellikle kamusal alanda, gérgii kurallarini hice
sayan davranislar giderek sorun olmaya baslamistir. istanbullularin 4dab-1 muaseret kurallarina
uymasi gerektigine inanan, bunun i¢gin miicadele etmek isteyen az sayidaki kisiler tarafindan 1945
yilinda Saygisizlikla Savas Dernegi kurulmustur. Boylece sinema, tiyatro, tramvay ve sokaklarda
gorgl kurallarina aykiri davrananlari uyararak, gerektiginde dogru yolu tembihleyerek onlari
terbiye etmeye ¢alismislardir” (Obuz, 2022). Bu afis ve donemin afislerinde mesaji aliciya hizlica
ileten tipografik bir dil tercih edilmistir. Yazilarin yerlesimi ve kullanilan yazi karakterleri tirnaksiz,
geleneksel dilden oldukg¢a uzak, c¢agl yakalayan, modern bir Usluptadir. Bu baglamda afiste
kullanilan takim elbiseli modern insan ile uyumludur. Koger (2022)’e gore; bu afis birden cok
mesajl icermektedir. Birincisi, afiste resmedilen Batili gorinimdir. Modernizasyon projesinde
goriintl uygarlik sembolii olarak kabul edilmistir. Uzerinde kurallarin yazili oldugu dévizleri elinde
tutan erkek, koyu renk takim elbiseli, kravath ve fétr sapkalidir. Bu Batili gbrinimlu erkek,
asagidaki yine takim elbiseli, sapkali, tayyorli kadin ve erkeklerden olusmus kalabaliga hitap

etmektedir. Dovizlerdeki mesajlarla birlikte dustinildigiinde, modern goriinim uygar olmanin
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kosullarindadir. Afisin temel amaci Batili, medeni davranis kodlarini “vatandas”a 6gretmektir. Bu
kurallari vatandasin kamusal alandaki davranis bicimini, dolayisiyla kamusal alani diizenlemeyi

amaglar.”

Aygaz afisinde ise yine benzer 0Ogretici, halki yonlendirici modern tutum devam
etmektedir. Onceleri tezek veya odunu yakit olarak kullanan kéyli kadini artik, Aygaz tiip
kullanmaktadir ve bunu tavsiye etmektedir. Afiste kullanilan yazi karakterleri, tirnaksiz, modern
bir Gslup ile ifade edilmistir. Ayni zamanda yazi ile illistrasyonun afis icinde birbiri ile iliski iginde

olmasi saglanmis, koyli kadin Aygaz yazisina dogru bakmakta ve anlam giglendirilmektedir.

Yerli mallar tesvik etmek ve kullanimini artirmak icin bu drinlerin tanitilmasindan
afislerden yararlaniimistir. Dikmen (2023)’e gore; “Yerli Gretim mallari, refah, hijyen ve modernlik
gibi konularla baglantilandirilarak, iretkenligin arttirilmasi hedeflenmistir.” Oyle ki bu duruma
Sumerbank afisinde rastlanilmaktadir. Afiste modern giyimli ve koyli kadin resmedilmistir.
Herkese yerli Gretim yapan Simerbank’ta llkenin her kesimine uygun kumaslarin bulunacagi

ifade edilmektedir.
6. Sonug

Latin alfabesi ile Tiirk yazi dilinin modernizasyonunu ve standartlasmasi saglanmistir. Bu
surecte gelistirilen tipografi tasarimlari, Tirkiye'nin ulus kimligini yansitan bir gorsel dil
olusturmustur. Latin alfabesine gecisle birlikte tipografinin toplumsal etkileri de ortaya ¢ikmistir.
Okuryazarlik oraninin artmasi, matbaa ve yayincilik sektorindeki gelismeler, tipografideki
yeniliklerin yayginlasmasi gibi etkiler, Tlrkiye'nin modernlesme sirecinde 6énemli bir rol

oynamistir.

Harf Devrimi ile okuryazarlik oranlarinda dikkate deger bir artis saglanmistir. Arap
alfabesinden Latin alfabesine gecisle birlikte, Turkiye'nin yazi dili daha basit ve anlasilir hale
gelmistir. Latin alfabesi, az harf ve daha sistemli bir yapiya sahip oldugundan, Tiirk¢ce'nin seslerini
daha dogru ve tutarh bir sekilde temsil etmistir. Bu durum 6zellikle okuma ve yazma becerilerinin

kazanilmasini kolaylastirmistir.

Turkiye Cumhuriyeti kurulusu ile ylzlini Avrupa’ya donmis, cagdas bireyler sonucunda

cagdas bir halk yaratmayi hedeflemistir. Oyle ki bu halk okuyan yazan, yaptigi isi hakkiyla yapan,
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birbirine saygi duyan ve idealist olmaldir. Halki bu anlamda harekete gegirmek igin grafik tasarim
kullanish bir alandir. Nitekim Rusya’da konstriiktivizm, italya Fitiirizm, isvigre’de Dadaizm,
Hollanda’da De Stijl, Fransa’da Art Deco, Almanya’da Bauhaus akimlarinin anlatimi ve dénemin
onemli (savas, ekonomi, edebiyat, mimari vb.) olaylarinin anlatiminda grafik tasarim ve
tipografinin glci kullanilmistir. Turkiye Cumhuriyeti’'nde de devrimlerin gerceklestirilmesinin ve
anlatiimasinin éniinde engel olan tim durumlarin ortadan kalkmasi gerekmistir. Oyle ki 3 Kasim
1928’de Tirkce yaziminda Latin Harflerinin kullanilmasinin yirirlige girmesi ile, cagdas grafik
tasarimin ve cagdas tipografi kullaniminin 6éniindeki engel kaldiriimistir. Dénemin 6nemli
tasarimcilari, sosyal icerikli tasarimlarinda halki uyaran, harekete geciren olumlu tasarim dili ile
tasarimlar Gretmis ve yeni alfabe ile Modern Cumhuriyetin yeni ylzind yani gorsel kimligini

olusturulmuslardir.

Ulus kimliginin olusturulmasinda tipografinin olumlu etkileri dénemin tasarimcilarinin
elinden c¢ikan tasarimlara yansimistir. Cumhuriyet’'in modernlesme hareketi bu cografyada
kullanilan tipografiyi de cagdas hale getirmistir. Bu anlamda alfabe devriminin yeri ve 6nemi
blyiktlr. Latin alfabesi ile tasarimcilar tarafindan modern Avrupai tasarimlar Gretilmis, ulusun
yuzii modern ve c¢agdasliga donmustilr. Latin alfabesinin geometrik yapisi, basimi, tasarimi
kolaylastirmis ve mesajin iletimini netlestirmistir. Bu baglamda, Tipografi modernlesmis ve
ulusun da modernlesmesini talep etmistir. Gelinen slirecte bu modernlesmenin saglandigi

soylenebilir. Bu durma tipografinin de 6nemli bir katkisinin oldugu soylenebilir.
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