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Oz
GlnUmuz diinyasi, karmasik siyasi olaylar, kiltirel
etkilesimler ve tarihsel olaylarla sekillenmistir.
Sanatgilar, modern sanatta izleyiciyi insanhgin
gergekligiyle ylzlestirmeyi, psikolojik ve sosyolojik
durumlari elestirel bakis agisiyla sanatin toplumsal
olaylara nasil midahil oldugunu géstermislerdir. Bu
makalede, savas ve iskence gibi aci verici konularin
sanat yoluyla ele alinmasi lzerinde durulmaktadir.
Kolombiyali sanatgi Fernando Botero'nun resimlerinin
bu tir konulari nasil isledigi ve analiz edildigi
incelenmektedir. Savas konusunda, Botero'nun
resimlerinde savasin yikici etkileri ve insanlarin acilari
biyik boyutlarda ve c¢arpict bir sekilde tasvir
edilmektedir. Bu figirler, savasin trajedisini ve insanlik
disi yonlerini vurgularken, ayni zamanda izleyiciyi
disiinmeye ve sorgulamaya tesvik etmektedir.
iskence konusunda ise, Botero genellikle iskenceci ve
iskence goren arasindaki gli¢ dinamiklerini vurgular ve
insanlarin birbirlerine nasil aci ¢ektirebileceklerini
gosterir. Bu makale, Botero'nun resimlerinin sadece
estetik agidan degil, ayni zamanda toplumsal ve politik
bir mesaj ile de yUkli oldugunu nitel yontemlerle
gbstermektedir. Sanatin, insanlarin acilari ve zulmi
hakkinda derinlemesine diisinmelerine ve harekete
gecmelerine nasil katkida bulunabilecegini gbsteren
bir 6rnek sunmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Savas, iskence, Sanat, Fernando Botero, Abu
Ghraib.

Abstract

Today's world is shaped by complex political events,
cultural interactions and historical events. In modern
art, artists have shown how art intervenes in social
events by confronting the viewer with the reality of
humanity and critically analyzing psychological and
sociological situations. This article focuses on the
handling of painful issues such as war and torture
through art. It examines how the paintings of
Colombian artist Fernando Botero deal with and
analyze such issues. On the subject of war, Botero's
paintings depict the devastating effects of war and
human suffering on a grand scale and in a striking
manner. These figures emphasize the tragedy and
inhumanity of war, while at the same time
encouraging the viewer to think and question. In the
case of torture, Botero often emphasizes the power
dynamics between the torturer and the tortured,
showing how people can make each other suffer. This
paper demonstrates through qualitative methods
that Botero's paintings are not only aesthetically
pleasing, but also loaded with a social and political
message. It provides a example of how art can
contribute to people's reflection and mobilization
about their suffering and oppression.
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Giris

Sanat, savas ve iskence gibi travmatik deneyimleri, sanat eserleri araciligiyla gérinir kilarak
bu tiir deneyimleri yasamamis olanlari bu acilarin gergekligi hakkinda bilgilendirir ve duygusal
bag kurmalarini saglar. insanligin karanlk yénlerinin, aci ve travmanin islenmesi her ne kadar

duygusal ve zorlayici olsa da savag ve iskence deneyimlerinin sanat yoluyla temsil edilmesi,
toplumsal hafizayi canli tutar ve toplumsal farkindalik yaratir.

Savas ve iskence gibi travmatik deneyimlerin, sanatgilar tzerinde derin ve karmasik etkileri
vardir. Bazi sanatgilar, yasadiklari travmatik deneyimleri isleyerek yeni bir yaraticilik kaynagi
bulabilirken bazi savas ve iskence magduru sanatgilar da igsel bir savasla karsi karsiya
kalabilmektedir. Bu noktada sanat kisisel ve toplumsal iyilesmeye katkida bulunabilmektedir.
Savas ve iskence magduru olsun ya da olmasin sanatgilarin bu konularda trettigi sanat eserleri,
savas ve iskencenin insanlik Gizerindeki olumsuz etkilerini vurgulayarak bir direnis ve protesto
araci olarak da kullanmaktadir. Sanatgilar bu tarz eserlerinde, bu tir kétid muameleleri
elestirmekte ve magdurlarin seslerini duyurarak adalet arayislarini desteklemektedirler.
Boylece geg¢miste yasanan acilari hatirlatarak benzer hatalarin tekrarlanmasini ve bu tir
travmalari 6nlemeye veya sona erdirmeye yonelik adimlarin atilmasini tegvik etmis olurlar.

Savas ve iskencenin sanat eserleri araciligiyla elestirilmesi ve bir daha tekrarlanmamak lzere
arsiv niteliginde gorunir kinmasi birgok sanatgi tarafindan ele alinmigtir. Bu sanatgilardan biri
de Fernando Botero’dur. Kariyerinin ilk yarisinda Rénesans bagyapitlarini mizahi bir sekilde
yeniden sekillendirmesiyle (in kazanmistir. Ayrica Latin Amerikali din adamlarinin, generallerin
ve diktatorlerin kendini begenmisligini hicvetmek igin kendi imzasini tasiyan Uslubunu
kullanmistir. Her ne kadar siyaset sanatinda énemli bir tema olmasa da Botero, Kolombiya
¢atismasini kaydeden gligli eserler yapmistir. Botero'nun galismalari, Kolombiya'daki siddetin
agirhkl olarak kirsal ve iki partili bir gatismadan, memleketi Medellin gibi sehirleri etkileyen
gerilla isyani, uyusturucu kagakgiligl ve terdrizmin bir kombinasyonuna donliismesiyle daha
tutarh bir sekilde politik hale gelmistir. 2003 yilinda Bagdat disindaki Abu Ghraib
hapishanesinden sahneler, Botero'yu kariyerinin siyasi agidan en yikli konusu olan ABD
Ordusu'nun Irakli mahk(mlara yaptigi iskence Uzerinde ¢alismaya yoneltmistir (Rey, 2024).
Sanatsal bir hareket olarak Botero’nun Abu Ghraib serisi, savas ve iskencenin insanin insan
uzerindeki olumsuz yonlerini aci bir sekilde vurgulamaktadir. Abu Gharib olaylarinin da
yasandigl savasta 1990'larin basindan itibaren Irak'a uygulanan ambargonun temel
sebeplerinden biri, Saddam Huiseyin ydnetiminin kitle imha silahlari bulundurdugu iddiasi
olmustur. Ancak, bu iddia sonrasinda yapilan incelemelerde bu silahlarin bulunmadigi ortaya
¢itkmistir. 1991 Korfez Savasi sonrasinda BM Glivenlik Konseyi'nin aldig1 687 sayili karar, Irak'in
savas sonrasi statlstini belirlemis ve izleme mekanizmalarini devreye sokmustur. Irak'in kitle
imha silahlarini imha ettigi ve askeri faaliyetlerini izlemek icin UNSCOM ve Uluslararasi Atom
Enerji Ajansi'nin kuruldugu belirtilmistir (Bigag, 2020: 10). Irak'in 2003'teki isgali 6ncesinde,
ABD'nin Irak'a yonelik iddialariyla nikleer, kimyasal silahlar ve uzun menzilli balistik
flzelerinde kitle imha silah olarak tanimlariyla, Irak’i denetlemek isteyen BM silah denetgileri
geri gevrilmistir. 2002’nin Ekim ayinda Irak’a ABD askerlerinin operasyon diizenlemesiyle, BM



glvenlik konseyi bu iddialarin yetersiz oldugunu goérerek ABD’ye askeri destek vermemistir.
ingiltere Hiikiimetine; “Irak’in, Dogu Akdeniz’deki ingiltere hedeflerini 45 dakika icerisinde
vurabileceklerine dair asilsiz bir istihbarat bilgisini” duyurmasiyla Irak Savasi’’na dahil
olmuslardir. Irak, ABD ve ingiltere’nin hava saldirilarina maruz kalmasiyla savas resmen
baslamistir (BBC News, 2023). BM'nin 1441 sayili karari ele alinmis ancak BM denetgilerinin
raporlarina ragmen, ABD'nin Irak'i isgale kararli oldugu ve savasin bahane olarak kullanilan
kitle imha silahlari iddialarinin gegerli olmadigi vurgulanmistir. AB iginde, 6zellikle 2003 Irak
Krizi sirasinda, Uye Ulkeler arasinda derin goris ayriliklari ortaya ¢ikmistir. Almanya ve Fransa
gibi Ulkeler savasa karsi ¢ikarken, ingiltere, italya, Portekiz ve ispanya ABD'yi desteklemistir.
Bu durum, AB'nin dis politikada birlik olusturmada zorlandigi ve ABD'ye karsi bagimsiz hareket
etme istegi ile gatistig bir 6rnek olarak gosterilmistir. Ayrica, AB'nin Irak Savasi sirasindaki
tutumunu anlamak igin Amsterdam Anlasmasi'nin Ortak Dis ve Glvenlik Politikasi bélimine
eklenen madde de degerlendirilmis, AB'nin BM sarti ile uyum iginde bagimsizligini ve
butlnlGgini koruma hedefine vurgu yapilmistir (Bigag, 2020: 10- 12). Abu Ghraib, 2003 yilinda
Irak Savasi sirasinda Amerikan askerlerinin Irak'taki bir hapishanede isledikleri iskence ve kotu
muamele skandaliyla adini duyurmustur. Abu Ghraib Hapishanesi, Bagdat'in batisinda bulunan
ve Saddam Hiseyin'in diktatorligu doneminde Irak'ta hikimet tarafindan kullanilan bir
cezaeviydi. 2004 yilinda, hapishanedeki Amerikan askerlerinin mahkdmlar izerinde iskence ve
cinsel taciz iceren fotograflarinin basina sizmasiyla skandal ortaya ¢ikmistir. Bu fotograflar,
mahkdmlarin ¢iplak olarak poz verdigi, iskence gordigiu ve koti muamele gordigu anlari
gosteriyordu. Fotograflar, 6zellikle hapishane gardiyanlarinin mahkdmlara iskence ettigini ve
asagiladigini gésteriyordu. Abu Ghraib skandali, uluslararasi alanda buyiik bir infiale yol agmis
ve Amerikan askeri ve siyasi yetkililer tarafindan kinanmistir. Bu olay, Amerika Birlesik
Devletleri'nin Irak'taki askeri varligina dair elestirileri ve Amerikan hiikiimeti tarafindan
yuratulen insan haklari ihlallerine yonelik endiseleri artirmistir. Abu Ghraib skandali,
Amerika'nin savag yurattigl bolgelerdeki askeri operasyonlarda yasanan insan haklari
ihlallerine dair uluslararasi toplumun dikkatini geken bir 6rnek haline gelmistir.

Fernando Botero ve Abu Gharib Resimleri

Botero'nun resimleri genellikle sisman figiirler ve abartili formlarla taninir. ilk eserleri,
Kolombiya'daki karma sergilerde sergilenen suluboyalar, pazar sahneleri ve agir sekillere sahip
insanlar icermis ve buglinki eserleriyle dikkat gekici bir benzerlik géstermistir. Sanat tarihine
olan ilgisi, Altamira magaralarindan ¢agdas ressamlara kadar genis bir yelpazede
sekillenmistir. Bu kesif siireci, farkli Gsluplari anlama ve kendi sanat pratiginde cesitlilik
yaratma konusunda ilham verici olmustur. ikinci kisisel sergisi, cesitli Gisluplari vurgulayarak,
insanlarin bir karma sergi izlediklerini disuindikleri bir eser koleksiyonu sunmustur. Sanati
iletisim araci olarak kullanarak, izleyicilerin tepkilerini gormek onun igin énemli olmustur.
Sanat fikirleri, o anki duygusal durumuna bagl olarak sekillenirken, bazi ginler, Unli
ressamlarin eserleri karsisinda blyllenmis; ertesi glin, ayni eserlere farkli bir bakis agisiyla
yaklasabilmistir. Sanat tarihiyle olan iligkisi, 6grenme ve ilham alma amacini tagimigtir. Resim
basyapitlarinin reprodiksiyonlarini yaparak, sanatin evrimini ve farkli dénemlerin tarzlarini



anlamaya c¢alismis, kendi yarattigi karakterlerin metamorfozlarini deformasyonlar olarak
adlandirmayi tercih etmistir. Sanatin, fikirlerin garpitilmasiyla sekillendigine inanmis, ¢linki
gergek bir sanat eserinin her zaman bir miktar ¢arpiklik igerdigini séylemistir. Piskoposlari,
Madonna'lari veya azizleri resmetmemesi sorusuna, Latin Amerika resminin ve Bati sanatinin
geleneksel konularinin 6tesine gegmek istedigi cevabini vererek, konularin yerel olabilecegini,
ancak dilin evrensel oldugunu diisindigunu dile getirmistir.

Bu ylizden Von Bonin’in (1974) Fernando Botero ile yaptigl roportajina gore; Botero, kalin
figrleri gizmedigini ¢lnki onlar oldukga zayif buldugunu sdylemistir. Botero’nun sanat
anlayisi, formlarin duygusalligiyla yasami yicelten bir iletisim aracinin 6nemini vurgulamis;
sekiller araciligiyla duygusallik yaratma ¢abasi, onun resimlerinde izleyicilerle gugli bir
etkilesim kurma arzusundan kaynaklanmistir.

Bu, her seyin oldugu bir "dinya" yaratma arzusuyla birleserek; her konuyu resmetmek ve
sonucunda bir diinyanin pargasi olmasi, sanatginin bir disiince ve duygu evrenine sahip
oldugunu kanitlamak istemistir. Boylelikle sanat onun igin bir iletisim araci ve evrimin bir
yansimasli haline gelmis, yaratilan eserlerin sanatginin igsel diinyasini disa vurmasinin bir yolu
olmus, izleyicilerle bu duygusal yolculugu paylasmayi amaglamistir (Von Bonin, 1974: 127-
131).

Botero’nun ele aldigi konular 6limine kadar surekli degisip evrimlesmistir. Daha sonra
resimlerinde siklkla toplumsal ve politik konulari ele alirken, savas ve iskence gibi aci verici
temalara da yer vermistir. Botero'nun bu konulari ele alma sekli genellikle ironik bir yergi veya
acimasiz gergekgilikle doludur. Savas konusunda, Botero'nun resimlerinde savasin dehseti ve
insanhga verdigi zararlar genellikle bliylik boyutlarda sisman figlirler araciligiyla gosterilir. Bu
figrler, savasin vahsetini ve insanlarin acilarini sembolize ederken, ayni zamanda savasin
trajikomik yonlerini de vurgularlar. Botero'nun savas resimlerindeki figtrler genellikle giplak
veya yari ¢iplaktir, bu da onlarin savunmasizligini ve acilarini daha da vurgular.

iskence konusunda ise, Botero genellikle iskenceci ve iskence goéren arasindaki giic
dengesizligini vurgular. Resimlerinde iskenceye ugrayan figurler genellikle zorla sigirilmis
vicutlarla tasvir edilirken, iskenceciler genellikle daha gligli ve daha blylik olarak gosterilir.
Bu, iskencenin insanlik digi dogasini ve insanlarin birbirlerine nasil aci gektirebilecegini gosterir.
Zamanla savas ve iskencenin trajedik sonuglarina kayitsiz kalmayip toplumlara iletmek istedigi
mesajlara yonelerek eserler iretmeye baslamis, bu konulardan birisi de Abu Gharib iskenceleri
olmustur. Abu Gharib, CBS News'in, Nisan 2004'te ABD askerlerinin tutuklulara yaptig
iskenceleri ve tecaviiz olaylarini belgeleyen fotograflarin yayimlanmasiyla kamuoyunun
dikkatini ¢ekerek glindeme gelmistir (Aktaran Rosso, 2011: 165). Sizdirilan bu fotograflar
afislerde, duvar resimlerinde, ilanlarda, karikatlirlerde, sanatsal calismalarda ve poptler web
sitelerinde tekrar tekrar giindeme getirilmistir (Aksakaloglu ve Kutlusan, 2019).

Saddam Huiseyin, ABD’nin Irak’a savas ilani ile birlikte burada kalan mahkOmlari serbest
birakarak hapishaneyi kapatmis, fakat bir yil sonra Amerikalilar tarafindan ‘Bagdat Islah Tesisi’
olarak tekrar agilmistir. Kiba Adasi'ndaki Guantanamo Korfezi'ndeki, ABD Donanma



istasyonu’nda bulunan mahkimlara iskenceler edildigi gibi Abu Gharib’te bulunan Irak
Miusliiman mahkimlarina da benzer iskenceler edilmeye baslanmistir (Sahin, 2012: 2).
Guantanamo ve Abu Gharib gibi hapishaneler, Cenevre S6zlesmesi prosedirlerine uygun bir
sekilde konumlandiriimak yerine, bu tesisler tglincu diinya Ulkelerinde ve tarafsiz bolgelerde
kurularak savas esirleri alikonulmus, mahkdmlarla ilgili Homo Sacer yaklasim benimsenmistir.
Homo Sacer, hukuk tarafindan yasaklanmis, hukukun yargi yetkisi disinda kalmis kisileri,
oldirebilme ve iskence edebilme yetkisi anlaminda kullaniimistir (Nashef, 2015).

Siddet, bir insana iradesi disinda kabul ettirilen bir durum, davranis ile baslayip manevi veya
fiziksel baski uygulamaya, onu hirpalamaya, zor kullanmaya, iskence yapmaya, sakat
birakmaya hatta 6ldirmeye kadar uzaniyor ise, dncelikle -kisisel iktidar tirlerinin gesitli
bicimlerinden kurumsal iktidarlara kadar uzanan bir yelpaze iginde- tahakkiim kurmak ve
otorite olusturmakla baslar. Bu durumda, toplumun, toplumsalligin, yapilarin ve hiyerarsik
iliskilerin neredeyse timinin siddet igermesinden s6z edebilir. Bireysel iliskilerdeki siddet
ortlik olsa da kamusal 6zellik tasiyan kurumlarin kurumsallasmis siddetinin izlerini hemen
hemen her yerde gorebiliriz (Ergliden, 1996: 110). CBS News tarafindan yayimlanan
fotograflarda, mahkimlara yonelik tecaviizler, coplar ve farkh aletlerle uygulanan fiziksel
siddet, fosforik asitlerin mahkGmlarin tzerine dokilmesi, kdpeklerin mahkimlarin Gzerine
saldirarak iskence yapilmasi, mahkimlara tasma takilarak stiriiklenmesi, giplak birakilarak,
kukuletalar ve kadin i¢c ¢amasirlari giydirilerek yapilan asagilamalar gibi insanhk digi
uygulamalar gorilebilmistir. Bu iskenceler ile birlikte mahkdmlarin ginlerce susuz ve
tuvaletsiz hiicrelerde tutulduklari da gorilmustir (Hansen, 2015: 265). Yasam kosullarina ve
yapilan iskencelerin agirligina dayanamayan mahkdmlarin élimlerinin belgelenmemesinden
dolay! 6li sayisi netlesememistir (Nashef, 2015). Bu fotograflarin kamuoyunda ve diinya
¢apinda yanki uyandirmasiyla birlikte 12 cezaevi gardiyani hakkinda sorusturma baslatilarak,
Amerikan Genelkurmay Baskanligl tarafindan ‘Taguba Raporu’ hazirlanmistir. Taguba
Raporu’nda, acgik¢a askerlerin mahkOmlari tokatladigi, yumruklayip tekmeledigi, tecaviiz
edilerek iskenceler edildigi ve bu anlarin fotograflandigi belirtilmistir (Sahin, 2012: 3). Bu
rapora gore istihbarat gorevlileri, CIA ajanlari ve yabanci devlet kurumlari tarafindan
mahkdmlarin  konusabilmeleri igin, gardiyanlarin fiziksel ve psikolojik iskencede
bulunabileceklerini belirtmislerdir. Gardiyanlar, bu fotograflari kullanarak mahkdmlarin
aileleri ve gevreleri Uzerinde baski kurarak Amerika'ya karsi casusluk yapmalarini saglamak,
istihbaratgilar tarafindan gergeklestirilen psikolojik operasyonlar igin zemin hazirlamak,
mahk{mlari asagilamak ve korkutmak amaciyla santajda bulunmuslardir (Aksakaloglu ve
Kutlusan, 2019). Yayimlanan bu fotograflar ve yapilan iskenceler, George W. Bush déneminde
yapilmigtir. Bundan dolayi Bush hiikiimeti kamuoyunda siyasi zarara ugramis, fakat Amerika
bagkani George W. Bush 2004 yili Bagkanlik segimlerinden dnce “Altmis Dakika II” programina
katilarak yasanilan olaylari ve yapilan iskenceleri “minferit bir olay” olarak nitelendirerek,
iskencelerde adi gegen gardiyanlar igin “birkag ¢liriik elma” tabirini kullanarak kendi siyasi
kolunun yasadigi zarari minimuma indirmistir (Rosso, 2011: 166).



Botero bu olaylari ilk Seymour Hersh'lin tGinlii New Yorker makalesinde okumustur. Birkag ay
sonra Paris’e ucarken bir dergide tekrar, Amerika Ordusu’nun Abu Gharib’i ele gecirip,
¢ogu sivil masum mahkdamlara nasil iskenceler edildigini okumus ve bu duruma kayitsiz
kalamayip hemen orada eserlerin eskizlerine baslamistir. Paris’e gidene kadar eskizlere
devam etmis ve Paris’e indikten sonra kendi atdlyesine gidip eserleri gizmeye ve
boyamaya devam ederek 14 ay sonunda Abu Gharib’i anlatan yaklasik 50 eserle
tepkisini gostermistir (Jones, 2008). Bu g¢alismalar onun kariyerinde daha o6nce
gorilmemis seyler degildir. Her ne kadar klglik kasaba yasamini, asiri derecede
sisirilmis insanlarla hafif bir komedi olarak resmetmesiyle tGnlenmis olsa da, 1971
yilinda, o zamanlar Kolombiya'da ve Latin Amerika'nin geri kalaninda hikim siren
kabus gibi diktatorlerin imgesel bir portresi olan Askeri Cuntanin Resmi Portresi'ni
yapmasi ile ilk siyasi ve savas konularini ele almistir (Platt, 2013: 171). Abu Gharib
eserleri daha 6nce ¢izdigi eserlerden daha ¢arpici olabilmesi igin eserlerin boyutlarini
birbirinden farkl ve sadece sayilarla belirtilerek adlandiriimigtir. Bu eserleri sergilemek
icin bircok yere basvurmus olmasina ragmen olumlu donutler alamamis ve sonunda
“16 Haziran 2005 tarihinde, italya'nin Roma kentinde agilan 50 yagli boya tablodan
olusan bir sanat sergisi (Al-Hindawe, 2018: 340)” sunmus ve ardindan tim Avrupa’yi
gezmistir. Bu eserleri son olarak New York’ta, Berkeley'deki California Universitesi'ne
bagislayarak DC’'de sergilenmis ve bu eserlerin Amerika’da kalarak izleyicilere
hatirlatma olmasini istemistir (Jones, 2008: 149). Botero'nun "Abu Ghraib" serisi,
Amerika Birlesik Devletleri tarafindan isletilen Irak'taki Abu Ghraib hapishanesindeki
insan haklari ihlallerini ve iskenceyi ele alan bir dizi sanat eseridir. Bu seride Botero,
2004 yihinda diinya genelinde bulylk tepki ve tartismalara yol agan bu olaylar
resimlemistir. Botero'nun eserleri, abartiimis figlirlerle taninan karakteristik tarzini
kullanarak iskence goren mahkGmlarin acilarini ve insanhk disi muameleleri yansitir.
Digavurumculuk ve ironi, Botero'nun Abu Ghraib eserlerinin ana 6zellikleridir. Blyuk
figlirler ve belirgin detaylar, izleyicinin bu olaylarin gergek boyutunu kavramasini saglar
ve insanin insan tzerindeki zulmuni vurgular.

Botero eserlerinde Amerika askerlerini net bir sekilde resmetmeyerek onlari sembollerle ele
alarak degerlendirmistir. Eserlerin gogunda gardiyanlarin sadece eldivenli elleri veya onlari
temsil eden kdpekler gorilebilmistir. Eserlerden birinde gardiyani bassiz, elleri bagl ve yuzleri
goziikmeyen mahk(dmlarin Gizerine idrarini yaparken (Platt, 2013: 175), bir baska eserinde
kdpeklerin mahk(ma saldirmis pargalayarak disardan eldivenli bir elin, bir kdpegin tasmasini
tutarken, baska bir eserde yine eldivenli el, gézleri baglanmis ve baglarina kumas gegirilmis
gardiyanlari birbirlerine ittirirken resmedilmistir. Eserlerin ¢ogunda gardiyanlarin ve
mahkdmlarin yuzii net gorilmeyecek veya hi¢ gorilmeyecek sekilde resmedilmislerdir.
MahkOmlar ve gardiyanlar mekadn olarak daima parmakliklar 6niinde ve arkasinda
konumlandiriimiglardir.



Gérsel 1. Fernando Botero Abu Ghraib 43, TUYB, 390 x 138 cm, 2005.

Gorsel 1’deki eserler, Ui¢ ayri sahneyi yansitiyor sekilde konumlanmis ve eserde kirmizi, sari,
turuncu, kahverengi ve gri tonlari hakim gériilir. ilk sahnede tek figiir, Gizerinde kirmizi lekeleri
olan sari tonda bir bez pargasi ile yizi kapali, Gzerinde yalniz kirmizi renkte kisa kollu gémlek
ile yere oturur vaziyette (bizim bakis acimiza gore) sol eli havada ip ile bagli, sag eli asagida ve
sag bacagi ile bagli, sol ayagi sag bacaginin altinda ve sol bacaginda kirmizi bir leke kullanilmis
bicimde resmin merkezinde konumlandirilmistir. Figliriin oturdugu yer, sari tonlarinda karolar
seklinde yansitilmis, arkasinda ise dikey dort, yatay (g gri ¢izgi cekilmis ve bu cizgilerden arka
mekana biraz daha gittikge gri ve dikdértgen duvarlarin ardinda tekrar (g dikey, dort yatay
cizgi cekilmistir. Bu cizgilerin arkasina ise beyazimsi acik bir ton kullanilmistir. ikinci sahnede
iki figir resmedilmis. Figtrlerden biri pantolonu ve kazagi ayni renkte, kahverengi kemer ile
ikiye ayrilmis, kisa kollu kiyafet igerisinde ayakta egilir vaziyette, ayaginda kahverengi tonunda
ayakkabi, sol elinde mavi eldiven ile ikinci figlire dokunuyor, sag eli ile bir sey tutmus havaya
kaldirmis, gizildikleri alanin sag tarafina yerlestirilerek kafasi sol tarafa dogru, yizu ikinci figlire
bakar sekilde konumlandirilmistir. ikinci figir, ilk figiiriin éniinde arkasi déniik, basinda kirmizi
lekeli beyaz bir parca, ellerinin ikisi de havaya kaldirmis, sol dirsegi ile yere yaslaniyor, (izerinde
yalniz kirmizi bir Gst kiyafet figlrln alt kismi ise ¢iplak, ayaklari ¢iplak ve havaya kalkmis, sag
ayaginda ip ile eserin alt kismina konumlandiriimistir. ikinci sahnenin arka mekani da ilk
sahnedeki mekan ile ayni yapilmis yalniz en arkadaki beyaz ton ikinci sahnede eserin sag
tarafina yerlestirilmistir. Uclincii sahnede ise tek figiir, arkasi donik, kafasinda kirmizi lekeli
sari tonda bir bez pargasi, tGzerinde yalniz kirmizi bir Ust kiyafet figtrin alt kismi giplak, sol eli
havada ip ile bagli, sag eli 6niinde, bir ayaginin tabani gorilecek sekilde yere oturmus, gérilen
ayaginda ip bagh sekilde eserin merkezine yerlestirilmistir. Arka mekan ilk iki sahnedeki arka
mekan ile ayni resmedilmistir. Bu sahnelerden, mekanin o6zelliklerine bakildigi zaman bir
hapishanede olduklari anlasilmaktadir. ilk sahnede kirmizi kiyafetli yari ¢iplak figiiriin ellerinin
bagh olmasindan ve viicudunun bazi bélgelerinde kirmizi lekelerin gérilmesi siddete ugradigi
hissi uyandiriyor ve mahkdm oldugu anlasilabiliyor. ikinci sahnede siddet diisiincesini sanatgi
daha acik bir sekilde resmetmistir. ikinci sahnede sari ve tamamen giyinik olan figiiriin, yari
ciplak figlirl sag elindeki sopa ile dovdigi, kagmamasi veya hareket etmemesi icin de sol eli
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ile tuttugu gorilmektedir. Sol elinin eldivenli olmasi mahkdmdan tiksindigi mesajini
vermektedir. Siddet uygulayan figliriin sacinin sekli ve Uzerindeki kiyafetlerin tam olusu
gardiyan oldugunu dislindirmektedir. Mahk(m ise caresizce yere uzanmis, yeter dercesine
ellerini havaya kaldirmistir. Ugiincii eserde mahkdm tekrar yalniz basina elleri bagli, (izerindeki
kirmizi lekeler ile siddeti tekrar belgeliyor sekilde durmustur. Botero’nun esinlendigi
fotograflara ve haberlere gore yari ciplak figiir Abu Gharib hapishanesinde tutulan Irak
sivillerinden biri, elinde sopasi olan gardiyan ise ABD donanmasindan bir askerdir. Asker, Irakh
esire iskence ederek esiri konusturmaya calisirken resmedilmistir. Eserde yansitilan vahset
icler acisi oldugu igin esere uzun sire bakilamamakta, bakilmak istense bile psikolojik olarak
gozler insanin hosuna giden anlar aramak igin etrafa kagmaktadir. Boylelikle sanatginin da
istedigi mesajl izleyiciye aktardigi anlasiimaktadir.

Gérsel 2. Fernando Botero Abu Ghraib 50, TUYB, 2005.

Gorsel 2'de, Abu Gharib 50 eserinde sarilar, kahverengi, yesil, pembe, gri tonlarinin hakim
oldugu iki figiir gérilmektedir. Figurlerden biri tamamen ¢iplak, ten rengi kahverengi, elleri ve
dizleri ile yere degiyor, bileklerinde renkli bez parcalari goriiliiyor. Ust govdesi ile yere
degmeyecek sekilde ylzu eserin sagina donik ve agzi acik, gozleri yesil bir bez pargasi ile bagli
yukari bakiyor sekilde, viicudunun bazi yerlerinde kirmizi lekelerle eserin merkezine
konumlandinilmistir. ikinci figiir ise ilk figirin Gstiinde sirt GUstl yatar vaziyette, ten rengi
sarimsi tonda, elleri gévdesinin altinda kalmis, bacaklari asagiya sarkitiimis, ilk figlir gibi ¢iplak
fakat gogislerine askili yesil bir kiyafet giymis, viicudunun bazi bolgelerinde kirmizi lekeler
goruluyor, kafasi ilk figlrlin kalgcasinda yizi yukariya bakiyor ve gozlerinde pembe bir bez
pargasl ile kapaldir. Arka mekanda koseli sekilde koyu gri duvar, zeminde agik gri karolar,
eserin sag tarafinda ilk figlirlin ylizliine yakin bir dikey ¢izgi, Ug yatay ¢izgi gorillyor. Cizgilerin
arkasinda sari tonlarinda bagka bir mekan, mekanin sonunda ayni gizgiler tekrarlanmisg ve
cizgilerin Otesi beyaz ile aydinlatiimistir.
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Figiirlerin ikisinin de yiizlerinden ve cinsel organlarindan erkek oldugu anlasiimaktadir. ilk figiir
ustlindeki figirin agirhgl altinda eziliyor ancak yere yigilmamaya ¢abaliyor, yuzi bu
dayanilmaz aci altinda bagiriyor ve dua ediyor sekilde yukariya dogru bakmaktadir. Figliriin
karnindaki ve bacaklarindaki kirmizi lekelere bakilirsa siddet gordigii anlasiimaktadir. Bu
figlrin bileklerinde takili renkli pargalar kadin i¢ g¢amasiri malzemelerinden oldugu
anlasilabiliyor. ikinci figiir hareketsiz sekilde, elleri gévdesinin altinda oldugu icin bagl
olabilecegi hissi uyandiriyor. Viicudunda olan kirmizi lekelerden bu figlriin de siddete maruz
kaldig1 anlasilabilmektedir. Yuziindeki ifadesizlik siddetin etkisinden dolayi baygin olabilecegi
veya 6lmus olabilecegini distunduriyor. Belki ilk figliriin yluziindeki aci tasidig yik degil diger
mahkdmun getirdigi 6limiin acisidir veya tizerindeki figiir ilk figiiriin bir yakinidir. ilk figiiriin
giydigi kiyafet ise kadin i¢ gamasiridir. Figlrlerin ikisinin erkek olmasindan dolayi iskence
yapanlar, figrlere giydirdikleri kadin gamasirlariile figlirleri cinsel olarak agagilayip, gururlarini
kirmaya c¢alismaktadir. Figlrlerin durdugu mekanin soguk detaylarina ve gizilen gizgilere
bakilirsa bir hapishanede esir olduklari gérilmektedir. Parmakliklarin arkasindan, soguk odaya
gelen ancak parmakliklar ve duvar tarafindan kesilen i1sik, umudu veya tanrinin varhgini
sembolik olarak gostermektedir.

izleyici ¢iplak figiirlerin dehsetine ortak oldugu icin eserde hosa giden bir sembol aramakta
ancak 1siktan baska iyi olan herhangi bir sembol gdremeyerek gozlerini figlrlerden
kacirmaktadir. Sanat¢i Abu Ghraib 50 eseri ile gorsel bir deneyim araciligiyla derin duygusal
katmanlar ve anlam yaratma yetenegiyle izleyiciye gli¢li bir etki birakmaktadir (Al-Hindawe,
2018: 342).

Gérsel 3. Fernando Botero Abu Ghraib, TUYB, 2004.

Gorsel 3’teki eserde kahverengi, sari, kirmizi, mavi, beyaz ve gri tonlari hakimdir ve tg figlir
goritlmektedir. Figlirlerden biri dikey biri yatay birinin ise viicudu tamamen gorilmemektedir.
Ayakta olan figlr sarimsi kisa kollu tisért giymis altinda kahverengi pantolon, iki elinde mavi
eldiven, sol elinde bir su kabi tutmakta ve hafif yere dogru egilmektedir. ikinci figiir uzanir



vaziyette kirmizi i¢ gamasiri ile yari giplak sekilde ilk figliriin 6ntiinde bulunmaktadir. Yliziinde
beyaz bir bez parcasi, sag el bileginde ve ayak bileklerinde gri materyaller takilidir. Figlriin
uzandigl yer agik kahverengi tonunda dikdortgen bir materyal eserde g¢apraz agcili
konumlandiriimis, bu materyalin alt kisminin ortasinda gri silindir ve silindirden asagiya dogru
¢ikan Ug gapraz kalin gizgi bulunmaktadir. Kahverengi tonundaki dikdértgen materyalin altinda
yatar vaziyette yalniz Ust gévdesi gorilen, gozleri kirmizi bez pargasi ile kapali vicudunda
kirmizi lekeleri olan bir figlir bulunmaktadir. Arka mekanin cogunlugunda kahverengi tonlar
hakimdir, zeminde ise ayni tonlarda karolar yer almaktadir. Eserin en saginda, viicudu yarim
gorlunen figlirlin arka tarafinda bir dikey, yedi yatay ¢izgi gizilmistir. Cizgilerin arkasindaki renk
ise mekanin geri kalanina gore daha agik tondadir.

ik figiiriin kiyafetli olmasi ve temiz tirash yiizii ve saclariyla diger iki ¢iplak figiirden farkli bir
statliye sahip oldugunu gostermektedir. Ellerinde takili olan eldivenler, mahkiimdan enfekte
olmaktan korunma gabasini simgelemistir. Sol elindeki kap ile ikinci figlirii bogarcasina yiiziine
su dékmektedir. ikinci figliriin yiiziindeki bez pargasinin islanmasi ile figiir nefes alip verirken
cigerlerine su dolmasi kolaylasir ve kolay bir sekilde bogulabilir. Bu figlrlin yattigi yer tahta bir
zemin olarak anlasiimakta eseri caprazlama kestigi icin asagiya yukariya oynatilabilir bir
materyal olarak anlasilabilmektedir. Bu tahta zeminin hareketli olmasi ile mahk(imu asagi
yukari cevirerek iskence yapilmaktadir. Bu ylizden mahkim, diismemesi icin bu tahta zemine
bileklerinden demir kelepgeler ile baglanmistir. Yerde yatan ¢iplak mahkim ya sirasini
beklemekte ya da iskence edilen mahkimdan &nce iskenceye ugramis yerde hareketsizce
uzanmaktadir. Bu hareketsizligi ve viicudundaki kan izleri ile belki de mahkimun 61digu hissini
uyandirmaktadir. Arka mekanda gizgilerin oldugu yer hapishane parmakliklarina benzemekte
ve mahklGmlara hiicrelerde iskence edildigi gdsterilmektedir. Parmakliklarin ardindan hicreye
bir 151k hiizmesi gelmektedir. Bu hiizme yerde yatan figliri tamamen aydinlatmakta, figlirin
ya tanri katina ¢iktigini ya da kurtulusun bir umudunu sembolize etmektedir. izleyici bogulan
figlire uzun siire bakinca kendisinin de boguldugu hissine kapilabilmekte ve bu aci sahne ile ici
Urpermektedir. Bu glicli kompozisyon, hem fiziksel hem de duygusal acilari betimleyerek
izleyiciyi eserin igine ¢ekmis, sanatginin detayh anlatimi ve sembolizmi, eserin 6zgin ve
etkileyici bir anlam yaratmasina olanak tanimistir (Al-Hindawe, 2018: 345).

Gérsel 4. Fernando Botero Abu Ghraib 45, TUYB, 166x200 cm, 2005.



Sari, kahverengi, gri, yesil, turuncu, beyaz ve kirmizi tonlarinin hakim oldugu Goérsel 4’te, bir
insan figiirii ve bir hayvan figiirii eserin merkezine konumlandirilmistir. insan figlirii gézleri ve
elleri bagh viicudunun birgok yerinde kirmizi lekeler bulunmakta, Gstiinde kirmizi lekeli beyaz
tisort giymis ylz Ustli yere uzanmaktadir. Kopek figlrl on iki patileriile insan figlirlintn Gzerine
¢tkmis, yuzi insan figlriniln yuziine dogru agzi agik sekilde, kuyrugu havada gizilmistir. Arka
mekan ise sari duvarlar, yedi dikey iki yatay gri gizgiler ile ikiye bolinmustir. Gri gizgilerin
arkasindaki mekan figirlerin bulundugu mekandan daha karanliktir, yine de bu karanhk
mekanin soluna dogru bakinca g dikey dort yatay cizgi gérilmektedir. Bu gizgilerin arkasi ise
sari ton ile aydinlatilmistir. Figlrlerin bulunduklari mekanin zemini kahverengi karolar ile
gosterilmistir.

Zemin, duvar ve parmakliklar gergekgi bir sekilde tasvir edilmis, yerde yatan mahkdm, elleri
baglanarak 1sik ve goélgenin manipilasyonunu engellemek amaciyla merkezi bir konuma
yerlestirilmistir. Sanatgi, eserinde kurbanini pargalamaya hazirlanan bir képegi ve buna karsi
direng gosteren mahkdmun sirtini gizerken, buaylklik hissini artirmak igin ¢arpici bir
disavurumcu ¢izim teknigine basvurarak figirleri sisirilmis sekilde resmetmistir. Kopegin
parcalamaya ¢alistigl 6n patilerinin bulundugu figliriin sirti ise kanlar iginde kalmistir. Sanatgi
dikkat gekici G¢ boyutlu tasarimiyla hapsedilmis bir mahk(imun garesizligini ylz ifadesi ile
dramatik bir sekilde yansitmistir. Mahkam, elleri ve gozleri bagh sekilde kdpegin saldirilarindan
korunamamakta, tepki verememektedir.

Mahkdmun bir kdpek karsisindaki durumu asagilama Uzerine kurulu agik bir sembolizm
icermis, bu da izleyicide derin bir duygusal etki birakmistir. Barok tiyatro sahnelerine benzer
bir atmosfer sunan sahne, Botero'nun képegi sisirmeye olan tutkusuyla éne ¢ikmistir. Asiri
kasli yapisiyla kdpegin siskinligi abartih bir sekilde gorinir, kurban ise higbir sekilde zarif
degildir. Eserdeki gostergeler arasinda, hiicrenin zemini gergek renklerle boyanmistir ve
figrlerin bulundugu oda arka mekanda gorilen karanlik mekana gore igerisinde bir ampul
oldugu izlenimi verilmistir. Mahk(mun goézleri bagl olmasina ragmen odadaki i1s1ga bir sekilde
ihtiyag duydugu ima edilmis, belki de odada baska bir kisi bulundugu; belki de bir képek
egitmeninin mahkdmu izledigini hissettirmesi amaglanmistir. En arka mekanda demir
parmaklikli hiicrenin disindaki parlak 1sik, bu parmakliklar ardindan, belki de karanhk bir
tinelden ¢ikma umudu veya bir sonun isareti olarak kullaniimistir. Bu eser, sanatginin dikkat
cekici detaylarla yarattigi sembolizm ve dramatik atmosferiyle izleyiciye gligli bir duygusal
deneyim sunmustur (Al-Hindawe, 2018: 343).

Sonug¢

Yasamin dogasinda olan kaos ile insanligin kotilGgi birlestiginde insanlarda birgok travmalara
sebep olacak olaylar meydana gelmistir. Toplumlarin refahini saglayabilmek igin kurallar,
kanunlar koyulmus, suglu ve magdurlar arasindaki adalet dengelenmeye calisiimistir. Fakat
bazen insanlar yasanilan seyleri géremeyecek durumda olmuglar, sanatgilar da yasanilan ve
anlasilamayan bu anlar kendi Usluplari ile ele alarak elestirilerde bulunmuslardir. Bu
sanatgilardan biri de Fernando Botero olmustur. Sanatsal bir hareket olarak Botero’nun Abu



Ghraib serisi, sanat diinyasinda ve izleyiciler lzerinde yarattig etkiyi degerlendirmekte ve
insanin insan Uzerindeki olumsuz yénlerini aci bir sekilde vurgulamaktadir.

Botero kendi sanat Uslubunu bulana kadar sanat tarihinden yararlanmis, birgok sanat
akimlarini deneyerek kendi dilini bulmustur. Sanatin klasik temalarini kendisine ait kilmig ve
kurallari yikmigtir. Duygusalligi deneyimleyip ylcelttigi buylk boyutlu eserleri adeta anitsal bir
glc haline gelmistir. Bu sayede, Abu Ghraib serisi ile izleyicinin dikkatini gekmeye ve onlari
empati yoluyla disinmeye sevk etmistir. Bu seri ile savas ve iskence konulu trajik bir olayi ele
alarak izleyiciye, insanlarin eline imkan verildigi zaman nasil vahsetlerle karsilasilabildigini
abartil, ironik formlari ile yansitmistir.

Sosyal ve politik bir arac¢ olarak sanat, duygusal ve entelektiiel olarak derinlemesine bir etki
yaratabilir ve toplumsal farkindalik olusturabilir. Botero, iskence ve insan haklari ihlallerinin
sanat yoluyla nasil ele alinabilecegini gosterdigi Abu Gharib serisinde politik ve etik
tartismalara yol agarak, insan haklari ihlalleri ve toplumsal adalet hakkinda izleyiciyi harekete
gecmeye tesvik etmigstir. Botero eserleri araciligiyla sanatin insanligin karmasik sorunlarina
nasil bir katki saglayabilecegini ve bu konularda nasil bir fark yaratabilecegini gostermistir.
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