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oz
Utopyalar ve karst iitopyalar, insan soyunun diinya seriiveninin ezeli refakatgileri olan iki
zit duygunun; miikemmeli diislemenin ve kotlimserligin entelektiiel eskale erismis
izdiistimleridir. Utopyaci zihniyet, 6znenin yerkiire {izerindeki olumsuz tecriibe yahut
miisahitliklerini kurguladig: hiilyalar iklimiyle dizginlerken onun anti karakteri distopya,
{imit varhga ickin her tiirlii tahayyiil ve tasavvura sinirlarini kapatir. Utopyalarmn ve karst
titopyalarin insanin varolusuna iligkin hasletleri felsefe, bilim, sosyoloji, teoloji, kiiltiir-
sanat ve daha bircok alanda iitopik ve distopik goriintimlerin yayginlhk kazanmasina
zemin hazirlar. Nitekim edebiyat sanat1 da bu baglamda 6n plana ¢ikan basat ilgi alanlari
arasinda yer alir. Utopyaci/Distopyact edebi perspektif, Bati’daki gelisiminin ardindan
Tiirk edebiyatina da intikal eder. Tiirk Edebiyatinda, 20. asirdan itibaren, bilhassa da
roman tiirii diizleminde birgok {itopik veya distopik eser kaleme alindig1 gozlenir. Soz
konusu eserlerin yakin tarihli 6rneklerinden birisi de Armagan Ethemoglu'nun Son Masal
adli romamnidir. Son Masal romaninin 6zgiil niteligi hem iitopik hem de distopik
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gostergelerin birlikteligine dayanan bir kurgu zemininde boy vermis olmasidir.

Bu c¢alismada Armagan Ethemoglunun Son Masal adli romamimin ihtiva ettigi

titopik/distopik unsurlar dairesinde incelenmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Utopya, Distopya, Edebi Utopya/Distopya, Roman, Armagan Ethemoglu, Son
Masal.

“AN ANAPHORIC POINT ON THE BORDER OF UTOPIA AND DYSTOPIA:
ARMAGAN ETHEMOGLU 'S NOVEL "THE LAST TALE" ”

ABSTRACT

Utopias and Counter Utopias are the projections of two opposite emotions, dreaming of
perfection and pessimism, which are the eternal companions of the human race's world
adventure. While the utopian mentality restrains the negative experiences or observations
of the subject on the globe with the climate of dreams it constructs, its anti-character
dystopia closes its borders to all kinds of imagination and imagination inherent in
hopefulness. The characteristics of utopias and counter-utopias regarding human
existence pave the way for utopian and dystopian views to become widespread in
philosophy, science, sociology, theology, culture-art and many other fields. As a matter of
fact, the art of literature is among the main areas of interest that come to the fore in this
context. Following its development in the West, the Utopian/Dystopian literary
perspective is also transferred to Turkish literature. It is observed that many utopian or
dystopian works have been written in Turkish literature since the 20th century, especially
in the novel genre. One of the recent examples of these works is Armagan Ethemoglu's
novel The Last Tale. The specific characteristic of the novel The Last Tale is that it has
emerged on a fictional ground based on the combination of both utopian and dystopian

indicators.

This study aims to analyse Armagan Ethemoglu's novel The Last Tale in terms of the

utopian/dystopian elements it contains.

Keywords: Utopia, Dystopia, Literary Utopia/Dystopia, Novel, Armagan Ethemoglu, The Last
Tale.

GIRIS
Insan, varolus harci geregi, deneyimledigi makul olmayan yahut kétiiciil dinamikleri
asabilmek adina tefekkiir ve tahayyiil melekelerine miiracaat eder. Ozneyi vasiflandiran

ve yine O0znede kimlik bulan mevzubahis arketipsel temayiil; Ronesans zihniyetinin

prensiplerini inga merhalesine ulagtirip adimlarini biiyiitmesine miiteakip entelektiiel bir
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boyut kazanir. Bu kazanima ilk rengini veren sima ise Ingiliz biirokrat-filozof-yazar
Thomas More (1478-1535)'dur. More’un 1516 yilinda nesredilen Utopia adli eseri, daha
iyiye, giizele, ideale 151k tutan insani arayiglar1 edebi bir forma aktararak verili hale getirir.
Esinini Platon’un Devlet adli yapitindan alan More’un Utopia’s1 gerek zihni bir tasarim
gerekse yazinsal bir tiir olarak bugiin hala etki alammmi muhafaza eden {itopya

mefhumunun temelini atan eseridir.

More, hayalindeki ideal devlet ve toplum diizenini ihtiva eden eserini, konu biitiinltigtinii
saglayacak nitelikte bir basliklandirmaya tabi tutmak ister. Ciinkii mezkir eserle birlikte
varlik kazandirdig: olgu ilkseldir. Dolayisiyla eserin baslig1 ilksel bir sozciik olmalidir.
More, bu dogrultuda bir neolojizm kurma yoluna gider. Yunanca “degil, olmayan”
anlamina tekabiil eden ve “u” harfiyle ifadelendirilen “ouk” kelimesi ile “yer” manasina
karsilik gelen “topos” kelimesini birlestirir. Olusan yeni kelimeye “ia” son ekini
eklemleyerek Tiirk¢e karsiligiyla “olmayan yer” i Utopia’y1 tiiretir (Vieira, 2021: 5).
Utopia'nin etimolojik simirlar1 salt “olmayan yer” anlamiyla kisith degildir. More,
“topos” (Yun: yer) s0zcligiiniin 6niine “ou” (yer) sozcligiiyle birlikte iyi anlamina karsilik
gelen “eu” sozciigiine de ¢agristiran cinasli bir hece yapisi kullanir. Boylece hem “iyi yer”
hem de “yok yer” anlami ihtiva eden ikircikli bir kavram teskil eder. More” un bu
tutumu, meydana getirdigi mefhumun bir hiilyalar ve imgeler vadisinde sekillendigini

sezdirmek istemesinden miilhemdir, denilebilir (Bezel, 1984:8).

Etimolojik yapisin1 More'un Utopia’s1 ile kazanan iitopya, zamanin akisi igerisinde daha
genel yelpazeli bir terminoloji ve mahiyet elde eder. Utopyaci zihniyeti mihver alarak eser
veren her bir yazar, kavrama yeni anlam ve hususiyet pencereleri acar. Utopyalarin
miisterek kiinyesi ise “ideal bir toplum diizenini ya da yonetim bigimini ortaya koyan
tasarim; hayali bir toplumsal sistem sunan” (Cevizci, 2005: 1682) diisiinsel veya yazinsal

mahsuller olmalaridir.

Utopyalar, bireyde ve toplumda yagsanan kabuk degisimlerinin bir tezahiiriidiir. Oznenin
diinyay1 okuma ve kendiligini anlamlandirma noktasinda degisen ve doniisen alg1 ve
tutumlar, onun mevcut yasam diizenegi icerisindeki ~memnuniyetsizliklerini,
beklentilerini, hiilyalarini da bicimlendirir. Aym sekilde toplumsal yapida meydana gelen
sosyal, siyasal, kiiltiirel, felsefi, teolojik, teknolojik devinim siirecleri de {iitopyalarin
gelisiminde agirlikli yer tutar. Degisim/doniisiim seriiveninin olumsuz bir yonde
seyrettigi durumlarda ise titopyaci zihniyetin daha giiclii adimlarla ilerledigi dikkat ceker.
Bu bakimdan titopyact 6zne, halihazirdaki kogullar ne tiir bir iklimi haiz olursa olsun,

mevcut olanin sinirlarimi geride birakan hayali bir sistem insa eder.

Fredric Jameson” a gore iitopyaci sistem iki farkli ¢izginin bileskesidir. Bu ¢izgilerinden
biri iitopyaci zihniyetin gergege doniismesine hizmet eden iitopyact programdir. Diger
cizgi ise muglak ve gizil yapida bulunan, ancak bir sekilde agiga cikmay1 basarabilen
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{itopyact diirtiidiir. Utopyact program, “tamamen yeni bir toplum kurmaya
cabaladigindan devrimci siyasal pratigi ve onun yanindaki edebi tiirdeki yazili
uygulamalari icerir” (Jameson, 2021:20). Utopyaa diirtiiyse “daha muglak ve gesitlidir”
(Jameson, 2021: 20).

Utopya yoneliminin zamanin akisi igerisinde kazandig1 giig ve gesitlilik, {itopyalarin farkl
renklere biirlinmesine ortam hazirlar. Bu baglamda {itopyalar, zengin bir goriiniime
kavusur ve tiirlere ayrilir. Utopyalarin farkliliklar ekseninde yansittiklar tablo ise genel
cercevede sekil ve muhteva olmak {izere iki basat zemin lizerinde temellenir. Utopyalar
bicimsel anlamda yazim formlan diizleminde kategorize edilir. Bu noktada titopyalar1
sanatsal iitopyalar, felsefi/ideolojik iitopyalar ve mitolojik/teolojik {itopyalar olmak iizere
ii¢ ana bashk altinda degerlendirmek miimkiindiir. Sanatsal iitopyalarda yazar,
miimkiinsiizii denediginin bilincindedir ve idealize ettigi yasam bi¢imini gerceklestirme
amaci giitmez. Felsefi, ideolojik ve bilimsel {itopyalarda, ortaya konulan {itopik
tasavvurun gergege doniisebilecegi tezi savunulur. Mitolojik ve teolojik {itopyalarda,
glindeme getirilen titopik yapinin ge¢miste var oldugu dolayisiyla bugiine ve gelecege de
aktarilabilecegi inanci hakimdir. Muhteva agisindan ise {iitopyalar, ideal bir toplum
olusturma yolunda ana unsur olarak belirlenen konu ve temalar ¢ercevesinde sekillenir
(Omay, 2009: 11-12). Bilimsel iitopyalar, feminist {itopyalar, siyasi {itopyalar, kiiltiir- sanat
iitopyalari, arsist {itopyalar, anarsist titopyalar, ekolojik {itopyalar ve bu kabilden bir¢ok

iitopya, iitopyalarin muhteva kaynakl tiirevleridir.

Utopyalar, arzu edilen diigsel yasam pratiklerini yansitmakta olsalar da biitiiniiyle
gerceklikten yalitilmis bir kimligi haiz degildirler. Utopyact 6zne, bir yaniyla diigsel bir
tasarim ortaya koyarken bir diger tarafiyla reel diinyay: tartiya cikarir. Kendisini
cevreleyen atmosferin olumsuzluklarini hareket noktasi tayin ederekten olmas: gerekeni
isaret eder (Cevizci, 2005:1682- 1683). Utopyalarin bir diger dikkat ¢eken ciheti de igsel bir
toplumsallik arz etmeleridir. Ozne, i¢ aleminde duyumsadigi hayali ezgileri gercege
dontistiirmek isterken bireyselligin hudutlarmi agindirir. Mensup oldugu toplumu,
kaleme aldig1 eser yoluyla benzer diis ve idealarin etrafinda kenetlemeyi hedefler. En
nihayetinde de toplumun miispet yonde bir degisim/doniisiim tecriibe etmesini arzular.
Ne ki giindeme getirilen bu hedefe vasil olmak igin uzun bir zaman dilimine, genis bir

tarihi, ictimai serencama ihtiyag duyulur (Mete, 2020: 19).

Yerkiirede varlik kazanan hemen her olgu, karsiin1 da beraberinde getirir. Tabiatiyle
iitopya kiinyesi altinda tesekkiil eden giindemin obiir yakasinda kars: iitopya mefhumu
kaginilmaz sfirette yerini alir. Utopyaci zihniyetin benimsedigi esitlik¢ilik ve kuralcilik
erkleriyle muhkem kolektif mutluluk anlayisi, bireysel egilimlerin ve degerler dizgesinin
geri plana atilmasina yol acar. Karg: iitopyalar, {itopyalarin ters akintis1 minvalindedir.
Kaosun, mutsuzlugun, elemin gz yasmin higbir evrede noktalanmayacagi kanaatini

kendisine yol haritas1 secer. Bagka bir ifadeyle {itopya ufkunu takip eden birey, bir gesit
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“yerytizii cenneti” vaat eder. Kars: {itopya mesalesini tasiyan birey ise topluma cennet
vaadinde bulunanlarin, yani {itopyacilarin neden olduklar1 “yeryiizii cehennemi”ni
yansitir (Bezel, 2001: 8). Kars1 iitopyalar, iki cihan harbinin ve onu takip eden olumsuz
gelismelerin tesiriyle, 20. ylizyi1ldan itibaren kayda deger bir irtifa kazanir (Urgan, 1984:
94).

“Kargi-iitopyalarin  ortak 0Ozelligi, toplumlar1 gelecekte bekleyen tehlikeleri
gostermektir. Bu tehlike bazen, makinelesen bir toplumda insanmn duygu, diisiince
ve deger sistemleri ile yok olup gitmesi bazen de, insan oOzgiirliiklerinin,
demokratik haklarm kurulacak bir despotik devlet tarafindan yok edilmesidir.
Biitlin bu bilgiler 1s5181nda {itopyalarin, edebi gelenegimizde seyrini incelemek ¢ok
daha saglikli olacaktir.” (Canbaz Yumusak, 2012:54).

Utopyalar ve karg iitopyalar bircok alanda kendisini gostermesine karsin biiyiik oranda
edebiyat sanatinin araglariyla ifade formu kazamir. Edebi iitopyalar/karsi iitopyalar,
Oznenin diinya sahnesindeki makul olmayan kosullara karst kusandigi kadim
hosnutsuzlugu ve daha iyiyi, ideal olan1 arzulama arketipini sanatkar 6znenin duyarhilig
ve muhayyilesi ile perginleyerek {itopyact zihniyetin yansittminda gili¢lii bir kanal
olusturur. Edebiyat sanatinin hemen her alaninda izdiistimlerini hissettiren edebi iitopya
verimliliginin, 1s1klandirilmak istenilen titopik yahut distopik semailin daha genis 6lgekte
tesrih edilmesi bakimindan yogunluklu olarak roman nev’inin imkanlarina miiracaat
ettigi gozlenir. Batt medeniyetinde ilk biitiinliiklii goriiniimiinii Ingiliz yazar Tomas
More’un Utopia (1516) adli eseriyle kazanan titopik roman vadisi izleyen siiregte her biri
kendi iitopik rengini yakalayan ve bu baglamda birer imtisal teskil eden pek ¢ok roman

vasitastyla sinirlarini genisletir.

Utopik roman tarzinin, More’un Utopia’sini takip eden zaman dilimi igerisinde, bilhassa
16. ve 17.yiizyillarda dikkate deger bir ivme yakaladig1 gozlemlenir. Francois Rebalais’in
Gargantua (1532), Philip Sidney’in Arcadia (1590), Tomasso Campanella’nin Giines Ulkesi
(1623), Francis Bacon'un Yeni Atlantis (1627), adli eserleri ilgili yiizyillarda kendisini
gosteren titopik roman verimliliginin belli basl 6rnekleridir. Ad1 gegen yazar ve eserlerle
saglanan birikim 18. ve 19. yiizyillarda da zenginlestirilmeye devam edilir. Jonathan
Swift'in Giiliverin Gezileri (1726), Voltaire’in Micromegas (1752), Jules Verne’in Begiimiin
500 Milyonu (1879), Edward Bellamy'nin Ge¢mise Bakis (1888), William Morris"in Higbir
Yerden Haberler (1890) adli yapitlart mezkGir donemde nesredilen romanlardan
birkagidir.  20. yiizyila gelindiginde {itopyalarn konumlarini kargsi {itopyalarla
paylastiklart goriiliir. Jack London’un Demir Okge (1907), Yevgeni Zamyatin’in Biz
(1924), Aldox Huxley’in Cesur Yeni Diinya (1932), George Orwell'in Hayvan Ciftligi
(1945) ve 1984 (1949) isimli kitaplarn karsi iitopyalarin roman cephesinin 6ne ¢ikan
orneklerindendir (Omay, 2009: 7-11).

Utopyaci romanlarda yazar, “kendi toplumundan daha iyi ve onun karsisinda yer alan bir
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toplumun ayrintili ve sistematik tasvirini” (Parrinder, 2021: 220) yapar. Odaga alinan
toplum; esitlikgi, kolektif biling ve dayanisma duygusunun gelistigi, is boliimiiniin liyakat
temelinde gerceklestirildigi refah ve erincin halkin hemen her paydasina yayilim
gosterdigi, miilkiyetin ve maddiyatgiligin geri plana itildigi bir iilke, devlet panoramasi

sunar.

Utopik romanlarda ¢ok ceperli bir yasam tasaris1 viicuda getirilmekle birlikte, ekseriyetle
belirli konu veya tema On plana ¢ikarilir. Mevzubahis konu/tema, biiyiik oranda
igerisinde yasanilan toplumun temel sorun ve ag¢mazlari dogrultusunda sekillenir.
Sozgelimi kadina yonelik siddetin artis gosterdigi toplumlarin iitopik romanlarinda
kadina yonelik siddetin son buldugu bir gelecek tahayyiiliiniin odaga alinmasi kuvvetle
muhtemeldir. Utopyact romanlarm ilk isiklarini sergiledikleri dénemlerden bugiine
ortaya koyduklar: tematik gesitlilik ise genel hatlariyla su sekilde listelenebilir: yonetim,

egitim, aile, kadin-erkek iliskileri, saglik, din, dil, ekoloji, bilim, teknoloji vs.

Utopik romanlarda mekan, zaman ve sahis unsurlari ayirici hususiyetler barindirr.
Romanlarda tercih edilen mekanlar, iitopyaci 6zneyi ¢epegevre saran kagis istenci ve
mevcudu asma arzularini sembolize eder. Utopyaci yazar, kurdugu muhayyel alem
vasitasiyla “rahatsiz olunan ortamdan mutlulugun var oldugu ideal yasam alanina”
(Vural Arslan, 2017: 20) siginir. Bu minvalde adalar, yarimadalar, kesfedilmemis ya da
mevcut mekan algillarmi  yapibozuma wugratan mekanlart anlatimin  merkezine
konumlandirir (Balli ve Ugur, 2013:10). Utopik romanlarda zaman unsuru da mekana
uyum saglayacak bicimde tasarlamir. Mevcut devreyi geride birakisi imleyen “gelecek
zaman” bu noktada one cikar. Utopik romanlarda baskisiler ise ekseriyetle, anlatida
merkeze alinan cografyaya seyahat eden bir seyyah portresi gizer. Kimi romanlardaysa
bagkisi, anlatida ortaya konulan iitopik yapmin ilerleyisinde etkin rol oynayan bir

kahraman konumundadir.

Utopya olgusu, 19. Yiizyilda, Tiirk Edebiyatimin Bat1 eksenli gelisiminin bir neticesi olarak
Tiirk romanlarinda da etkisini hissettirmeye baslar. Sehbenderzade Filibeli Ahmed
Hilmi'nin A’'mak - 1 Hayal (1910), Halide Edip Adivarin Yeni Turan (1912), Peyami
Safa'min Yalniziz (1950), Sevket Siireyya Aydemir’in Toprak Uyarirsa (1963), Melih
Cevdet Anday’in Raziye (1975), Giilten Dayioglunun Isin Cagr Cocuklar1 (1984), Seving
Cokum’un Cok Yaprakl Iliskiler (2013) adl eserleri farkli devrelerde yayimmlanmus titopik
Tiirk romanlarindan birkagidir (Dag, 2017: 79-86).

Tiirk Edebiyatinin titopik/distopik karakteristigi haiz yakin donem romanlarindan biri de
Armagan Ethemoglu’ nun Son Masal adli eseridir. Son Masal, gerek formel gerekse igerik
acisindan melez bir yap1 arz eder. Ethemoglu, romanini kurgularken masalsi, fantastik ve
iitopik Ogeleri ayn1 zeminde isletir. Romanin igerigi ise titopik ve distopik unsurlarn,

hadiselerin karg1 karsiya geldigi bir carpisma alanina konumlandirlir. Boylelikle makul
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olmayanla ideal olanin okura ayni pencereden gosterimi saglanarak demokrasi, insan
haklari, otokrasi, modernite, ilkellik, kiiltiir-sanat vesaire gibi bir¢ok alt bilesene sahip

elestirel ve idealist bir mozaik meydana getirilir.

Caligmanin izleyen safhasinda Armagan Ethemoglu ve Son Masal roman1 hakkinda genel
cerceveli bilgi verilecek, akabinde romanin iitopik ve distopik gehreleri aydinlatiimaya

gayret gosterilecektir.
1. Armagan Ethemoglu ve Son Masal
1.1. Armagan Ethemoglu

Giresun'un Sebinkarahisar ilgesinde diinyaya gelen Armagan Ethemoglu (dog.? — 6l.
2018), Ortadgrenimini Kastamonu Lisesi'nde tamamlar. Istanbul Universitesinde hukuk
ve Berlin Universitesinde mimarlik &grenimi goren yazar, yiiksekdgrenim seriivenini
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyat1 boliimiinde nihayete
erdirir. Edebiyat diinyasina proto tarz siirleriyle adim atan Ethemoglu, izleyen siirecte
Oykil ve roman tiirlerine yonelir. Babamin Cep Saati adli 6ykiisiiyle 1992 yilinda Haldun
Taner Oykii Yarismasi'nda 6zel 6diile layik goriiliir. Yazarin ilk romani bu calismanin da
ana eksenini teskil eden Son Masal (2004) adl1 eseridir. Ethemoglu’nun yayimlanan ikinci

ve son romant ise Giines Hanim veya Kar (2009) baghgin tasir.
1.2. Son Masal

Son Masal romani, masal tiirtine mensup eserlerin kiilt mekanlar1 arasinda yer alan Kaf
Dagi eteklerine yerlesik Forganya Krallig1 ve halkini merkeze alir. Yazara gore asil adi
Sinemal1 daglar1 olan, yiliz tane Kaf Dag1 ile cevrelenmis Lilalay isimli dag, Forgan
ulusunun ana yurdudur. Diinyanin biitiin masallar1 Lilalay dagindan tiiremistir. Adim
Forgan dilinde “akan tatl 151k” anlamina gelen ilk kral Forga'nin adindan alan Forganya
Kraliginin bas kenti masalsi, fantastik ve belli Ol¢iide de {itopik bir sehir olan
Alalanda’dir. Alalanda, iilkenin tek biiyiik kentidir. Kent, her bucag1 sinemalarla gevrili,
kubbeli ve altindan mimari yapilariyla meshurdur. Bu agidan turistlerin ugrak yeri
konumundadir. Bagkentin 1siltili atmosferi havasmi teneffiis eden insanlara da sirayet
eder. Alalanda halki, bilhassa da gengler biitiin giin kentin sokaklarinda sarkilar séyleyip
dans ederler. Bu haletiruhiye bagkent sakinlerinin yanu sira biitiin bir Forganya halkinda
da kendisini gosterir. Forganlar mutlu, miireffeh ve varsil hasili iitopik bir hayat siirer.
Ancak zamanla yaygin dinleri olan Forgan Ategperestiginin ve ata geleneklerinin
teamiillerini yadsimaya baslarlar. Bu onlar icin biiyiik bir felakete yol agar. Giines ve
bereket onlar1 terk eder. Careyi 6z yurtlarini terk edip yeni bir cografyaya gog etmekte
bulan Forgan toplumu icin artik her seyin yeniden iyi bir duruma kavustugu zamana dek

uzun bir kotiiciil evre baglar.

Yazar, Forgan halkinin hikayesini titopik ve distopik vaka, durum ve gostergelerle
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cevreleyerek aktarir. Kagidin bir yiiziine {iitopyact zihniyete 0zgii hasletleri diger
yliziineyse kars1 titopyanin puslu karakteristigini nakseder. Bu yolla en iyinin degerini en
kotiintin degersizligi ile tartmay1 hedefler. Romanda titopik ve distopik atmosferin ana
belirleyicileri devirler ve sahsiyetlerdir. Ug farkli hiikiimdarin yonetiminde yasayan
Forganya Kralligi, krallarin ve sair devlet erkaninin seciyeleri ve eylemleri dogrultusunda
baz1 evrelerde gayet sakin, refah icerisinde, ideale yakin bir omiir siiriip titopik zihniyetin
sinirlarinda hareket ederken; bazi evrelerde ise tam aksi yonde bir toplum, devlet
panoramasi yansitir. Eserin genel cercevede ii¢ safhada gelisim gosterdigi soylenebilir. Tlk
safha, Kral Baba Forga'min hiikiimdarlig1 esnasindaki durum ve hadiseleri ihtiva eder. S6z
konusu donemde nispeten daha orta yolcu, iitopik ve distopik ufuklarin dengeli bigimde
seyrettigi bir iklim hakimdir. Kral Ogul Zorga devrini kapsayan ikinci donem ise kars:
iitopyanin ciddi manada egemenlik sagladig1 bir devre suretinde One ¢ikar. Kral Ogul
Morga doneminde kralin ve etrafindaki liyakatli devlet kademesinin halkg, tevazu sahibi,
esitlik¢i ve 6zgiirliik¢ii devlet adami portreleri Forgan tilkesini {itopik bir yasam vadisiyle

bulusturur.
2. Son Masal Romaninda Utopya ve Kars1 Utopya
2.1. I. Devre: Kral Forga Donemi

Kral Forga donemi Forganya’s1 bir yliziinde maddiyatcilig1 geri plana atan, halk arasinda
kardeslik ve dayanisma hukukunun saglandigi, farkli toplumlarin dostca bir arada
yasayabilecegi bir diinya idealinin One c¢ikarildig1 iitopik renkler tasirken bir diger
ytiziinde ekonomik sinif farkliliklari, iktisadi ve teolojik somiirii diizeni, hayati dogmatik
kaidelerle izah etmek gibi distopik gostergeler barindirir. Bu baglamda yonetim-sosyal

yap1, dini yap1 ve yeni diinya fikri gibi konu basliklar1 6n plana cikar.
2.1.1. Yonetim ve Sosyal Yap1

Forganya, Forga adi verilen krallar tarafindan yonetilen gelismis bir monarsi tilkesidir.
Kral kardes Forga halkgi, esitlikci ve adil bir yonetim anlayis1 benimsemeye gayret eder.
Halktan gelen sikayet ve taleplere ¢6zlimcii bir sekilde karsilik vermeye 6zen gosterir.
Ulke yonetiminde attigi adimlardan halka karst kendisini sorumlu hisseder. Ulkenin
mimarisi ve alt yapisin1 gelistiren, halkin refah seviyesini yiikseltmek adma dogal
kaynaklardan en verimli sekilde istifade etmeye 6nem veren bir devlet adamu profili cizer.
Kral Forga'min esitlikgi, istisareye agik halka yakin duran karakteristigi toplum tarafindan
takdirle karsilanir. Vatandaslar, ona kisa siire zarfinda biiyiik bir muhabbet ve tevecciih

gosterir. Nitekim Kardes unvanini almasi da buradan miilhemdir:

“Kardesligi sahiciydi... Her ay radyo ve televizyon kanallarinda Kardes Masas1
kuruyordu... Vatandaglardan gelen sorular1 yanithyor, yaptiklar1 ve yapacaklar
konusunda bir bir hesap veriyordu... Eskiden sadece zenginleri zengin eden altin,

giimiis ve elmas artik yoksullarin ceplerine de girmeye baslamisti. ‘Bu Forga ne
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kardes bir adam’ diyordu herkes. ‘Sahiden de kalbimize ve cebimize dogru akan
tath bir 151k bu kardes adam!” (Ethemoglu, 2004: 18).

Yonetici sinifinin halkla kurdugu yurttaslik bag1 yansimalarini tabanda da hissettirir.
Toplumun farkli kesimleri bir arada huzur ve kardeslik igerisinde iilkenin havasini

teneffiis eder:

“Ne mutlu patronlara ve fabrikatorlere! Sizin kaldirdigimiz buyrugun bir ucundan
da onlar tuttular, ne mutlu onlara... ne mutlu kardes krala... yasasin is¢i, kral ve
patron kardesligi!” (Ethemoglu, 2004: 32).

Bu devrede her ne kadar esitlik¢i ve kalkinmaci bir yonetim yaklasimi sergilense de bir
siire sonra sosyal yapida birtakim dengesizlikler ve kirilmalar yasanir. Toplumsal yap1
icerisinde ozellikle de iktisadi boyutta simif farkliliklar1 gozlenir. Zengin ziimre, yoksul
kesimin durumunu gormezden gelip satafat ve gosteris yarisina girisirler. Kendilerini

iistiin ve ayricalikli addederek israf diizeni tesis ederler.
2.1.2. Dini Yap1

Din mefthumu, romanin kurgusu ve {itopik- distopik ¢ehresinin sekillenmesi baglaminda
agirhikli yer tutar. Forgan toplumu, dini inang ve kaideleri zihni diinyalar1 ve yasam
pratiklerinin merkezine konumlandirir. Forganya’da yaygin olarak kabul goren dini
inangsa kendisine 0zgii 6zellikler barindiran Atesperestliktir. Forgan Atesperestligine
gore sonsuzlugun sahibi olan bir sonsuz sarkiya iman edilir. Sonsuz Sarki, tanr1 degildir.
Ancak ondan miilhem bir¢ok tanri mevcuttur. S6z konusu tanrilarin en ulusu Ates
Taniris1 Yupp’tur. Sonsuz sarkinin etrafindaki her bir tanr1 kutsal bir maddeye hitkmeder.
Bastanr1 Yupp’un nisanesi olan kutsal madde giinestir. Bu sebeple giines, Forganya halki
icin salt maddi bir varolus kaynagi olmayip tinsel anlamda da bir yasam enerjisidir.
Forgan Atesperestliginin iitopyaci anlayigla ortiisen iki baskin karakteristigi dikkat ceker.
Bunlardan ilki, semavi dinler basta olmak {izere pek c¢ok dini inang sisteminde Oncii
ritiieller arasinda yer alan Tanri'ya kurban adama uygulamasiyla ilintilidir. Forgan
toplumunun kurban uygulamasi diger dinlerdeki kurban ibadetinin bir parodisi
mahiyetindedir. Forganlar, Bas Tanr1 Yupp’a evleri, ziynet esyalari, binekleri ve bu
kabilden maddi varliklarini adarlar. Evlerini igerisinde maddi karsilig1 olan birikimlerle
birlikte atese vermek suretiyle kurban ibadetini ifa ederler. Roman bu cihetiyle
titopyalarda belirgin olan miilkiyetin, maddi olanin degersizlestirilmesine yonelik
egilimini gostergelemeyi amag edinir:
“Kurban vermek isteyenler —muhtarhiklarm Oniinde wuzun kuyruklar
olusturuyorlardi... Ancak bir gecede ii¢ bes ev yakilabildigi icin tarihler kura ile
belirleniyordu. Yakilacak ev igerisindeki hayvanlar, balonlar, kurdeleler ve
cigeklerle siisleniyordu. Yanginmn yayilmamasi igin de etraftaki evler 1slak halilarla

korunuyordu... ‘Jiww’ inanisa gore atesin Ates Tanrsi tarafindan yaratildiktan

sonra ¢ikardig ilk sesti. Ates ciibbeli bir rahip evin dis kapismin 6niinde 6zel bir
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girtlak teknigiyle Jiww sesi ¢ikartyordu... Kurban sahibi evini kendi elleriyle atese
veriyordu” (Ethemoglu, 2004: 25-26).

Forgan dini inang sisteminin bir diger {itopik eskali ekolojik dengenin gozetimidir. Forgan
Atesperestliginin buyruklari uyarinca tabiat unsurlarina yiiksek seviyede ehemmiyet
atfedilir. Dogal ¢evrenin, bitki Ortiisiiniin muhafaza edilmesi elzemdir. Romanda Forgan
cografyasi, kiyamet raddesine ulasan biiyiik bir ekolojik felaketle karsi karsiya gelir.
Forgan rahiplerinin 6nemli bir boliimii bahse konu felaketin Tanr1 Yupp'un ekolojik

hassasiyetinin toplum tarafindan yadsinmas: durumuyla gerekcelendirir:

“Ormanlarin degerini bilmediniz! Yuh olsun, oh olsun! Sadece insanlar icin degil,
Tanirlar i¢in de ¢ok onemlidir ormanlar... Ates Tanrisi igin daha da onemlidirler.
Ozellikle de Sinemali Gigen Ormnalari ¢cok miihimdir. Ciinkii Ateg Tanrisinin

bakim yuvalaridir o ormanlar.” (Ethemoglu, 2004: 21).

Dini yapi, romanin mezkiir evresinin distopik boyutuna da istikamet ¢izen bir
hiiviyettedir. Forgan halki, dini yasantinin ickin kaidelerini sunilestirir. Dini duyarlilik
tiiketim kiiltiiriiyle mezcedilerek deger kaybina ugratilir. Forganya’da dinin distopik utku
salt dini ritiiellerin gayri samimiligi diizleminde seyretmez. Din, Forgan topraklarinda
kapitalist sermaye diizenine hizmet eden bir ara¢ konumundadir. Yazar, kurguladig:
muhayyel toplumun s6z konusu olumsuzluklari vesilesiyle bir modernizm elestirisinde
bulunur. Modern diinya nizaminin konfora, smuf farkliliklarina, kapitalist anlayisa

dayanan kimligine kars: takindig1 muhalif tutumu Forgan toplumu tizerinden nakleder:

“Ki imdi ytlizbinlerce Forganyali, yliz milyonlarca ates altm1 pul yerine koyacak
servetlere sahip iken ve de her birinin bir siirii saray, kosk ve villas: var iken hani
nerede pekiyi Yupp sevgisi. Nerede Yupp'un sadik ates yolculari... Kurbanlarin
Ates Tanris1 katindaki gorevi unutulup gitmisti. Yanginlar sozciigiiniin gergek

anlamaiyla bir gii¢ ve gorkem yarismasma doniismiistii.” (Ethemoglu, 2004: 23-27).

Romanin bu safhasinda 6n plana c¢kan hususlardan biri teokrasi-sekiilerizm
mukayesesidir. Forganlar yasadiklar biiyiik felaket dolayisiyla bagka bir cografyay1 yurt
edinmek durumunda kalirlar. Felaket ve go¢, Forgan halki igin bir yer degisiminin tesine
gecerek dinlerini terk etmelerine sebebiyet verir. Zira Forganlar, yerine getirdikleri onca
ibadete, sarfedilen biitiin bir yakarisa ragmen Tanri Yupp tarafindan haksizliga
ugradiklarina kanaat getirirler. Bunun neticesinde de Ategperestlik dinini terk ederek
devlet yonetiminin teokratik anlayistan bagimsiz kilindigi, ‘cok tanridan yok tanriya’
gecisin gerceklestigi bir devre tecriibe edilir. Yazar, tanrisizlik doneminin Forgan toplumu

i¢in hig¢ de kotii sonuglar dogurmadigini belirtir:

“Aman tanrim, bu Ates Tanris1 ne kadar biiyiik bir yer isgal ediyormus, ne kadar
¢ok sikistirtyormus insani! Aman tanrim, meger ne tath bir hiirriyetmis bu

tanrisizlik... Yasasm yeni hayat!” (Ethemoglu, 2004:47).
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Boylece, sekiilerizmin, daha Otesi ateizmin romanin arka fonuna desteklenen bir diinya
goriisii olarak konumlandirilmas: saglanir. Akil, bilim, mantik eksenli bir hayat felsefesi

on plana gikarilir.
2.1.3. Yeni Diinya Fikri

Utopik romanlarin belirgin akislerinden birini yeni diinya ideali renklendirir. Bilhassa
Amerika kitasinin kesfiyle birlikte gii¢ kazanan yeni bir diinyevi yasam fikri, modern
gelismis toplumlarla kesfedilen bolgenin daha ilkel olan yerel halki arasinda dostane,
glgclii ve ilerlemeci bir etkilesim tesis edilebilecegi tilkiisiinden tiirer. Romanda Forgan
toplumu, yasadiklar tahripkar hadiselerin neticesinde kirk bir giin siiren seyahat sonucu
su kaynagi bakimindan zengin bir cografyaya vasil olur. Bu yeni bolgeyi gevreleyen
daglara Yeni Kaf Daglar tiilkeye ise Yeni Forganya adi verilir. Bolgenin yerel halk:
Forganlar1 muhabbetle karsilar. Forgan toplumu tist diizey modernize araglarla donatili
askeri ve teknolojik bir gelismislige sahiptir. Yerel halk ise yetersiz gelismislik diizeylerine
karsin 6nemli derecede insan kaynagini ve ¢alisma azmini elinde bulundurmaktadir. Bu
dogrultuda Forganlarin teknik bilgisiyle yerlilerin ¢aliskanlig1 kisa siire zarfinda sonug

vererek iki halkin paylastigi modern bir Yeni Forganya tilkesi kurulur.
2.2. Distopik Devre: Kral Zorga Donemi

Yeni Forganya'nin kurulusundan kisa bir siire sonra, Kardes Kral Forga, Hanim ad1
verilen denize bir gezi organize eder. Davete basta yerel halkin lideri Tavus Reis Okaha
olmak tiizere devlet erkdni ve dost meclisinden miitesekkil yirmi yedi kisi katihm saglar.
Ne var ki denizde isler yolunda gitmez. Kral ve davetlileri biiyiik bir alaboraya ugrayarak
hayatlarin1 kaybeder. Kral Forga'nin yitimi, Yeni Forganya icin kaotik giinlerin baslangi¢
esigine tekabiil eder. Forga'min 6liimiiniin ardindan tahta oglu Zorga gecer. Zorganin
seciyesindeki noksanliklar ve koétiiciil hususiyetler, iilkenin distopik bir sarmala
kapilmasina neden olur. Zorga'min otokrat, ben merkezci, kibirli ve sahsi cikarlarin
oncelleyen devlet adami profili, {ilkenin dini, iktisadi, sosyal ve biirokratik yapisinin bir
kars1 iitopya tablosuna devsirilmesine kapi aralar. Yeni kral, bu minvalde etrafina General
Koww gibi liyakatten uzak sahsiyetleri toplar. Mevzubahis sahsiyetler, her firsatta kendi
menfaat sahalarmi genigletebilmek adina yeni krala taltiflerini iletme miicadelesine
girigirler. Bu durum, tiilkede siiratle bir biirokrasi teamdiiliine doniigiir. En nihayetinde
Kral Zorga, atti§1 yanhs adimlarin farkina varamayan, yalitillmis ve yalmzlastirnlmsg bir

hiikiimdarlik siirecine intikal ederek iilkesine bedbin ve distopik bir rota cizer.

Forgan toplumunun kars: karsiya geldigi distopik atmosferin ana harcin1 maddi ve ruhi
liyakatsizlik olusturur. Ulke ydnetimi hem yonetsel melekelerden hem de etik
degerlerden mahrumdur. Bu durum evvel emirde Kral Zorga icin gegerlidir. Zorga'nin
baskici, giig- ihtisam tutkunu, hodbin kisiligiyle iilke yonetimi i¢in uygun bir portre

olmamas! durumu romanda defaatle giindeme getirilir. Zorga sahsi hasletlerinin yam
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sira tahta ¢itkma bicimine gore de liyakat sinirlarinin diginda yer alir. Forgan geleneginde
tahtta hak iddia eden kisinin diger varislerden yasga biiyiik olmas1 icap etmektedir.
Ancak Zorga, ikizi Morga’dan yirmi bir dakika daha kiigtiktiir.

Kral Zorga donemi liyakat eksikliginin bigimlendirdigi yonetimden dini yapiya, sosyal
hayattan ekonomiye ¢ok ¢eperli bir karsi iitopyalar dizgesinin hiikiimranlifina sahne
olur. Buradan hareketle mevzubahis donemi Narsist ve Baskic1 Yonetim Anlayisi, Sahsi ve
Maddi Menfaat Vasitasi Olarak Teokrasi ve Yozlagsma alt bilesenleri odaginda analiz

etmek baglam biitiinliigii bakimindan yerinde olacaktr.
2.2.1. Narsist ve Baskic1 Yonetim Anlayis:

Zorga donemi Forganya’s: en iist merciden en alt kademeye kadar devlet ricali ile halk
arasinda cereyan eden irtibatsizlikla karakterizedir. Narsist kisilik 6zellikleri sergileyen
Kral Zorga, kendini her sahsiyet, kurum, kanun ve degerden {istiin telakki eder. Onun bu
tutumu, kendine tanrisal bir kutsiyet atfetme derecesine ulasir. Buna mukabil, halkin
istifade edilebilecek bir meta suretinde kabul eder. Onlar1 hakir gorerek yonetenler,
aristokratlar, ruhbanlar ve ezilenlerden miirekkep bir sinif ayrimini miiesses kilar. Eserde
Kral Zorga'nin toplumun alt kesimleri hakkindaki diisiincelerine 151k tutan su pasajlar

kralin halki ile kendisi arasinda ¢izdigi narsistik tel orgiileri resmeder:

“Maymunlar, maymunlar! Tek bir insan var su diinyada gerisi maymun siiriisti,
maymun siiriisii, maymun siiriisii! Maymun olmayan tek insan olmak ¢ok hosuna
gidiyordu... Tiim sikintilarini unutuyordu. Yeni Forganya Krali falan degildi artik.
Maymunlar padisahiydi. Kahkahalar atiyordu i¢inden... Maymunlar, maymunlar!
MAYMUN!” (Ethemoglu, 2004:130).

Kral Zorga'nin sahsi menfaatler ve kibre dayal1 yonetici temsili, iilke yonetiminin hemen
her paydasina niifuz eder. Siradan halk ile iktisadi, biirokratik ve dini kimlikler odaginda
belirlenen seckinler kamaras: arasinda olusturulan devasa bosluk devlet politikalarinin
kaptan koskiine oturtulur. Seckin ziimre, pek ¢ok noktadan ciddi gii¢ elde ederken halk,
ayn nispette zayiflar. Forganya, baski, adaletsizlik ve giivensizlik ortamimin kiskacina
almir. Mevcut kosullar, icten ice yonetici kadrosuna da yansir. Bu minvalde tahti ve
mubhtelif imtiyazlari garanti altina almak adma az sayidaki mubhalif seckin ziimre
mensubu bireyler dahi birtakim hileli yollarla bagvurmak suretiyle 6zgiirliikten mahrum
birakilir.

2.2.2. Gii¢ ve Menfaat Vasitas1 Olarak Teokrasi

Kral Zorga'min yonetimdeki Forganya topraklarinda smif ayrimi ekonomik cikar ve
maddi-manevi esitsizlik diizenini mihver alan teokratik bir sistem ingsa edilir. Yazar,
gercek diinyadaki din merkezli noksanliklar1 ve dinin kotii emellere alet edilme
durumunu ifade ederken Forganlari yansitict merkez suretinde kullamir. Ata dinleri

Ategperestligi terk edip bir siire tanrisiz bir 6miir idame ettiren Forganlar bilhassa da
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kendilerine iilke yOnetiminde paye arayan ruhban, patron ve aristokrat cenahin bu
yondeki giiclii adimlarinin tesiriyle ¢ok gegmeden yeni bir dine intikal eder. flanihaye,
Yeni Forganya'nin resmi dini Superesttlik olur. Superestlik Yeni Forganya’da iktisadi ve
politik menfaatler diizleminde tahrif edilerek yeniden tasarlanan bir din olarak varlik
kazanir. Forgan Superestliginde kutsal su olarak kabul edilen gbzyasi, gozyasimin hangi
kaynaktan geldigine gore kategorize edilir. Bu baglamda kral basta olmak {izere
seckinlerin aglamasi igsel ve gizildir. Siradan halkin aglamasi ise duyular yoluyla
gozlenebilen dis aglamadir. I¢ aglama kutsi; dis aglama diinyevi ve sathidir. Tabiatiyle
Yeni Forganya'min dini inang sistemi daha en basindan kavi bir smif ayrimiyla

temellendirilir:

“Gozyasi kutsal su olduguna gore Su Tanrisi yiice Watson’un ve dolayisiyla onun
dilmaci olan Kralin mali!... Bireysel dis gdzyasi hicbir sekilde kutsal su sayilamaz!”
(s.174).

Zorga'nin tesis ettigi distopik dini yapimin diger cephesi, dinin ticari bir ara¢ olarak
kullanimidir. Kutsal su addedilen gozyasi, insanlarin duygularindan istifade edilerek
fabrikalarda tiretilen bir objeye dontistiiriiliir. Farkli sermaye cevreleri tarafindan iilkenin
her yerinde gozyas: fabrikalar1 kurulur. Fabrikalarin temel yiiriiteci, fakir ve egitimsiz
halkin samimi gozyaslaridir. Halkin igsellestirdigi insani ve dini hisleri yayginlastirilmaya
calisilan bedbin, melankolik haletiruhiye vesilesiyle kamg¢ilanir. Bu yolla insanlarin daha
fazla aglamasi saglanir. Bunun yani sira soz konusu fabrikalarda c¢alistirilan isci siufina

daha fazla gozyas: imali i¢in fiziki siddet uygulandig1 6rnekler de vakidir.
Romanda bu durum, ironik ve absiirt hadiselerin sahnelenmesine sebebiyet verir:

“Komandolar bandonun ¢aldig1 Gelincikler Cigek Acti sarkisi esliginde harekete
gectiler. Ik asamada omuzlara ikiger, gogiis bolgesine {iger ve baldirlara da dérder
kamg¢t vurusu yaptilar... Sonra tokatlama, burun sikistirma, ¢ene silkeleme gibi
naziklestirilmis yontemlerle harekete gectiler. Isciler, basta Kral Dost Zorga olmak
tizere davetlilerin siddetli alkislar1 arasinda hiingiirlesmeye basladilar... Toplayici
askerler 35 dakika iginde 12 bardak gozyas: topladilar!” (Ethemoglu, 2004: 180).

Yazar, din odakli mezkiir gostergeler iizerinden mevcut diinya nizaminin adaletsizligine,

insan1 mekaniklestiren zihniyetine gondermede bulunur.
2.2.3. Yozlasma

Romanda biirokrasi ve teokrasi zemininde boy veren ¢arpikliklar, ekonomi, sosyal hayat,
basin-yayn, kiiltiir-sanat vs. gibi genis bir yelpazeye yayilim gostererek cok kutuplu bir
yozlagmalar halkasinin iilke ¢apinda egemenlik elde etmesine yol acar. Ulkenin kahir
ekserini tesgkil eden alt smif gitgide yoksullastirilirken ayricalikli azinhik siiratle birer
derebey konumuna gelir. Halihazirda zaten yoksullukla pengelesen halk, devlet
hazinesinden ziyade seckin simifin kisisel servetlerine katki saglayan vergilerle kars:

Cilt/Volume 5, Savi/Issue 1. 2024

C ) International Journal Of
JMtUdleS Turkish Academic Studies

160




H. Samet KOPARAN

karsiya birakilir. Giiniin sonunda tilke topyeki(in bir ekonomik kriz siireci tecriibe eder.

Devlet hazinesi kendi menfaatleri pesine revan olan, a¢ gozlii sahislarca sifirlanir.

[zleyen safhada yozlasma hali, iyiden iyiye giriftlesir ve karsi iitopya en yogun evresini
yasar. Devlet kurumlar1 arasinda yikici miicadeleler, daha otesi ¢arpismalar yasanir. Sivil
toplum kuruluslar: ilke ve hedeflerinden saparak islevsizlesir. Yine sanat¢ilar ve basin
yayin mensuplar1 da mesleki kimliklerini, toplumsal ytiikiimliiliiklerini geri plana atarak
var edilmeye calisilan kaotik kanona hizmet etme yolunu tercih eder. Sokak eylemleri,
toplumun farkli kesimleri arasindaki ideolojik kamplasmalar i¢ ¢catisma raddesine ulasir.
Mafya diizeni yiikselise gecer. Ozetle toplum, biitiin paydaslariyla akli selimden

uzaklagir.

“Kral Dost Zorga'nmn hirs1 kapkara bir ormandi... Golgesi aynen bir heyulaya
benziyordu... Genreal Koww'un hirs1 kapkara bir ormandi. Golgesi aynen bir
heyulaya benziyordu... Mafyanin hirs1 kapkara bir ormandi. Golgesi aynen bir
heyulaya benziyordu... Bu ii¢ kapkara orman golgesi, bir araya gelince Yeni

Forganya Anlatilmaz bir karanliga gomiildii. Karanligin ortasinda gozyas: vardi!”
(Ethemoglu, 2004: 201)

Glindeme getirilen hadiseler son kertede askeri ihtilali beraberinde getirir. Devlet katinda
kayda deger bir yer edinen sahislar ve onlara bagh bir grup giivenlik personeli Kral
Zorga'y1 tahttan indirerek siiresiz hapse mahkim eder. Askeri ihtilal olgusunun olay
orgusiinde belirleyici yer tutmasi, romanin modernlesme hamlelerini heniiz nihayete

erdirememis iilkelere kars1 benimsedigi elestirel tavrin giiglii bir 6rnegi mahiyetindedir.
2.3. IIL Utopik Devre: Kral Morga ve Mutluluk Devrimi

Kral Zorga'nin tahttan indirilisi zaten kaotik bir siirecten gecen Yeni Forganya'nin biitiin
cepheleriyle bir anarsi girdabina siiriiklenmesine sebep olur. Ancak, s6z konusu anarsi
iklimi, Zorga'nin ikizi Morganin uzun siireli esaretin ardindan tahta cikip hakimiyeti ele
almasiyla birlikte sona erer. Kral Morga, hem otorite zafiyetine hem de {ilkenin genel
distopik ufkuna gem vurur. Yeni Forganya Medeniyeti, evvelce emsali goriilmedik

diizeyde iitopik bir ilerleme kaydeder.

Morga'nin sireti {itopyadan kars1 iitopyaya yolculukta tayin edici rol iistlenir. O, tevazu
sahibi, sanatkar, esitlikci, liyakatli, demokrat ve ¢ogulcu bir bilge portresi ¢izer. Bu
baglamda ilkin biirokrasideki liyakatsiz ve sahsi gii¢ devsirimi pesinde kosan kadroyu
tasfiye eder. lyi niyetli, fedakar, toplumun gikarlarini ncelleyen ehil kadroyu devlet
yonetiminde s6z sahibi konuma getirir. Mevzubahis gelismeler, Forganlar icin {itopik

giinlerin ilk niivelerini filizlendirir.

Morga, biirokrasiye ehil ve emin bir kimlik kazandirdiktan sonra zihnindeki idealleri
pratige dokebilmek admna bir dizi reformist atihmlar gerceklestirmek ister. Mutluluk
Devrimi adini verdigi siyaset, egitim, sivil toplum vs. gibi pek cok alt bileseni haiz kolektif
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refahi, erinci ve gelisimi mihver alan bir devlet politikasi izler. Buna mukabil, Mutluluk

Devrimi, iki basat aksa sahiptir: Demokrasi ve Sanat.
2.3.1. Yeni Demokrasi Ideali

Kral Morga devrindeki miispet gelismeler, genel dlgekte esitlik, 6zgtirliik, tevazu eksenli
bir demokrasi mefkuresi etrafinda temerkiiz eder. Morga, ideal bir iilke i¢in en makul
sistemin demokrasi oldugu kanaatindedir. Ne ki mevcut demokratik tiilkelerde de
demokratik sistemin yozlasmis kisilerce tahrif edildigi goriiliir. Dolayisiyla miimkiin
oldugunca noksanlarindan armnmis yeni bir demokrasi insa etmek gerekmektedir.
Morga'nin tasavvur ettigi neo-demokrasi anlayist sivil toplum orgiitlerinin 6ncii rol
iistlendigi, siyasi partilere ve politikacilara ltizum goriilmeyen, salt halk tarafindan segilen
bir bagbakan ve bakanlar kurulunun bulundugu bir karakteristige sahiptir. Hangi etnik,
ictimai ve iktisadi kiinyeye sahip olunursa olunsun herkes iilke yOnetimine talip
olabilmektedir.

Yeni Demokrasi sisteminde secimler, iki asamada gerceklestirilir. Ilk etapta sivil toplum
kuruluslar1 6n secim yoluyla bagbakan ve bakan adaylarmi belirler. On se¢im siirecinde
yeterliligi saglayan adaylar ikinci turda halk oylamasina sunulur. Halkin tercihi nihai
olarak Bagbakan ve Bakanlar kurulunu tayin eder. Kral ise savas ilan etmek ve segimleri

yenilemek disinda biitiin yetkilerini halka ve parlamentoya devreder.

Yeni Demokrasi ideasinin mekansal temsili Varolus Apartmanidir. Varolus Apartmaninin
kurucu harct maddi degeri bulunmayip insanin evrensel hasletlerini vitrine ¢ikaran
manevi paha bicilmezligidir. Apartman ii¢ kattan olusacak sekilde kurgulanr. flk katin
bireye, ikinci katin vatandasa, {i¢lincii katin ise evrensel insana tahsis edilmesi diislenir.
Bu bakimdan apartman arka planinda hiimanizm ve kolektivizm felsefelerini barindirir.
Ozelde Forgan toplumunun, genel 6lgekte de biitiin bir insanlign bu apartmanda biiyiik
bir aile bag1 meydana getirmesi arzu edilir. 56z konusu arzu, romanin diinyasinda iitopya

icindeki kiiciirek bir titopya mahiyetindedir.

Romanin genel seyri kapsaminda, Yeni Demokrasi {itopyasimin salt bir mefkure yahut
zihni bir tasarim formunda kaldig1 gozlemlenir. Yeni Demokrasi {ilkiisiine iliskin hemen
hicbir fikir pratige dokiilme firsati bulamaz. Yine de Kral Morgamin bu kabilden
ozgirliikcii, hakkaniyetli ve tevazusinas egilimleri, etrafindaki akil devlet gorevlilerine ve

halka umut ve kivang asilar.
2.3.2. Sanat Hiikiimranlig:

Kral Morga'min Mutluluk Devrimi kiinyesi altinda hayat bulan asli iitopik atilimlar:
kaynagini sanattan alir. Morga, {iilkesinin daha iyi bir konuma getirebilmek igin
gerceklestirmek istedigi reformlarin en miihim subelerinden birinin sanat oldugu
fikrindedir. Bu zihniyet dahilinde Morga yonetimindeki Yeni Forganya'da sanat
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biitiinleyici bir misyon {iistlenir. Kiiltiir sanat insanlar iilkede gerek yonetim gerekse
toplum nezdinde imtisal alinip yasam pratiklerinin odagina konumlandirilan birer deger
olarak telakki edilir. Distopik devrede bir meta suretinde algilanip kotii emellere vasita
kilinan dini ve evrensel duygular, sanat yoluyla yeni okumalara tabi tutularak safiyane ve
toplumsal fayda saglayan bir hiiviyete evrilir. Sozgelimi her bir gozyas: gesidi igin bir
sanat subesinin hususiyetlerinden faydalarnulir. Aglama eylemi siir, tiyatro, miizik gibi
sanatlarin tetikledigi dogal ve ickin duygular vesilesiyle saglamir. Boylelikle insanin
inanca ve duyarliliklara yonelik cihetleri yapaylik ve zorakilikten soyutlanarak kendi

ozgiil tiynetiyle merhabalasir.

Sanat, egitim sisteminin ingasinda da temel yapi tasi konumundadir. Ulkenin hemen her
bolgesinde sanatsal gozyast kurslari acilir. Bu kurslarda alaninda yetkin sanatgilar
vazifelendirilir. Sanatsal gozyast kurslar1 zamanla daha sistemli bir yapiya doniiserek
miispet ve beserl bilimlerde yiiksek standartlarda egitim- Ogretim veren GoOzyast
Universitelerinin kurulmasina ortam hazirlar. Ogrenciler Gozyas1 Universiteleri catist
altindaki yatili okullarda kisisel gelisimden disiplinel bilimlere kadar konuda ytiksek

diizeyde donanim kazanmis sekilde mezun olur:

“Yatih okullardi bunlar; 6grenciler topragin islenmesinden, temizlige kadar her bir
isi kendileri goriiyorlar... Sadece sanatsal derslere agirlik verilmiyordu... Kral
Morga'nin asil {izerine titredigi, uzun gidimli projeydi. Yurt icinden ve yurt
disindan alanlarmin en iyileri olmakla iinlenen sanatgi, bilimci ve diisiiniirleri
Okahopis’e cagirdi. Her istediklerini yerine getirdi; bir Gozyas1 Universitesi
kurdurdu... Universiteyi bitiren 6grenciler hem aglayici ve hem de aglatici sanatgi

olarak hayranlik verici basarilar gosteriyorlardi.” (Ethemoglu, 2004: 278-279).

Egitim- 6gretimin miispet yondeki degisimi ve doniisiimii, Kral Morga devrindeki Yeni
Forganyanin distopyadan iitopyaya dogru yaptig1 yolculukta temel hareket noktasi olur.
Her yoniiyle etik ve nitelikli bir tedrisattan gecen Yeni Forganyali bireyler, devletin
muhtelif kademelerinde gorev yaparak {ilkelerinin muasir medeniyetler mertebesine

ulasma cabalarina katkida bulunurlar.

SONUC

Insan, diinya sahnesine ¢iktig1 ilk donemlerden bu yana, benligini kusatan dis alemin
makul olmayan atmosferini geride birakip daha iyi, ideal bir yasam vadisine ulasma
egilimi gosterir. Mevcut sosyal, politik ve ferdi dinamikleri alternatif bir hayat tahayyiilii
vesilesiyle agmak ister. Utopya mefhumu, mevzubahis isteng ve arzularn entelektiiel bir
kimlige erigmis tezahiirii mahiyetindedir. Utopyanin mevcudiyet cizgisi, Ingiliz yazar
Thomas More’” (1478-1535) un ideal bir devlet ve toplum yapisin1 konu edinen edebi
kurgu formundaki Utopia (1516) adli kitab1 vesilesiyle belirgin hale gelir. More'un ad1
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gegen eseri, litopyalarin hem kiinyesi ve terminolojisini hem de 6zgiil hususiyetlerini
ortaya koyar. More’un agtig1 yol, farkl {itopik karakteristige sahip bir¢ok eser nezdinde
genigletilir. Boylelikle iitopya, muhtelif disiplinlerde ifade imkani kazanan bir olgu
konuma gelir. Utopya kiinyesi etrafinda gelisim gosteren eser veya fikirlerin ana
miisteregi ise kolektif refahin, esitligin, Ozgiirliiglin ve en nihayetinde mutlulugun
saglandig1 bir devlet ve toplum modelinin gerek diisiinsel gerekse diissel bir tasarim

stiretinde viicuda getirilmesidir.

Utopyact zihniyet, iki diinya harbinin &zneye verdigi umutsuzlugun giderek
yogunlasmasiyla birlikte gii¢ kayb:r yasar. Bunun neticesinde iitopyalarin ters akintisi
mahiyetindeki kars1 titopyalar yayginlik kazamr. Kars: iitopyalar, titopyalarin sundugu
mitkemmel yasam modelinin miimkiinsiizliigii ve kuralcaligini gerekge gostererek
anarsinin, kaosun, esitsizligin ve daha bir¢ok olumsuzlugun egemen kilindig bir diinya

kurgular.

Utopyalar ve karsi {itopyalar, insanin dogasina ickin olmalar1 hasebiyle bilim, felsefe,
sanat, siyaset, teoloji vs. gibi pek ¢ok alanda varligini hissettirir. Nitekim edebiyat sanati
da bilhassa roman nev’i baglaminda, iitopya ve karsi iitopya olgularimin prensip ve
pratiklerini yiiriitme olanag buldugu basat vasitalardandir. Bati Edebiyatinda 16.
ylizyildan bugiine {itopik ve distopik bir roman kiilliyat: olustugu gozlenir. Bu kiilliyat,
ozellikle 20. yiizylldan itibaren Tiirk Edebiyatinda da etkisini hissettirir ve
iitopik/distopik karakteristigi haiz Tiirk romanlar1 yaygmlik kazanmaya baglar. Tiirk
romaninin ttopik ¢izgisini yansitan eserlerden biri de Armagan Ethemoglu'nun Son

Masal adli romanidir.

Edebi arenada daha cok proto-siir ve hikaye formunda kaleme aldig: iiriinlerle giindeme
gelen Armagan Ethemoglu'nun Son Masal adli romani, modern Tiirk Edebiyatinin iitopya
ve karg1 litopya zihniyetleri dairesindeki serencamina yakin tarihli bir 6rnek sunar.
Forganya adinda hayali bir iilkeyi ve halkinin hikayesini ironik, absiirt, fantastik ve
metaforik bir tislupla anlatan roman, geri fonunda ¢ok ceperli bir devlet ve toplum
tenkidi barindirir. S6z konusu elestirel tavir, muhayyel bir devlet, toplum ve yasam
pratigi ile perdelenilerek giindeme getirilir. Kurmacanin diinyasinda bir yoniiyle titopik
bir diger yoniiyle de distopik bir dmiir siiren Forgan iilkesi-halky, ¢ift kutuplu bir diinya
haritas: ¢gizer. Forganlar, kimi donemlerde demokrasi, 6zgtirliikler, insan haklari, iktisadi
ve ictimai gelismislik, teknoloji, kiiltiir-sanat gibi modern uygarlik kimliginin basat
edimlerini ideale yakin bicimde muhkem kilar. Kimi donemlerde ise biitiintiyle aksi
yonde bir toplum-devlet panoramasi yansitir. Forgan iilkesi ve halki bu bakimdan,
muasirlasma hamlelerine karsi kayitsiz kalmis, ilkel toplumlarla yonetsel, sosyal,
entelektiiel ve teknolojik anlamda ciddi ilerleme kaydeden toplumlarin edebi bir
mukayesesi niteligindedir.
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