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UD ICRASINDA VIRTUOZITE AMACLI YENI BiR MODEL ONERISi:
TARGAN UD
¢
A NEW MODEL PROPOSAL FOR VIRTUOSITY IN OUD PERFORMANCE:
TARGAN OUD

Ali Maruf ALASKAN*-Ahmet Omer OZKAN*-
Recep OZDEMiR**-Siileyman Cagrihan ERKAN***

0Z: Ud, Orta Asya’dan Arap yarimadasina, Orta ve Kuzey Afrika’dan Avrupa’ya kadar birgok
cografyada yaygin olarak kullanilan bir calgidir. Gegmisi M.0. 8. Yiizyila kadar uzanir. Girdigi her
kiiltiire adapte olabilen ve yeniliklere acik bir ¢algi olarak bilinir. Bu ¢alismada, 6zellikle Tiirkiye
ve Ortadogu’da Kkiiltiirel bir sembol haline gelen Ud i¢in yenilik¢i bir model Targan Ud o6nerisi
sunulmustur. 20. ytizyilin baslarinda tilkemizin yetistirmis oldugu ve biitiin Arap diinyasinin ekol
olarak benimsedigi Serif Muhiddin Targan’in icra tarzi, bestelerinin ses genislikleri ve sanat¢inin
kullanmis oldugu pozisyon teknikleri dikkate alinarak ileri seviye icralara daha fazla imkan
taniyacak yeni bir ud modeli Targan Ud tasarlanmistir. 2020 yilinda Tiirk Patent Enstitiisiinden
2018/18286 tescil numarasi ile Ege Universitesi adina faydali model tescil belgesi alinan Targan
udun giiniimiiz miizik tarzlarinin ihtiyaglarina cevap vermesini kolaylastiracak bir degisim ve
gelisim 6rnegi olabilecegi diisiinlilmiistiir. Geleneksel udun sap 6l¢iilerine sadik kalinarak gévde
formu tizerinde yapilan degisim sayesinde dort kolonluk pozisyon alani sap tlizerine taginmistir.
Boylece 7-12. Pozisyon arasinda icraciya daha konforlu parmak yiiriytsleri, acelite ve
siislemelerde yiiksek kalitede ses elde etme imkani saglanmistir. Onerilen modelin icra agisindan
sunmus oldugu avantajlari ortaya koymak icin bestecinin (Targan) eserlerinden esinlenilerek yeni
ornek eserler yazilmis ve calismanin sonuclari objektif olarak sunulmustur. Sonuc¢ olarak,
arastirmamiz kapsaminda tasarlanan Targan Ud modeli ile ¢alginin ses sahasinin kullanim alani,
ergonomisi ve ¢alim rahathig1 artirilmistir. Yiizlerce yil dncesinden giiniimiize kadar gegirdigi her
degisimle ses oOzellikleri ve kapasitesi daha da iyilesen ud, Targan Ud modeli ile kapasite ve
yeteneklerine bir yenisini daha eklemistir. 8. yiizyildan bu yana insanligin miizik diinyasinin 6nemli
bir aktarim araci olan kadim calgi ud 21. yiizyilda da yeni bir form kazanarak bu roliinii devam
ettirme imkani bulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ud, Targan, ¢algi, virtii6zite, metot, pozisyon

ABSRTACT: The Oud is a musical instrument widely used across various regions from Central Asia
to the Arabian Peninsula, and from the Middle East and North Africa to Europe. Its history dates
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back to as early as the 8th century BCE. Known for its adaptability to every culture it encounters
and its openness to innovation, the Oud has become a cultural symbol, particularly in Turkey and
the Middle East. This study proposes an innovative model called the Targan Oud specifically for the
Oud, aiming to enhance its cultural significance and musical versatility in these regions. Taking into
account the performance style of Serif Muhiddin Targan, who was trained in our country at the
beginning of the 20th century and adopted as a school by the entire Arab world, a new Oud model
Targan Oud was designed to provide more opportunities for advanced performances. It is thought
that the Targan Oud, which received a utility model certificate with registration number
2018/18286 from the Turkish Patent Institute in 2020 on behalf of Ege University, could be an
example of change and development that will make it easier to meet the needs of today's musical
styles. By adhering to the neck dimensions of the traditional Oud and making changes to the body
form, the four-column position area has been moved to the neck. Thus, between the 7th and 12th
positions, the performer is provided with more comfortable finger movements and the opportunity
to achieve high-quality sound in melodic passages and ornaments. In order to demonstrate the
advantages of the proposed model in terms of performance, new sample works inspired by the
compositions of the composer (Targan) were written, and the results of the study were presented
objectively. As a result, the Targan Oud model designed within the scope of our research enhances
the utilization area, ergonomics, and playing comfort of the instrument's sound field. With each
change it has undergone over hundreds of years, improving its sound characteristics and capacity,
the Oud has added yet another capability with the Targan Oud model. Since the 8th century, the
ancient instrument Oud, an important medium of transmission in humanity's musical world, has
found the opportunity to continue its role by acquiring a new form even in the 21st century.

Keywords: Oud, Targan, instrument, virtuosity, method, position

Giris

Miizik, binlerce yildan bu yana insanhigin dogumdan 6liime her aninda
yasaminin i¢cinde olmustur. Bilhassa Miisliiman toplumlarin kiiltiiriinde yeni
dogan bir bebegin kulagina okunan ezan sesi ve 6len birinin ardindan okunan
sela miizigin her cografya ve kiltiirde ne denli bir éneme sahip oldugunu
anlamak icin iyi bir 6rnektir (Kog, 2013: 2645-2651). Benzer sekilde yasamin her
kademesinde Kkiiltiirel, siyasal, saglik ve daha bircok yonii ile miizik yine
insanoglunun hep yani basindaki 6nemli bir aparat olmaya devam etmektedir.
Miizigin toplumun ihtiya¢ ve amaclarini ifade edebilmesi icin binlerce ¢cesit miizik
aleti icat edilmis ya da gelistirilmistir. S6zl edilen ¢algilardan biri olan Ud, Orta
Asya’dan Kuzey Afrika’ya, Ortadogu’dan Avrupa’ya diinyanin bir¢ok bolgesinde
miizigin en 6nemli sunum ve aktarim araci olmustur. Tiirk miiziginde de oldukca
saygin bir yere sahip olan ud, degisen zaman icerisinde; sekli, icra bigimleri, 6ne
¢ikan icracilar ve egitimi ile ilgili olarak bir¢ok yonden ilgi odagi olmustur. Pek
cok teorisyen ve arastirmaci ortaya koyduklar1 ¢alismalarinda uda genis yer
ayirmiglardir (Goksu, 2021). Orta Asya tarih kayitlarinda udun ilk olarak Uygur
Tirklerinde goruldiigiine dair bilgiler mevcuttur. 981 yilinda kayda gegen
bilgilere gore; kopuz ve ud Uygur kiltiirinde énemli bir yerinin oldugu ve
gittikleri her yere yanlarinda tasidiklar1 ve kullandiklar bildirilmektedir (Kog,
2013). Insanoglunun hayatina girdigi ilk giinden itibaren kendine has tim
karakteri sayesinde gittigi her yerde, farkli zamanlarin ve kiiltiirlerin 6nemli bir
aktarim araci olmayr basarmistir (Ziyagil, 2021). Antik Misir firavunlar
donemine kadar uzanan iddialar olsa da, udun daha ¢ok Orta Asya kékenli oldugu
diistiniilmektedir. Orta Asya'nin ¢esitli yerlerinde, yaklasik iki bin yil 6ncesine
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tarihlenen kalintilarda i¢i oyulmus tek bir aga¢ goévdeli, sapa ve burgu kutusuna
dogru sivrilen armut biciminde ud sekillerine rastlanmaktadir. "Semerkant
heykelcikleri, Airtam firizleri, Ganthara heykelleri, Cin Tiirkistan'l fresklerinde"
bu calginin tasvirlerine sik sik rastlanmaktadir. Bu tasvirler arasinda en eski
belge MO VII. yiizyllda Bat1 Tiirkistan'da kilden yapilmis bir heykelcik olarak
bilinmektedir (Can ve Can, 1995). El Kindi'den (796-874) giinlimiize miizik
nazariyati kaynaklarinda; ses araliklari, perdelerin tarifi, bestecilik gibi teori
konularda 6nemli bir ¢algi olarak kullanilmistir (Turabi, 1996: 58). El Kindi’ den
sonra yazilan miizik kaynaklarinda ud yine siklikla kullanilmistir. Bilhassa perde
ve araliklarin izah1 konusunda udun 6nemli bir yeri vardir. “Farabi’nin, ud’'un tel
sayisini bese ¢ikardig1 ve miizigin insanlar lizerindeki fiziksel ve psikolojik etkisi
konulari tizerinde durmus oldugu bilinmektedir” (Cetinkaya, 2001). Safiytiddin
kendinden sonraki miizik bilimcileri lizerinde 17 sesli dizisiyle buyiik etki
yapmustir. Iyi ud calan Safiyiiddin’in bu sistemi gelistirmesinde udun etkisi
biiytiktiir (Farmer, 1986). Farabi, matematiksel ve 0Ol¢lisel olarak ud {izerinde
birgok bulus gerceklestirmistir. Kitabii'l Musika’l Kebir adli eserinde ud i¢in,
diger calgilarin arasinda en miikemmel olam gibi etkileyici bir ifade kullanmistir.
Ayni déonemde 6nemli bir isim olan Ziryab, kendi yaptig1 bir ud ve uda besinci teli
ekleyen kisidir. Daha sonra Ibn-i Sina, Kitabii’s Sifa adl1 eserinde udun yapisi ve
perde araliklar1 hakkinda ¢esitli bilgiler sunmustur (Can ve Can, 1995: 10-12).
Amasyali Stikriillah Celebi Edvar-1 Musiki” adli eserinde ud yapimi, akordu ve
telleri hakkinda detayli anlatimlar bulunmaktadir. Ayrica, tellerin durusu ve
perdelik tizerinde parmak yerlerini gosteren bir sema da kullanmistir
(Kamiloglu, 2008: 171-187). 15. yy.’da yazilan Kitab-1 Kesfii'l Humum adli eserde
Abdiilkadir Meragi'nin uda dair ¢ok 6nemli bilgilerin yaninda uda iliskin birkag
farkli modeli de anlatmaktadir. Bu modeller, sekiz teli (dort ¢ift) olan Ud-1 Kadim
ve bes telli olan Ud-1 Kdmil'dir. Osmanli misiki kiiltiiriinde 17. yiizyila kadar
bircok donemde nazariyat ve icra konusunda 6nemli bir yer edinmistir. Ancak
17. yiizyildan 19. yiizy1l sonuna kadar yerini tambura birakmistir. 20. yiizyilin
baslarinda yeniden ilgi odagi olmaya baslamistir (Can, 2002). Cumhuriyetin
kurulmasi sonrasinda baslayan yenilikei atilimlarin igerisinde miizik de yerini
almistir. Geleneksel Tiirk miiziginin batili normlar ¢cercevesinde gelistirilmesi
girisimleri 6nemli sonuclar elde edilmesini saglamistir. Bati miizigi ¢algilarinin
egitiminin 6n plana ¢iktigl bu donemde 6zellikle ud bu siirece en erken adapte
olan ¢algimiz olmustur. Bunda Serif Muhiddin Targan'in rolii ¢ok buyiiktir.
Ciinkii esas calgist olan udun yaninda, iyi bir bati miizigi egitimi almis, ileri
derecede viyolonsel ve piyano calan Targan, bu birikimi ud’a aktararak stirecin
onciilerinden olmustur. Targan bu yo6ni ile ud’'un geleneksel calis bigcimi ve
repertuar anlayisini batih anlamda yeniden olusturmustur. Diinyada gelisen
zamanla birlikte degisen miizik anlayisi ve buna bagl teknik icranin giderek ilgi
gormesi calgilarda daha etkili ifade yaratma arayisini dogurmustur. Bu arayis
calgilarin sinirlarinin giderek zorlanmasi ve yeni tasarim veya sentezlerin ortaya
¢ikmasina sebep olmustur. Calgilarin mevcut sinirlarinin 6tesine gegcme ¢abalari
besteciler kadar ¢algi yapimcilarin da en biiylilk miicadelesi olmustur.
Bestecilerin teknik-artistik icra i¢in calgilarin ses sahalarini ve akort araliklarini
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degistirme fikirleri ayn1 zamanda ¢algl yapimcilarinin ilgisini cekmistir. Sap ve
govdelerde yapilan degisikliklerin yaninda, tel sayilarinda ve ergonomide de
farkl arayislar s6z konusu olmustur. Bu arayislar calgi egitiminde kullanilan
metotlara da yansimistir. S6zii edilen arayislar bir¢cok calgida oldugu gibi ud
tizerinde de gerceklestirilmistir. Arastirmamizin merkezinde ele alinan ud
tarihsel siire¢ icerisinde bircok degisim ve gelisim asamasindan ge¢mistir.
Glinlimiizde de bu siirec devam etmektedir.
Ud’da ileri icra ve Pozisyon Gelisimi

Biitiin calgilarda oldugu gibi udda da ileri seviyede icraya ulasmak icin
erken yasta baslamanin yaninda dogru ve planh egitim yontemleri ile yeterli
alistirma yapmak gerekir. Bu sayede artistik ve iist dlizey icra seviyesine ulasmak
miimkiin olabilmektedir. Cagdas miizik egitim kurumlarinda bu ilkeler iizerine
kurulu egitim modelleri sayesinde miizik diinyasina ¢ok degerli virtii6z icracilar
kazandirilmaktadir. Uzun saatler siiren ve siirekli tekrar gerektiren alistirmalar
icracilarin c¢alg1 iizerinde gereken hakimiyeti kurmasini saglamaktadir. Bu
stirecin en 6nemli malzemesi ise isin uzmanlar tarafindan hazirlanmis metot ve
etiitlerdir (Bol, 2022) . Calgilarda miiziksel ifadelerin anlatiminda ¢ok cesitli
yontem ve teknikler kullanilir. Etiitler calim teknigini ileri seviyeye tasimayi
hedefleyen, ayni1 zamanda miizikal degerleri de 6nemseyen arastirici ve gelistirici
icerige sahip ahistirmalardir. ifade giiciinii arttirmak, artistik ¢alis bicimlerini
sergilemek, bestelenen eserlerin zorluk derecesi, siisleme, niians, acelite,
herhangi bir ¢algl icin yazilmis olan eserleri bir baska calgiya uyarlamak ve
transpozisyon gibi daha bir¢cok yorum ve ifade kavrami i¢in ¢ok ¢esitli calgi calma
bicim ve yontemleri vardir. Bu teknik ve yontemlerden bir tanesi de parmak
pozisyonudur. Ingilizce tabiri fingering ya da finger position olarak adlandirilir.
Gitara gore bakildiginda, pozisyon kavraminin tam olarak anlami, sol el birinci
(isaret parmagi) parmaginin tuse iizerinde durdugu noktadaki notaya denk gelen
yer calinan eser icin elin bulundugu pozisyonu ifade eder. Pozisyonlara
bulunduklar1 yere gore isimler verilir. Sol elin 1. parmak birinci perdenin
arkasindaysa, ¢alicinin birinci pozisyonda oldugu soylenir. 1. parmak yedinci
perdenin arkasindaysa, calicinin yedinci pozisyonda oldugu soylenir (Sherrod,
1981). Ud icin pozisyon kavarami s6z konusu oldugunda, kullanilan akort
siteminin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Standart ud akordu ve en tiz perde (Tiz Tiz
Biiselik) temel alindiginda ud’un ses sahasinin, 3 oktavi Bakiye + Tanini + Tanini
araligl kadar astig1 goriilmektedir (Bol, 2022: 379). Targan’in kullanmis oldugu
akorda gore ve eserlerinin (6r: Konser Etiidii, Kanatlarim Olsaydi) en tiz
notalarini ¢almak igin biiyiik ses deliginin ortasini gecen yaklasik 40 cm’lik bir
alani kullanmak gerekir. Bu mesafe udun tel boyunun 3/2'lik kismi olarak 6l¢iiliir
ve 4 oktavi asan bir ses sahasidir. Ancak standart ud’da, 7. pozisyona 1. parmagi
koydugumuzda 2-3-4 parmaklar tiz hliseyni ve tiz acem perdelerine kadar
uzanir. Bu nokta icracilarin ileri pozisyonlarda temiz ve kaliteli ses elde
edebildikleri en u¢ notalardir. Bu pozisyondan sonrasi ud icrasinda oldukca
zorlayici bir alandir ve pozisyon kontroliinlin en biiyiik dayanagi olan
basparmagin destek alabilecegi bir nokta bulunmadigindan dért parmagin
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bilekten destek almasi gereken bir bolgedir. Bu islem ve kaliteli ses ¢ikarmak
acisindan zorlayicidir.

Turk Miziginde Ud Virtii6zligii ve Serif Muhiddin Targan

Serif Muhiddin Targan 1882-1967 yillar1 arasinda yasamistir. Soyagaci Hz.
Muhammed’e kadar dayanmaktadir (Cevher, 1993). Tiirk miiziginde ud calgisi ve
virtiiozliik ile 6zdeslesmis bir isim olan Serif Muhiddin Targan Ortadogu, Kuzey
Afrika ve Ozellikle Arap diinyasini etkilemistir. Serif Muhiddin'in icraci kimligi,
eserleri ve mirasi icin kullanilan virtiiéz tabiri genel bir tabir olmayip, Bati
terminolojisindeki karsiligidir. Targan kendini bir solist olarak bicimlendirmis,
bu ugurda calisma ve yetenegi ile udu solist bir enstiimana doniistiirmeyi
basarmistir. Boylece geleneksel algiy1 timden degistirmistir. Ud’ un ses sahasini
dort oktava kadar ¢ikarmis, ud icin eser yazma fikri, pozisyon anlayisi, ntians
isaretlerinin kullaniminda, karmasik ve zor pasajlarda mizrap ve parmaklarin
kullanilmasinda, klavyenin bilin¢li kullaniminda, kendine ait siislemelerde,
miizikte ¢okseslilikte kendi farkini ortaya koymay1 basarmistir. (1siktas, 2015).

Esasen udda pozisyon kavraminin ve ileri icra tekniklerinin ilk asamalarini
cocukken caldigr udun kopan tellerinin seslerini diger teller lizerinde bulma
cabas1 onun virtiiozliik hikayesinin dnemli detaylar1 arasindadir. Bu vesile ile
Uistlin yetenegi ve yaratict kimligi gelismis, sonrasinda udda yeni bir diisiiniis ve
teknik hakimiyet sahas1 yaratmistir (Isiktas, 2020). Yazmis oldugu besteler ve
yaratmis oldugu icra teknigi 1900’lerden itibaren Targan’in ud icrasinda batili
bir anlayis ve 6nemli bir ekol olmasini saglamistir. Targan sanat yasaminda
onemli eserlerinin yaninda ¢ok degerli bir ud metodu da yazmustir. Serif
Muhiddin Targan'in yazmis oldugu etiit ve eserlerinden olusan metodunda;
konser etiidii, kapris, kosan ¢ocuk, kanatlarim olsaydi gibi teknik ac¢idan c¢ok ileri
seviye eserler bulunmaktadir. Makamsal diziler iki bucuk oktav igerisinde ve
parmak numaralarinin isaretlenmesi ile gosterilmektedir. ileri diizey icralar i¢in
oldukca faydali bir metot olarak hazirlanmistir. Bu metotta tutus ve kavrayis
hakkinda da 6nemli detay bilgilere yer verilmistir. Ud’ un sapi ile viicut arasinda
meydana gelen a¢inin genis tutulmasi ile sol elin ve kolun tiz perdelerde serbest
hareket edebilmesi saglanacaktir (Targan, 1995). Bu ifadeden de anlasilacagi
lizere metotta udun tutusu ve bilek hareketinin rahatligi ile pozisyon degisikligi,
tiz bolgelerdeki calismay1 desteklemektedir. Udun tel boyu ve gévde formu goz
ontne alindiginda Tel boyunun sadece, 1/3'lik kismi sap flzerinde yer
almaktadir. Geri kalan 2/3’liik kismi ise govde iizerinde kalmaktadir. Sap
lizerindeki alanin calim imkamni ile kiyaslandiginda, gévde tlizerindeki kisimda
icracilar smirlarin ¢ok tstiinde bir ¢aba ve efor sarf ederek, ancak tel boyunun
yarisina kadar bir alanda sinirh sayida sesler elde edebilmektedirler. Sap ile
govdenin birlesim noktasi ve sonrasindaki alanda govdenin sirt kisminin
yuvarlak, on yliziiniin genis ve diiz bir yiizeye sahip olmasi, kavrayis ve notalari
saglikli basmay1 zorlasmaktadir. 3,5 oktavlik ses sahasina sahip ud da aslinda
genis bir pozisyon kullanim alani mevcuttur. Bu alanda iist esikten baslayarak tel
boyunun yarisini dort kolon daha ileriye kadar kullanan 15 pozisyon mevcuttur
(Torun, 1993). Ancak temiz ses elde edilebilecek alanda en fazla 7. pozisyona
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kadar konforlu bir icra s6z konusudur (Sekil 1.). Bu da sap ve gévde kisminin
birlestigi noktaya kadar olan bir bolgedir. Serif Muhiddin Targan’in istiin
yetenegi ve ud iizerindeki hakimiyeti sayesinde, bu 15 pozisyonu kullanabilmesi
o glne kadarki ud icraciligt acisindan istisna bir durum olarak
degerlendirilmistir. Sanat¢inin icra teknigi ve bestelerini yorumlayis1 diinya
miizik ¢evreleri tarafindan da hayranlik ve takdirle karsilanmistir.

ANA KOLONLAR TABLOSL

far o - {o
’ =

- — <
o, > te = x -

Sekil 1: Ana kolonlar tablosu, Mutlu Torun,1993

Targan ud icin yazmis oldugu bestelerinde ozellikle 15 pozisyonun
tamamini kullanabilen béliimlere yer vermistir. Kanatlarim olsaydi, Kosan ¢ocuk,
Kapris, Konser etiidii gibi baz1 eserleri bu pozisyonlar: gostermek ve uygulamak
icin cok iyi 6rneklerdir. Ud repertuar1 acisindan zorluk derecesi en yiliksek
yapitlar olarak kabul edilen bu eserleri icra etmek, ud icracilari i¢in oldukea iist
diizey bir seviye olarak degerlendirilmekte ve ¢ok ciddi bir egitim ve pratik
gerektirmektedir. Eserlerin  zorlugu sadece bestelenis bigcimi ile
degerlendirilmemelidir. Clinkii Targan bu eserleri bestelerken daha 6nce hic
alisilmamis olan bir teknik ve yontem kullanarak udun tel boyunun tamamini
kapsayan bir pozisyon anlayisi ortaya koymustur. Yani normal akort diizeninin
sagladig1 pozisyonlarin haricinde ayni tel ilizerinde daha genis pozisyon
yuriiytsleri ile komsu tellerden elde edilebilecek ses ve ezgileri elde etme imkam
yaratmistir. Boylece tel boyunun 3/2’lik kismindan fazlasini kullanirken ayni
zamanda teller arasindaki renk ve ton farkini en aza indiren bir yorum anlayisi
getirmistir. Bu da o zamana kadar udun sap ve govde birlesimi kismi ile siirh
olan icra anlayisini tamamen degistirmistir. Targan’in bu eserleri yazma ve ¢alma
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bicimi donemin miizik otoriteleri tarafindan, Niccolo Paganini’nin keman igin
yapmis oldugu devrim niteligindeki eserleri ve icra teknigine benzetilerek, udun
Paganinisi unvani almasini saglamistir (Cevher, 1993). Onun bu seviyeye
ulasmasinda tistiin yeteneginin yaninda ileri derecede piyano ve viyolonsel
calmasinin ¢ok biiyiik etkisinin oldugu yadsinamaz bir gercektir. Piyano ve
viyolonseli tamamen bat1 teknigi ile 6grenip ¢almasi onun bu birikimleri uda
aktarmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Bati miiziginde piyano, viyolonsel ve
benzer calgilar icin o donemde yazilmis eserler incelendiginde, virtlioziteye
yonelik yapitlar oldugu goriiliir. Ancak aynm1 donemde, Tiirk miizigi ¢algilari icin
bu tarz eserlerden s6z etmek pek miimkiin degildir. Targan'in yasadigi bu dénem
Cumbhuriyetin yeni kuruldugu yillara denk gelmektedir. Targan’in sanat
yasaminin sekillenmesinde Cumhuriyet dénemi miizik politikalarinin btytik
etkisinin oldugu goz ardi edilemez. Cumhuriyet devrimlerinin etkisi ile birgcok
sanatel yenilikci girisimlerde bulunmus ve batili bir sanat egitimi ¢abasi icerisine
girmistir. Serif Muhiddin Targan da Cumhuriyet doneminin yenilik¢i ruhunu en
iyi kavramis ve bu sayede ud icrasinin yeni bir boyut kazanmasini saglamistir
(Ayas, 2014). Targan’in bu yenilikci iist diizey icra teknigi ve eserleri yurt i¢cinde
oldugu kadar yurt disinda da biiyiik ilgi gérmiistiir. Sanat¢inin bu s6hreti biitiin
Arap aleminin uda derin bir kiltiirel anlam ytiklemesine ve Targan ekoliiniin bu
cografyada da yayilmasina sebep olmustur. Ekol olmanin geregi olan okul ve
metot, ilerleyen zamanlarda Targan’in sanat yasamindaki en degerli girisimleri
olmustur. Bagdat Konservatuvarini kurmus Miinir Besir, Cemil Besir, Selman
Siikiir gibi énemli virtiiézleri yetistirmistir (Cevher, 1993). Icra teknigi ve
eserleri biiyiik ilgi gormiis sonraki nesillere aktarilmaya baslanmistir.
Targan Ud Modeli Onerisi

Serif Muhiddin Targan’in icra teknigi ve bestelerindeki zorluk derecesi
kendi donemindeki ud icra anlayisi ile karsilastirildiginda zamaninin oldukga
ilerisinde bir seviyede oldugunu anlamak miimkiindiir. Eserlerinin dénemin
icracilan tarafindan calinmasi i¢in geleneksel ¢alim tekniklerinin disinda bir
mizrap ve parmak pozisyonu gerekliligi hemen fark edilmistir. Targan’'in
bestelerini geleneksel akort ve icra teknikleri ile galmak ¢ok anlamli olamadigi
gibi, bu eserlerin teknik ve estetik olarak da etkisini kaybetmesine sebep
olmaktadir. Bu eserleri Targan’in ¢alim teknigi ile calabilmek icin onun kullandig1
akort sistemi ve pozisyon yiirtyislerini kullanmak gerekir. Bunun i¢in de onun
calim teknigini 6grenmek, yazmis oldugu alistirmalar1 ¢alismak ve sonrasinda
pozisyon ylriiyiis becerileri kazanmak gerekir. Sonuc olarak bu islem i¢in uzun
soluklu ve zorlu bir stire¢ gerekmektedir. Ya da bu zorluklari kolaylastirmak icin
alternatif yontem ve teknikler bulmak gerekir. Farkli yol arayislar siirecinde,
calimdaki bazi zorluklar1 daha pratik bir ydontemle (eserlerin orijinal calim seklini
bozmadan) uygulamak i¢in farkl bir ud modeli tasarlama fikri ortaya ¢ikmistir.
Ilk olarak, 2005 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari
Calgl Yapimi ve Onarimi Béliimiinde Ali Maruf Alaskan ve Ahmet Omer Ozkan
tarafindan Serif Muhiddin Targan’in metodundaki etiitlerin ve eserlerin tamami
calinmis, pozisyon, parmak ve mizrap teknigi analiz edilmistir. Yapilan icra ve
pozisyon analizi sonrasinda, Targan Ud adi verilen bir ud modeli tasarlanmis ve
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prototip denemesi yapilmistir (Fotograf 1.). Tasarlanan prototip TRT Izmir
Radyosu stiidyolarinda canh yayinda Ali Maruf Alaskan tarafindan ¢alinmis ve
olumlu geri doniisler alinmistir. Bu sonuclar lizerine c¢alginin gelistirilmesine
karar verilmistir. Daha sonra 2018 yilinda ses kutusu, ses tablasi, ses delikleri ve
esik yeri noktasinda bazi1 degisiklilerle son halini almis kullanima hazir hale
getirilmistir. Arastirmada o6nerilen ud modeli ile 7. pozisyon (sap ve govdenin
birlesim noktasi) sonrasindaki bolgenin daha kolay bir sekilde kullanilmasina
olanak saglanmaktadir (Sekil 2.). Bu model ile ses tablasi iizerindeki kapali olan
bolge sap lizerine tasinarak (sap boyu tel boyunun yarisi olacak sekilde, 12.
perdeye kadar) bu alandaki parmak yliriiyiislerinde icracinin daha kolay ve
yliksek kalitede ses elde etmesi miimkiin olmaktadir. Serif Muhiddin Targan’in
kapris, kosan cocuk, konser etiidii gibi en zor eserlerinin 7. pozisyon ve
sonrasindaki pozisyonlarda c¢alinmasi gereken béliimlerinin daha rahat bir
sekilde calindig1 ve yiiksek kalitede ses elde etme imkani sundugu tespit
edilmistir. S6zii edilen eserler calinirken klavye iizerinde kolayca pozisyon
degisimi yapilabildigi goriilmektedir. Bu sayede c¢algi, icraciya daha fazla acelite,
akor ve niians yapma imkami sunmaktadir. Geleneksel ud ile Targan ud
karsilastirildiginda aradaki boyut farki net bir sekilde goriilmektedir. Bu modelle
govde form boyu 92 mm. form eni 60 mm. kiiciilmektedir. Kiiciiltiilen form boyu
sayesinde sap boyunun 97,5 mm’lik kismi yani, 7. pozisyon ile 10. pozisyon arasi
govde disinda kalmaktadir. Govde disinda birakilan bu kisim icraciya gévde
tizerindeki parmak pozisyonlarini daha rahat bir sekilde uygulayabilme imkéani
sunmaktadir. Form derinligi ise degismemektedir. Olgii olarak boyutlarda
kiiciilme olmasina ragmen calgida ton, tin1 ve ses hacmi acisindan bir kayip so6z
konusu olmamistir. Bunun yaninda boyutlardaki kii¢iilme c¢alginin tutusunu
kolaylastirdigi icin hakimiyet avantaji da saglamaktadir (Fotograf 2.). Targan ud
2020 yilinda Tirk Patent Enstitiisii tarafindan Ege Universitesi adina
tescillenmistir. Faydali model tescili alan Targan ud, Ali Maruf Alaskan, Ahmet
Omer Ozkan, S. Cagrihan Erkan, Tunca Yiiksel, Recep Ozdemir ve bircok ud
icracis1 tarafindan denenmis ve olumlu elestiriler almistir. Bu icracilardan
bazilar1 bu ¢algiy1 aktif olarak kullanmaktadir.
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Fotograf 1: standart ud ve Targan ud, Ali Maruf Alaskan 2024
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Sekil 2: Tasarlanmis Targan ud modeli ve standart ud karsilastirmali 6n goriiniis,
Ali Maruf Alaskan, 2018.
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Fotograf 2: Standart ud ve Targan ud pozisyon karsilastirma goriintiileri.

Sonug

Ulkemiz ve Ortadogu miiziginin énemli bir calgisi olan ud yiizyillar siiren
yolculugunda pek cok degisim gecirmistir. Ge¢irdigi her degisim onu bir adim
ileriye tasirken onun miizigini de her defasinda biraz daha zenginlestirmis ve onu
evrensel bir calgiya doniistiirmistiir. Kendine has tim karakteri sayesinde
profesyonel, amator, besteci ve dinleyicilerin en gozde calgilarindan olmustur.
Glnlimiizde etnik miiziklerden popiiler mizige, klasik muzikten halk miizigine,
geleneksel miizikten caz miizigine birgok miizik tiiriinde kullanilmaktadir. Bir¢ok
toplulugun kiiltiirtinde ud ismiyle 6zdeslesen Farabi, El Kindi, Meragi, Ziryab gibi
tarihe mal olmus isimlerin en 6nemli ¢algisi olmustur. Adi ge¢en bu isimler uddan
aldiklar1 ilhamla miizik tarihine ¢ok degerli bilgiler sunarken, udun gelisiminde
de énemli rol oynamiglardir. Ulkemiz miizik tarihinde de bir¢ok degerli ud
virtiiézii yetismistir. Ancak bu virtiiozler icerisinde 6zellikle Serif Muhiddin
Targan ismi 6ne cikmaktadir. Ulkemiz kadar Arap ve Bati toplumlarimi da
etkilemeyi basaran Targan, yaratmis oldugu ¢calim teknigi ve ileri icra kabiliyeti
gerektiren besteleri sayesinde ud icrasina yeni bir bakis acis1 kazandirmistir.
Ulkemizde ilk defa bir Tiirk miizigi calgis1 (ud) icin eser yazma Kkiiltiiriiniin
gelismesini saglamistir. Boylelikle udun kulanim kapasitesinin daha ileri bir
seviyeye tasinmasi i¢in yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasinm saglamistir. Yeni fikirler
1s1g1nda stiren arayislar ve denemeler Targan udun tasarlanmasina yol agmistir.
Targan ud; form boyu, sap boyu ve pozisyon avantaji ile ud icracilarinin kolaylikla
uyum saglayip kullanabilecekleri bir model olarak Onerilmistir. Boylece
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Targan’in eserlerinin ve benzer diizeyde bestelerin daha kolay calinmasina
imkan tanirken diger taraftan yeni eserlerin yazilmasina ilham kaynagi olmustur.
Calisma kapsaminda Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari
Ogretim Uyesi Dog. Dr. Siileyman Cagrihan Erkan tarafindan Targan ud icin
eserler bestelenmistir. Bu Eserlerin notalari, pozisyon analizleri ve icra 6rnekleri
ilerleyen zaman icerisinde yeni bir makalede icracilara ve okurlara sunulacaktir.
Sonug olarak, arastirmamiz kapsaminda tasarlanan Targan ud modeli ile ¢calginin
ses sahasinin kullanim alani, ergonomisi ve ¢alim rahathgi artirilmistir. Yiizlerce
yll oncesinden giiniimiize kadar gecirdigi her degisimle ses 0Ozellikleri ve
kapasitesi daha da iyilesen ud, Targan ud modeli ile kapasite ve yeteneklerine bir
yenisini daha eklemistir. 8. yiizyilldan bu yana insanligin miizik diinyasinin
onemli bir aktarim araci olan kadim c¢algi ud 21. yiizyilda da yeni bir form
kazanarak bu roliinii devam ettirme imkani bulmustur.
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