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oz

Tarih boyunca gesitli milletler tarafindan insanlarla
birlikte birtakim nesnelere, bitkilere ve hayvanlara 6zel
anlamlar yiiklenmistir. Kuslar da s6zii edilen bu etkilesim
simflandirmasina dahildir. insan ve kus arasindaki iliski
sabit bir ¢izgide ilerlememistir. Dolayisiyla kuslar, olumlu
oldugu kadar olumsuz ¢agrisimlar da tagimaktadir. Sanat,
halkin duygu ve diisiince varliginin da izini siirmektedir.
Bu sebeple sanat eserlerinde, kuslarin kiiltiir ve inang
eksenindeki benzer ve goreceli temsillerine erigsmek
miimkiindiir. Sait Faik’in “Son Kuslar” ile Daphne Du
Maurier’in “Kuglar” metninin yaninda Rachel Carson’un
Sessiz Bahar eserinde, kuslarin somut ve simgesel

etkisi oldukga baskindir. Ayrica Du Maurier’in “Kuslar”
hikayesinden esinlenerek edebi metni Kuslar adiyla sinema
filmine doniistiiren Alfred Hitchcock da kuslarin yanki
uyandirici islevinden yararlanmistir. Adi gegen metinler ve
eserler, icerik ve kurgu agisindan sadece kendi doneminde
ilgi gdrmemistir. Nitekim giincelligini muhafaza eden
iletiler, halen kamuoyu nezdinde tartigilmaktadir. Tepkisel
sembolizm, zamana, kiiltiire ve inang sistemine gore
degiskenlik gosterse de ele alinan sanat iirtinlerinde,
birbirini tamamlayici vasiflar dikkat cekmektedir.
Karsilagtirmali oldugu kadar disiplinler arasi bir analiz
niteligi tasiyan ¢alismada, geleneksel ve ¢cagdas yorumlar
bir arada kullanilmistir.

ABSTRACT

Throughout history, various nations have ascribed special
meanings to objects, plants and animals, alongside humans.
Birds are also included to this aforesaid classification.

The relationship between humans and birds has not
followed a fixed trajectory, as birds carry both positive

and negative connotations. Art often reflects the emotional
and intellectual life of the public, and thus, it is possible

to encounter similar and relative representations of birds
within the cultural and religious framework in works of
art. In Sait Faik's Last Birds, Daphne Du Maurier's “Birds”
and Rachel Carson’s Silent Spring, the concrete and
symbolic impact of birds is highly pronounced. Also, Alfred
Hitchcock, who was inspired by Du Maurier's story “The
Birds” and transformed the literary text into a film called
The Birds, effectively utilized from the resonant function
of birds. The aforementioned texts and works did not only
attract attention in their own period in terms of content and
fiction. As a matter of fact, the messages that maintain their
topicality are still being discussed by the public. Although
reactive symbolism varies depending on time, culture and
belief systems, complementary features draw attention in
the artistic products analyzed. This study, which is both
interdisciplinary and comparative, integrates traditional and
contemporary interpretations.
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GIRIS

Sanat, muhatabinin hassas ve estetik bir algilama yetenegi
kazanmasina onciiliik ederken déneminin gozlemci

ve yorumlayici vasiflarini da iistlenmektedir. Sanat
eserlerindeki bu tutum, yazili bir uzlasmayla yaygimlik
kazanmamis olsa da toplumlarin nezdinde sagduyuyu tesis
edici paradigmalar tasimaktadir. Insanin 6zel ugraslar
sonucunda meydana getirdigi bazi iirlinler, giindemi
merkeze alan fakat ddnemini agan bir yorumlama
mekanizmasina sahiptir. Bu sebeple sozlii, yazili veya
gorsel dil kdkenli eserlerin biinyesinde ahlaki ve kiiltiirel
tartismalarin varligi kaginilmaz olmustur. Sanatkar, bireysel
acmazlari ya da devingen arayislar1 konu edinecegi gibi
kamusal diizlemdeki ¢oziilme bigimleri lizerine de mesai
harcayabilir. Sanat eserinde elbette salt olumsuz gézlemden
bahsedilemez. Yolunda giden toplumsal degerlerin varligi,
yaratict muhayyilenin ve kurgunun tek tiplesme ihtimaline
kars1 bir koruma kalkani islevi gérmektedir. Bu baglamda
agirtya kagan olumlama hali kadar daima ¢iiriimeyle
0zdeslestirilen olumsuz gidisat sdylemi, gercekligi
perdeleyebilmektedir.

Tarih boyunca birtakim konu basliklari, es zamanl olarak
veya birbirine yakin zaman dilimlerinde ¢esitli toplumlari
etkisi altina almak suretiyle cogunlugun ilgi odagi haline
gelmistir. Toplumlar ve kiiltiirler, tanik olduklar1 benzer
deneyimler kargisinda ortak bir tavir takinabilirken ilgili
meseleyi daha 6zgiin ve karakteristik bir bakis acisiyla da
tanimlayabilmektedir. Mevcut yaklagim tarzlarimin birbiri
icinde degerlendirilmesine imkén taniyan karsilagtirma
yetisi, bireyin analitik donanim aygitlarindandir. Edebi
tiriinler bagta olmak iizere sanat eserlerinin karsilastirilma
hadisesi ise cografi, kiiltiirel ve toplumsal agidan

ayrisan miiktesebatin géz ardi edilmis benzer tepkilerini
aciga ¢ikartabilmektedir. Ustelik bu yontemin belirgin
faydalarmin basinda, 6teye ve 6tekine yabancilasmisg
milletlerin, birbirini anlamalari i¢in daha iyi tanima firsatini
yakalayabilme ihtimali gelmektedir (Van Tieghem, 2017, s.
291). Diger bir ifadeyle benzer konu basliklarina getirilen
yorum farkliliginin yaninda birbirini andiran yaklagim
bicimleri de milletler arasinda etkilesimli bir ilgi ag1
olusturabilir. Boylelikle hedefteki muhatap (okur/izleyici)
araciligryla ortak bir kamuoyu meydana getirilir.

Sanat eserleri, dolayli birer tartigma platformu
oldugundan, normallesen ya da iizerinde yeterince
durulmamis davraniglarin muhtemel sebepleri hakkinda
da diislindiirmektedir. Bu dogrultuda zaman igerisinde
islerlik kazanip gelisen sanatin 6zgiin dilinin dnemi
yadsinamaz. Belirli bir diizen tagiyan sanat dili, ihtiyac
duydugunda bilimsel verilerden yararlansa dahi yapisindaki
dokunakli sdylemden 6diin vermemeye gayret eder.
Ozellikle baz1 sanat eserlerinin gdzetmeye ¢alistig
dengeli yaklasimin ardinda, kurguyu tutarl kilma ve
hedef kitlenin biling diizeyinde somut bir yanki uyandirma
arzusu bulunmaktadir. Esere iligkin beklenti ve isleyis
degiskenlik gosterse de her sanatsal iirliniin ortaya ¢ikis
sebebi ve tasidigr nihai bir amaci vardir. Karsilagtirmali
bu calismanin hedefi ise gerek Tiirk edebiyatindan gerekse
diinya edebiyatindan se¢ilmis olan eserlerin kurgusundaki
ortak 6geleri saptamak ve elde edilen bulgularin kiiltiirel
arka plani iizerine tespitlerde bulunmaktir. Sait Faik
Abastyanik, Daphne Du Maurier ve Rachel Carson’un
edebi tiriinleri haricinde uluslararasi sinemada 6ne ¢ikmig
bir isim olan Alfred Hitchcock’un taninirlik diizeyi yiiksek
Kuslar filmi de ¢aligmanin analiz agina dahil edilmistir.

Kuslarin Kiiltiirel Varhktaki Konumu ve Simgesel Islevi

Tiirlerin, insan ile arasindaki iligkisi 6zdes ilerlememistir.
En eski devirlerden bugiine, insanoglunun fiziksel
varligindan istifade ettigi birtakim canli tiirler
bulunmaktadir. Ozellikle giindelik hayatin bir pargasi
haline gelen hayvanlar, varligiyla toplum i¢inde korku,
gizem, heyecan, giiven yahut seving uyandirmistir. Insan
ve hayvan arasindaki etkilesimin saglayici tiirlerinden
biri de kuslardir. Kuslar, kadim anlatilardan bu yana
insan yasaminin yakininda kendine yer bulmustur. Kartal,
sahin, dogan, giivercin, karga, kuzgun, mart1 vb. tiirler,
goreceli cagrisimlara sahiptir ve s6z konusu hayvanlarin
giinliik ugraslardaki islevi tek tip degildir. Ornegin
Tiirklerde daha gok avcilik faaliyetinde yararlanilan
doganlar, tipik bir av hayvani olmanin yaninda 6zellikle
soylular1 iceren minyatiirlerde resmedilen bir siis
unsurudur (Ogel, 2002, s. 127). Birgok kus tiirii, ¢esitli
uzantilartyla Tiirk mitolojisinin vazgegilmez bir parcast
haline gelmistir. Tiirkler i¢in kurt, geyik ve at 6rneginde
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oldugu gibi kuslar da somut varliklar1 kadar simgesel
degerleriyle de taninmistir. Nitekim kuslarin fizyolojik
varliginin reddedilemez etkisi, bu tiirlere duyulan sayginin
katlanarak ilerlemesine ve sonug olarak simgesel anlamlar
kazanmasina da ortam hazirlamistir. Bagka bir ifadeyle
deger itibar, itibar ise kutsallig1 dogurmustur. S6zgelimi
Yakut Tiirklerinde kartallar, en yiiksek ruhlarin tagiyicisi ve
GOk Tanr1’nin bir timsaliydi. Bu sebeple de saman, ruhun
ifadesi olarak Diinya Agacinin tepesinde canlandirilmistir
(Coruhlu, 2006, s. 137). Goriiniis bakimindan yirtict

ve heybetli olmasiyla taninan kartallar, tiiremeyi
cagristirmakta, koruyucu ruhun ve adaletin temsilcisi
olarak da goriilmekteydi (Coruhlu, 2006, s. 137-138).

Insanligin ortak kirilma anlari ve dénemeglerinde rehber
olan unsurlarin basinda da kuslar gelmektedir. Kutsal
kitaplar, destanlar ve diger tarihsel anlatilar, bu ayrintiy1
desteklemektedir. Kur’an’da gecen Maide suresinin 31.
ayetinde, kardesinin canina son veren Kabil’in, Habil’in
cesedini usuliince defnetmesi ve ona 6rnek olmasi igin bir
karganin gorevlendirildigi zikredilir. Bahsi gegen hadise,
ilk bakista basit ve siradan bir olay gibi gdriinse de heniiz o
eylemden habersiz olan Kabil’in, rehber bir kus tarafindan
yonlendirilmesi, siradan bir degini degildir. Yaratiligla
birlikte tufana iliskin ¢esitli kiiltiirlerce anlatilagelen ¢ok
sayida efsane ya da hikaye varyanti mevcuttur. Tufanla
ilgili en eski 6rneklerin Siimerlere dayandigi ve akabinde
Babilliler doneminde de konu baglaminda efsanelerin
anlatildig1 bilinmektedir. Dahasi bu husustaki anlati
benzerligine Altay Tiirklerinde de rastlanmakta ve Nuh,
Nama adiyla temsil edilmekteydi (Aga, 1999, s. 54). Tufan
sonrasiyla alakali bazi metinlerde Nuh, su seviyesinin son
durumunu tahmin etmek ve kara pargasinin olas1 varligini
ve uzakligini saptamak amactyla kuslarin sezgi, ugma ve
yer edinme kabiliyetlerinden yararlanmak ister. Ornegin
Tekvin’in 8. boliimii tufan sonrasina aittir ve bahsedilen
niyet dogrultusunda ilkin kuzgun, sonrasinda ise giivercin
gorevlendirilir. Giivercin, farkli zaman araliklariyla
gemiden gonderilir. Ik ugusunda konacak yer bulamayan,
sonraki denemesinde gagasindaki zeytin yapragiyla donen
giivercin, nihai ugusunda ise gemiye geri gelmemistir. Nuh
tufan1 Kur’an’da zikredilse de kesif amagli gdnderilen
kuslara dair herhangi bir ayet bulunmamaktadir. Yaratilis
mitlerinde ve bu husustaki dini metinlerde 6ne ¢ikan kus

vurgusu, zamanla tarihsel anlatilara da intikal etmistir.
Iskandinav tarihi kaynaklarindan olan ve Izlanda’nm
kesfini merkeze alan The Settlement of Iceland adl eserde,
kasif Floki, deniz yolculugu esnasinda beraberinde ii¢
adet kuzgun da bulundurmus ve bu kuslar1 sirayla serbest
birakmistir. Ancak iiclincii ve son kuzgun, tayin ettigi

yon sayesinde kara parcasinin bulunmasini saglamistir
(Thorgilsson, 1898, s. 4).

Kiiltiirlerin ve medeniyetlerin simge sahsiyetlerini
resmeden gorseller diisliniildiiglinde, liderlere eslik

eden hayvan figiirleri de dikkat cekmektedir. iskandinav
mitolojisinin 6nde gelen tanrisi olan Odin’i temsil

eden gorsellere iki kuzgun da eklenmektedir. Efsaneye
gore Hugin ve Munin adindaki bu iki kus, simdiden ve
gelecekten havadis aktarmakta ve bu yonleriyle Odin’in
diisiincesini ve hafizasini temsil etmekteydi. Bununla
beraber konugma yetenekleriyle bilgiyi paylasabilen

bu iki kuzgun, her an ve her yerde olup bitenlere

vakif olduklarindan bilgeligin temsilcisiydiler (Kabak

ve Edman, 2019, s. 585). Goriildiigii iizere simgesel
acidan kuzgun basta olmak tizere kus tiirleri, muktedir
olan varlikla ya da tanrisal kudretle iletisim kurmakla
yetinmemekte, yasanan ve yaganmast muhtemel olaylar
hakkinda bilgi akisini saglayan birer haberci gibi hareket
etmektedir. Neml suresinde (17-30), kuslardan olusan
0zel bir ordunun da Hz. Siileyman’in emri dogrultusunda
hareket ettigi ve dahi Hiidhiid kugunun Saba melikesiyle
Siileyman peygamber arasindaki haberlesmede araci
kilindigindan bahsedilmektedir. Kuslarin, merkezi giice
yakin olarak hareket etmesinin en birincil gerekgeleri
arasinda u¢ma yetenekleri gelmektedir. Hayvan tiirlerinin
biiyiik ¢ogunlugu yere temas ederek yasantilarini
stirdiiriirler. Kara ve deniz hayvanlari, uzun mesafeler
katetseler dahi yiikseklige erisim agisindan siirl bir
beden yapisina sahiptir. Kanatli bir tiir olan kuslar ise
yatay yonde ilerleyebilecegi gibi gerek duydugunda dikey
bir yonelisle irtifa kazanabilmekte ve rahatlikla konum
degistirebilmektedir.

Dogal yagsamda gogmen kimligiyle de bilinen kuslar,
tagidiklart ugma yetenegi sayesinde yalnizca can
giivenliklerini koruma altina almakla kalmazlar;
yiikseldikleri en makul seviyeden etraflarim1 gézlemleyerek
habitatin son durumunu takip ederler ve olas1 tehlike aninda
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is birligi yaptig1 diger hayvanlar1 da uyarirlar. Kuslarin
dogal ekosistemdeki eylemleri, efsanevi anlatilara da bu
sekilde esin kaynagi olmustur. Tiirk¢e basta olmak iizere
diinya dilleri, hayvanlarin baskin yeteneklerinden yola
cikarak kelime ve ifade varligin1 zenginlestirme yoluna
gitmistir. Kuslarm yiiksek bir noktadan ve genis bir agiyla
etraflarina dikkat kesilme davraniginin 6diinglenmesiyle
elde edilen “kus bakis1” ifadesi, bu baglamda
degerlendirilebilir. Tiirk¢ede, bahsi gecen hayvanlarla
ilintili bolca atasozlerine ve deyimlere rastlamak da
miimkiindiir. Ornek olarak “Kus ugmaz, kervan gegmez”
atasoziinde iizerinde yogunlasilmasi gereken nokta, insanst
bir gésterge olan kervan ile insan dis1 bir canlinin, kalip bir
ifadede sentezlenirken binlerce tiir i¢inden kuslarin tercih
edilmesidir. Tanik gosterilen atasozii yorumlandiginda,
kuslarin bulundugu yeri bereketlendirdigi ve o bdlgeyi
canli yasam adina hareketli kildig1 anlam1 ¢ikmaktadir.
“Ucan kus a¢ kalmaz” atasozii de kusun ve ugma eyleminin
olumlu ¢agrisimlara sahip oldugunu ve halk arasinda rizik,
bereket gibi kavramlarla birlikte anildigin1 gostermektedir.
Benzer sekilde “Basina devlet (talih) kusu konmak™ deyimi
sansin, bol kazancin ve ugurun kayda deger bir artis
sergiledigi anlamini tagimaktadir. “Devlet kusu” anlayisinin
On Asya tesirli olabileceginin altin1 gizen Bahaeddin Ogel,
siradan bir kadinin basina bir kusun konmasi sonrasinda o
kadimin Han oldugunu anlatan bir masalin varligindan da
bahsetmektedir (Ogel, 2002, s. 548). Bu efsanevi kusun
baz1 kaynaklardaki karsihig1 ise Hiima’dir. Inanisa gore
Hiima kusunu bulup 6ldiiren kimse de kirk giin i¢inde
hayatin1 kaybetmektedir (Uraz, 1994, s. 158). “Devlet
kusu” anlayisiyla ve hassasiyetiyle uyumluluk gosteren
diger bir kutsal kus da Omay (Umay)’dir. Umay da birgok
acidan Hiima ile benzerlik tagimaktadir.

Kuslarn, fizyolojik agidan karakteristik bir durug
kazanmasindaki ana etmen olan kanatlar, birer denge
unsuru oldugu gibi siradanligin disindaki goriintiisiiyle
bagli bulundugu viicudu kutsala dogru yakinlastirir.
Kanatlar, bash basina birer iistiinliik ve ululuk
gostergesidir. Dolayisiyla doganin insan tarafindan taklit
edilmesi durumu, bu hususta da kendinden soz ettirir.
Antik mitolojiden bugiine farkli mitolojik anlatilarda ve
gorsel sanatlarda, kanat sembolizminin varlig ve etki alam
unutulmamigtir. Antik Misir’in saygin Tanrilarindan Horus,

sahin veya sahin basli bir insan biciminde gosterilirken,
sahine ait kanatlarin ve géziin 6n planda durdugu
tasviriyle de (Horus’un G6zii) Misir tapinaklarinda boy
gostermistir (Kakis, 2019, s. 17). Mitolojideki diger bir
kanat sembolizmi 6rnegi Girit’li mimar Daidalos ve oglu
Ikaros’u konu edinen anlatidir. “Diinyada ilk ugan adam”
tanimlamastyla tarihteki yerini alan ikaros, esaretten
kurtulmak amactyla babasinin tasarladig1 yapay kanatlar
yardimryla 6zglirliigiine bir hayli yaklagsmistir (Erhat,
2015, s. 153). Fakat babasinin algak ve yiliksek mesafe
arasindaki makul ugus seviyesine iliskin 6giidiinii g6z

ard1 etmis, sonug itibartyla giinese normalden daha fazla
yaklagsmasimdan otiirii bal mumundan imal edilen kanatlar
erimis ve Ikaros, denize diiserek bogulmustur. ikaros’un
sergiledigi bu eylemin muhtemel sebepleri arasinda gurura
kapilma ya da hava sarhosluguna tutulma ihtimalleri
disiiniilebilir (Erhat, 2015, s. 153). Viicuduna kanatlarin
eklenmesiyle insan iistii bir meziyet kazanan fkaros, gegici
ve kisa siireli de olsa ugma eyleminin ve kanat tagimanin
kudretle bagdastiginin farkindadir.

Cesitli sozlii ve yazili kiiltlirde siklikla anilan, masalsi
kahramanlardan olan ve Tiirk mitolojisinde Ziimriidiianka
adiyla bilinen efsanevi kus, Arap edebiyatinda Anka, Fars
edebiyatinda ise Simurg sekliyle taninmaktadir. Gz alici
tilyleri ve uzun boyuyla tasvir edilen Anka (gerdanlik),
boynu halka halinde beyaz tiiylerle ¢evrilmis oldugu i¢in bu
ismi almig, Misir varyantina gore lizerinde otuz gesit kugun
tiiyiinii tasimasindan dolay1 da bu kusa Iranlilar tarafindan
Simurg denmistir (Uraz, 1994, s. 158). Kus motifi, Tiirk
boylarmin ve hanedanliklarinin armalarinda da kendine yer
bulmustur. Gelenege gore, kullanilan her kusun bir islevi
vardir ve drnegin Oguzlar, 6zellikle yirtic kuslardan olan
sahinin farkl: tiirlerini kullanmistir (Boratav, 2012, s. 103-
104). Kutsal armanin diger bir adi olan “ongun” kelimesi,
Tiirk¢ede birden fazla anlami kargilamaktadir. “Totem,
mutlu, kutlu, verimli, bereketli” (Dogan, 2020, s. 1798)
anlamlarini tagtyan ongun geleneginin baslangic evresi,
Islamiyet &ncesine kadar dayandirilabilir. Kutsal addedilen
hayvanlar arasinda kuslar, sadece Yakut Tiirkleri 6zelinde
diisiiniildiigiinde en yogun denk gelinen tiirler arasindadir.
Karga, kugu, kartal, sahin, kuzgun, guguk kusu, turna ve
leylek, koruyucu birer ruha sahip olduklaria inanilan
tiirler arasindadir ve bu sebeple avlanmalarinin dahi bazi
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boylarda yasaklandigi bilinmektedir (Roux, 2005, s. 375).
Kuslar basta olmak {izere 6nde gelen birtakim kutsal
hayvanlar, Tiirk devletlerinin bayraginda ve armasinda
resmedilmistir. Bliylik Hun Devleti, Avrupa Hun Devleti,
Gazneliler ve Anadolu Sel¢uklu Devleti 6rnek olarak
gosterilebilir.

Giliniimiizde Tiirkiye’deki birtakim resmi kurumlarin

ve belediyelerin armalarinda da benzer gelenek
siirdiiriilmektedir. Ad1 gegcen mitolojik kuslar disinda
Tugrul ve Kakniis kuslar1 da halk inancina gore olaganiistii
ozellikler sergilemektedir. Tiirk¢ede “u¢mak™ ifadesi,
birincil anlamiyla “yiikselmek™ eylemini karsilamakla
kalmaz, metafiziksel ¢agrisimlara da olanak tanir. Nitekim
giiniimiizdeki kullanim ve yayilim alani daralsa da daha
cok sozlii dilde dolagimda olan ve bir kisinin hayatini
kaybetmesi lizerine sdylenen “u¢maga vardi”, “u¢maga
erdi” yahut “ugmaga kavustu” ifadelerindeki kasit,
cennettir. Orhun yazitlarinda 6liime iligkin kullanilan
sozlerden yola ¢ikildiginda, kuslarin, ruhun birer simgesi
oldugu goriilecektir (Coruhlu, 2006, s. 157). Bununla
beraber 6len kisinin ruhlarinin kusa doniiserek goge
yiikseldigi diislincesi, Tiirkler arasinda bir hayli yaygindir
(Ogel, 2002, s. 129). Bozgunculugun dayanilmaz boyutlara
erismesiyle birlikte yaratici gii¢ veya iistiin merci, kuslari,
cezalandirma i¢in araci kilabilmektedir. Kur’an’da

gecen Fil suresindeki ebabil kuslarini bu dogrultuda
degerlendirmek miimkiindiir.

Gokyiizlinde siiziilen kus imgesi, evrensel dilde 6zgiirliik
duygusuyla bagdassa da bu hayvan tiirii, tekil ya da

cogul fark etmeksizin, havanin bedenlerini gizleyecek
kosullar1 tasimamasi sebebiyle avcilar i¢in agik birer
hedef olarak gériilmiistiir. Insan, bu tiir davranislarini islek
kildikea otoriterlik vasfina daha da yaklagsmistir. Ayrica
kendi soydas1 dahil olmak iizere diger canlilara karsi
uistlinliik sergiledikge varligini ispat ettigi diislincesine
kapilmaktadir. Avlanmakla kalmayarak dondurulan ve
evlerin en goz alic1 noktalarinda sergilenerek dekor
muamelesi goren ¢gogunlugu yirtict hayvan grubuna kuglari
da eklemek miimkiindiir. Insanin s6zii edilen hiikmedici
davranisi, zamanla sanata da yansimstir. Ozellikle 1650
yil1 sonrasinda Hollanda’da yayginlagan av hayvanini
resmetme aliskanligi, soylular1 ve aristokrat kesimi
cezbetmistir. Bu hususta Amsterdamli ressam Jan Weenix

tarafindan tuvale aktarilan Olii Kugu (1716) adli calismanin
ana fikri, hayvanlarin 6liimiiyle taglanan insandaki zafer
algisinin parlatilma cabasidir (Leppert, 2017, s. 115). A¢ik
bir gili¢ ve govde gosterisinin disavurumu tanimlamasina
uyan Olii Kugu tablosunun odak noktas1, kusursuz rengi

ve zarif gdvdesiyle cansiz bir bigimde yatan beyaz kugu
bedeninin, tagidig1 dramatik vaziyetiyle diger 6lii kuslar
geri planda birakmis olmasidir. Yagami boyunca yaklagik
yliz otuz av hayvani resmi ¢izen Weenix, benzer av hayvani
caligmalarinda bulunmasi i¢in Avrupa genelinden ve
bilhassa yiiksek ziimre tarafindan 6nemli sayida siparis
almistir (Leppert, 2017, s. 115-117). Resim dalindaki bu
anlayis, “natiirmort” (61l doga) terimiyle kargilanmaktadir.
Natiirmort temelli gorsellerde cansiz varliklar veya
nesneler tasvir edilmektedir.

Sait Faik ve Rachel Carson Kurgusunda Gokteki
Devingen Gostergeler

“Diinya degisiyor dostlarim. Giiniin birinde gokytiziinde
gliz mevsiminde

artik esmer lekeler goremeyeceksiniz.”

Sait Faik Abastyanik

Modern Tiirk hikayesine durus ve kimlik kazandiran
yazarlarin basinda gelen Sait Faik, Son Kugslar eserini 1952
yilinda yayimlar. Eser ismi konusunda ilham kaynagi olan
“Son Kusglar” hikayesi ise yazarin popiiler metinlerinden
biridir. “Son Kuslar” hikayesini farkli kilan temel
sebeplerin baginda yapidaki sanatsal erginligin 6tesinde
icerige bastan sona hakim olan samimi sdyleyis tarziyla
birlikte Ada ekolojisine dair yapilan gercekei ve tezli
gozlemlerin yer almasi gelmektedir. Muzaffer Uyguner’in
ifadesiyle Sait Faik, toplumsal ¢cevre kadar dogal cevreyi
de dnemser. Cevreye iliskin tagidigi hassasiyetin kaynagi
Adalar’a duydugu bagliliktan kaynaklansa da yurtdiginda
egitim amagli gecirdigi yillar da bahsedilmeye degerdir.
Zira yazarin Fransiz Alplerinin eteginde ve Isére Nehrinin
kiyilarinda konumlanan Grenoble kentinde kaldigi yillar,
sanate1 kisiligi lizerinde derin etkiler birakmistir (Uyguner,
1983, s. 15). Yazar, dmriiniin son yillarinda yayimladig:
Son Kuslar ve Alemdag’da Var Bir Yilan eserlerinde
olabildigince acik iletiler sunmaya gayret eder. Ad1 gegen
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iki eserinde de bariz bir toplumdan kacis ve dogaya

s1gmis psikolojisi hakimdir. Istanbul, Sait Faik icin artik
bir kent olarak baskilayici ve kaotik gelmektedir. Kentin
yozlasmaya baglayan degerleri ve hoyratga tahrip edilen
cevre karsisinda Alemdag ve Burgazada, yazarin goziinde
sagaltict mekanlardandir. Deger atfedilen ve i¢ agic1
herhangi bir unsuru koruma altina almak kaginilmazdir. Bu
sebeple yazar, eserine Son Kuslar adin1 vererek sigindigi
Ada’nin dogasini tehlikeye atanlara karsi bir 6l¢iide savas
acmustir (Naci, 2008, s. 107). Sait Faik hikayeciliginin
ozellikle son déneminde “yalnizlik” duygusunun baskin
olmasindaki en 6nemli etmen, insani iligkilerdeki netameli
vaziyetin daha da ilerlemis olmasidir. Dolayisiyla tiirdeste
bulunamayan duygudaslik, insan disi canlilarda aranmaya
caligilmistir. Yazarin bilingli tercih ettigi bu durusun,
muhataba sanatsal ve estetik haz duyma imkani tanidigi
goriigiindeki Haldun Taner, 6zellikle siradan goriinen
nesnelerin ve “6teki” sifatiyla yaklasilan canlilarin yeni bir
anlam kazandigini s6ylemistir (Taner, 2021, s. 148).

Metnin giris boliimiinii, Ada’nin degismekte olan mevsim
tasvirleri ve bolgenin ekolojik vaziyetiyle alakali gozlemler
olusturur. Yapilan bu degerlendirmeler sonrasinda soz,
yazarin goziinde Ada’nin aksayan bir yoniine getirilir.
Ozellikle yakin zamana dek, dile getirilen mevsimle
birlikte hatir1 sayilir kus varliginin Ada’y1 mesken
tuttugu bilinmektedir. Fakat son kertede, sézii edilen kara
parcasindaki kus sayisinda ciddi diisiisler yasanmustir.
Elestirel soylem, kanatl hayvan varligindaki azalma
sebeplerinin siralanmasiyla birlikte baslamis olur. Oyle

ki ¢esitli yas gruplarindan olusan kisiler, yanlarinda
bulundurduklan kafes, comak ve dkse gibi gereclerle Ada
icinde kus avina ¢ikmaktadir. Avci kitle, kafeslerde esir
edilen canli kuslar yardimiyla hiir kuslar1 da kafeslere
dogru ¢ekerek onlar1 6ldiirmekte ve dahi yemektedir.
Grubun esas azmettiricisi ise Konstantin adindaki bir
tiiccardir. Hikayenin kotiiciil tiplemesi sifatini tagiyan
Konstantin, “iskete”, “saka” ve “florya” benzeri gosterisli
fakat siska goriintimlii kuslarin pesine diismesiyle
taninmaktadir. Ayrica onlarin sesini taklit etmek suretiyle
bu hayvanlari aldatarak tuzaga diisiirme girisimlerinde de
bulunmustur. “Seneler var ki kuslar gelmiyor...Belki birkac
seneye kadar nesilleri de tiikkenecek” (Abasiyanik, 2016,
s. 5) diyen Sait Faik, gegmis ve cagdas edebiyatta pek de

karsilig1 bulunmayan yeni bir tartisma baslhigina 6nciilitk
etmistir. Yazar, Istanbul’u ve Ada’y1 bekleyen cevresel
tehlikeyi sezinlemis ve bugiiniin diinyasina da uyari
getirmistir. Giin gectik¢e hayvan pratikleri baskilanarak
canlilarin olagan meskenlerinde korku duymalarina

yol agmaktadir. Dogal olarak bunun sonucunda hayvan
tiirleri niceliksel agidan azalmakta, yok olmakta ya da
bulunduklari1 yagam alanin1 terk etmek zorunda kalmaktadir
(Balta, 2023, s. 94). Sait Faik, giiz mevsiminde Ada’ya
ugrayan kus stiriilerinin insanin i¢ diinyasinda uyandirdigi
hazza da temas etmektedir. Kug civiltilar1 ve kanat
seslerindeki ahenk, ruhsal bunaltry1 azaltmaktadir ve bu
goksel manzara, sanatla biitlinlesmis olumlu bir diinya
tasavvuruyla esdegerdir. Yazara gore bahsedilen keyif
verici ruh hali, evrensel bir niteliktedir. Tezli bir olay
orgiistine sahip “Son Kuglar” hikayesinde, yerel kuslarin
karsilastigi tehlikeyle birlikte bolgeye has fiziksel 6zellikler
tagtyan ¢imenlerin bilingsizce sokiiliip tasinmasi hadisesi
de anlatilmaktadir. Sanatg¢1, “Kuslar1 bogdular, ¢cimenleri
soktiiler, yollar gamur i¢inde kaldi” (Abasiyanik, 2016,
s. 6) ciimlesiyle, cevre adina duydugu kaygiy1 6zetle
dile getirmistir. Sait Faik’in anlamakta giicliik ¢ektigi
noktalardan biri de hacimsel olarak minimal dl¢iitlere
sahip ad1 gegen kus tiirlerinin etleri i¢in avlanmalaridir.
Buna ragmen miitemadiyen tuzaga siiriiklenen bu
hayvanlar, izaha muhtag bir istahla ve kontrolsiiz bir
hazla tiiketilmekten kurtulamaz. Konstantin’in hi¢bir
surette rasyonellik ve insaf icermeyen tutumunu konu
edinen betimlemeler dikkate alindiginda, kotiiciil
durusun merkezinde konumlanan bu tipleme, barbarca
goriinmektedir. Ustelik Konstantin’in énciiliik ettigi bu
hareket, kisa siirede taraftar kazanmakta, ayn1 zamanda
oldukca keyfiyet iceren “hapsetme”, “iskence etme” ve
“dldliirme” eylemleri, silsile halinde kitlesellesmektedir.
Hikaye, iyilik kadar kétiiliikk duygusunun da
dizginlenmedigi takdirde hizla yayilma potansiyeli
tagidigini da 6giitleme gayretindedir. Konstantin, tipik
avcl kimligi disinda, modern bir tiiketici bireydir. Zira
cagdas tiiketim bagimlisi, herhangi bir metay, {iriinii ya
da giday1 var giiciiyle istiflese de temelde bu kontrol dig1
yoneligini izah etmekte gii¢liik ¢ceker. O, sadece siire¢
boyunca etkisi altinda kalacag1 haz duygusuna odaklidir.
Duyulan istahi, yalnizca madde diizeyinde nitelemek
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yeterli degildir. Elestirel bir yaklasim ve koruyucu bir
icgiidiiyle kurgulanan “Son Kuglar”, gecmisten giliniimiize
giinliik hayatta karsilasilabilecek ve gerceklik pay1 yiiksek
bir olaya temas etmistir.

Son Kuslar kitabindan on y1l sonra (1962) Amerika Birlesik
Devletleri’nde yayimlanan Rachel Carson’un Sessiz Bahar
adli eserinin merkezinde olan unsur da kuslardir. Su
biyologu unvanina sahip Rachel Carson’un Sessiz Bahar
caligmasinda, sanatin ve bilimin sentezlendigi goriilecektir.
Usluptaki akicilik ve asiriya kagmayan bilimsel dil
sayesinde, canli yasam igin fevkalade 6nem arz eden DDT
adindaki tarim kimyasalinin ekolojik dongii iizerindeki
olumsuz etkileri okura aktarilmis olur. Carson’un, eseri
araciligryla hedefledigi nokta, modern medeniyetin

cesitli ve tehlikeli eylemlerle topragi, suyu ve havayi
kirletisini halka duyurmakla kalmayarak bu tehlikeye kars
onlar1 orgiitlemektir. Sessiz Bahar’in Amerika Birlesik
Devletleri’nde yayimlanmastyla birlikte ciddi anlamda
yanki uyandirmasi ve giiclii bir kamuoyu olusturmasi
sonrasinda sozii edilen kitap, “cevre hareketini baglatan
eser” yakigtirmasiyla da bilinmeye baslamistir. 1940’1
yillarin ortasindan itibaren tarimdaki “zararli” bocekleri
6ldiirmek amaciyla yiizlerce farkli kimyasal zehir piyasaya
siriilmiistiir. Su farkla ki kitlelerce kullanilan bu tiir
zehirler, sadece hedefteki canlilar1 61diirmemis, insan dahil
karada, suda ve havada yasayan tiim canlilar1 etkisi altina
almistir. Yazar, bu sebeple kullanilan kimyasallarin bocek
oldiiriicti degil, canli dldiiriicii oldugunu 6ne siirmistiir
(Carson, 2011, s. 7). Bu baglamda Rachel Carson’un,
eserini yazma siirecinde konu edindigi toksik maddelerle
olan yogun temasi sonucunda kansere yakalandig da ileri
siiriilmektedir (Ozdag, 2011, s. 186). Yazarin kuslarla

ilgili dile getirdigi Detroit 6rnegi ise dikkat c¢ekicidir.

1916 yilinda New Jersey’de bulunan bir fidanlikta,
Japonya’dan ithal edilen fidanlarla beraber iilkeye giris
yaptig1 varsayilan Japon kinkanadi adl1 bir bocek tiirline
denk gelinmistir. Yetkililer tarim faaliyetlerinin tehlikeye
ugrama ihtimalini g6z 6niinde bulundurarak bu tiire kars1
1959 yilinda kimyasal yollarla miicadele etme karar1 alir.
Fakat bolgede algak ugus yapan ugaklar, toprak ve canli
ayrimi yapmaksizin toz zerreciklerini genis bir alana
dogru piiskiirmiistiir. Kimyasal islemden birka¢ giin sonra
Detroit Kuslart Koruma Dernegi kuslarla alakali ihbarlar

almaya baglamis, endise verici sayida 6lmekte olan veya
6lmiis kuslarin gortldigii raporlanmistir (Carson, 2011,
s. 90). Sessiz Bahar’m sekizinci boliimii dogrudan zarar
gdren, sayica azalan ve bilinmedik hareketler sergileyen
kus niifusuna ayrilmistir. Illinois’in Hindsdale kasabasi
sakinlerinin uzun siireli gézlemine gore bolgedeki
karaagaclarin ilaglanmasiyla birlikte kardinal, iskete,
agackakan ve sivaci kuslari oldukga nadir goriilmeye
baslamistir. Verilen 6rneklerde, solucan, kinkanat ve ates
karinca gibi kiigiik hacimli canlilar tarafindan taginan
kimyasallarin, planlanandan ¢ok daha genis bir alana
yayildig1 ve ¢ogu zaman bu tiir hayvanlardan beslenen
kuslarin biiylik ¢apli kirima ugradig s6ylenmektedir.
Siralanan kuslar diginda, lilkenin etkilenen bolgelerinde
calikusu, saka, ciice baykus, bastankara, orman tirmasik
kusu, kartal ve diger ileri gelen tiirler de benzer asamalari
tecriibe etmistir. Bilingsizce yapilan ilaglama, hedefteki
haserelerin sayisini azaltmamis, aksine kus varligindaki
kayip neticesinde daha da artirmistir (Carson, 2011, s. 113).

Eserde, Ingiltere’den de yetkili kurumlarm paylastigt
verilerden bahsedilerek 6zellikle 1960’tan sonra iilkedeki
kitlesel kus 6liimleri vakalarina da yer verilmistir.

Rachel Carson, yozlagmakta olan ilkesel ve ahlaki
yaklasimin yeniden tesisi i¢in ¢ogulcu farkindaliga gerek
duyuldugunun bilincindedir. Asagida yer alan “Ve Artik
Kuslar Otmiiyor” baslikli sekizinci boliimden alintilanan
paragraf, bu dogrultuda degerlendirilmelidir ve goriilmekte
olan 6zgiin dil diizeni, metnin salt bilimsel bir nitelik
tagimadigin ispatlamaktadir:

Amerika Birlesik Devletleri’nin giderek genigligi

artan bolgelerinde, bahar artik kuglarin doniisiiyle
miijdelenmiyor, bir zamanlar kug sarkilarimin giizelligi ile
dolu olan sabahin erken saatleri garip bicimde sessiz. Bu
kus sarkilarimin birdenbire kesildigi, diinyamiza verdikleri
renk, giizellik ve ¢ekiciligin ortadan kaldirildigr durum;
hizla, sinsice geldi ve heniiz etkilenmeyen toplumlarca
farkina varilmadi (Carson, 2011, s. 103).

Bitkiler ve baliklardan sonra ekosistemin isleyisini
saglayan ve etkisel oran bakimindan boceklerle birlikte
canli yasam adina kritik bir rolde olan kuslar, dogadaki
boeek kontrolil, tozlagsma ve tohum taginimi gorevlerini de
{istlenmistir. Insan ve kus arasindaki etkilesimin kokenti,
arkaik donemlere dayanmaktadir. Fransa’nin Lascaux
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magarasinda agikca kuslar da resmedilmistir ve bu
magaranin yaklagik 16.500 yillik oldugu séylenmektedir.
Benzer sekilde 3000 yasinda olan antik Misirlilarin duvar
resimlerinde de evcillestirilmis 6rdek ve turna tasvirleri
bulunmaktadir (Whelan vd, 2016, s. 6). Son Kuslar ve
Sessiz Bahar eserlerinin yayimlanma tarihleri arasinda on
yillik bir zaman dilimi olsa da her iki yazar da ugabilen
kuslarin 6nemi iizerine egilmistir. Sait Faik ve Rachel
Carson, ilkin kendi cografyasi1 6zelinde meseleyi ele almus,
politik ve ekonomik hamlelerin degismemesi durumunda
diinyay1 bekleyen ortak tehlikeye iliskin ongoriilerde
bulunmus ve kendi enstriimanlariyla toplumlar1 ikaz
etmistir. Su farkla ki Son Kuslar hikayesindeki kus
katliaminda heniiz toksik boyutlardan s6z edilmemekte;
metinde bizzat insan giiciiyle uygulanan iskence ve av
eylemleri yer almaktadir. Sessiz Bahar’da ise katliamin
etki alani ¢ok daha genistir ve basrolde dogrudan zararl
kimyasallar (DDT) bulunmaktadir.

Iki metni de ilging kilan ve birbirine yaklastiran temel
unsurlardan digeri de kurgu ve climle yapilarindaki
benzerliktir. Ekosistemin basta gelen unsurlarindan olan
kuslarin yakin zamandaki gorkemli varligi, yerini 6liim
sessizligine birakmistir. S6zii edilen ve birbirini ¢agristiran
boliimler, kronolojik siralamaya tabi tutulmus ve
mukayeseyi somutlagtirmasi agisindan art arda verilmistir:

Vaktiyle bu Ada’ya bu zamanda kuslar ugrardi. Civil civil
oterlerdi. Kiime kiime bir agactan étekine konarlardy. Iki
senedir gelmiyorlar... (Abasiyanik, 2016, s. 3).

Bir zamanlar sabahlar, saka kuslari, kedi kuslari,
kumrular, alakargalar, ¢alikuslarinin safak korosu ve
diger kus seslerinin partisyonlari ile canlanirken, simdi
hi¢ ses yoktur, sessizlik kaplamistir tarlalari, ormanlari ve
batakliklari... (Carson, 2011, s. 2).

Sait Faik, hikayesinin heniiz baginda yer verdigi
yukaridaki boliimiiyle kus varlig1 kadar kus kayiplarmin
da siradanlastirilmamasi gerektiginin altini gizer. Rachel
Carson da “Yarinin Masali” adini verdigi eserinin ilk
boliimiinde, dogal zenginliklere sahip varsayimsal fakat
prototip olabilecek bir kasabanin varligindan bahseder.
flgili kasabay1 cazip kilan canli ise gerek besin zincirini
gerekse estetik ve gorsel hazz siirdiirebilir kilan kuslarin

sayisal ve ¢esit bollugudur. Sait Faik’in “Son Kuslar”
metninde ve diger anlatilarinda da bilhassa martilarin,
diger kuslarin ve hayvanlarin, 6zel bir yeri vardir. Metnin
sonunda gelecek nesil i¢in kaygi duydugunu belirten
Abastyanik, yakin zamani ilgilendirecek bir meseleyi,
kaleme aldig1 sanat eseriyle duyurmay1 amaglamistir.
Bahsettigi kasabanin iilkesinde ya da diinyanin herhangi
bir noktasinda binlerce esi bulunabilecegi goriisindeki
Rachel Carson da baharii insan eliyle kaybetmis
cografyalar {izerindeki trajik ve oldiiriicii tetikleyicilerin
izini stirmiistiir. Kuslar, her iki metinde de i¢inde bulunulan
olumsuz vaziyetin birer gostergesi durumundadir.

Daphne Du Maurier ve Alfred Hitchcock Sanatinda
Eskatolojik Sembolizm

“The Birds” (Kuslar), ingiliz yazar Daphne Du Maurier’in
1952 yilinda yayimladigi1 The Apple Tree adl1 eserde yer
alan hikaye metinlerinden biridir. S6zii edilen boliim,
diger anlatilara nazaran daha fazla ilgi uyandirdigindan
dolay1 eserin 1963 yil1 baskisindaki yeni adi1 The Birds and
Other Stories olmustur. Hikayenin baskisisi Nat Hocken,
II. Diinya Savasgi sonrasi kotiiriim kalan ve haftanin ii¢
giinii ¢iftlikte gecimini saglayan bir bolge sakinidir. Olay,
deniz kiyisindaki kirsal bir kasaba ekseninde ilerlese

de yasananlar, kisa stirede genis bir cografyada etkisini
hissettirmistir. Yarimadanin kayaliklarina oturarak sik

sik kusglar1 seyre dalan Nat, karakterler i¢inde ayrintilara
en fazla 6nem veren ve gézlemleme yetisini basariyla
kullanabilen bir sahsiyettir. Bu sebeple kuslarin olagandist
davranislart ilk kez Nat’in dikkatini ¢ekmistir. Aniden
goriilen kuslardaki ugma hirsi, huzursuz bir diirtiiyle
birlesmis ve onlarca tiirii bir araya getirmistir. Dogadaki
uyar1 sisteminin ayrilmaz bir parcasi olan kuslar, anormal
hareketleriyle ve endiseli sesleriyle bu defa bizzat
kendilerinin bagrolde bulundugunu boélge halkina ilan
etmeye baglamistir. Hava bir anda sonbahardan kisa
donmiis ve ortaya ¢ikacak derin iirperti i¢in ihtiya¢ duyulan
dekor tamamlanmustir.

Ayni1 gece, Nat’in penceresinde tek bir kusun tepkisel
ziyaretiyle baglayan silsile, kisa siirede sayisiz kusun evlere
yonelmesiyle deniz kasabasina ve birgok yerlesim yerine
yayilacaktir. Nat’in evine dogru tekil baslayan masum
ziyaret, hemen sonra en az yarim diizine ve saldirgan
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kusun pencerede belirmesiyle yeni bir boyut kazanir.
Ardindan ¢ocuklarin odasindaki agik pencereden bu defa
iceriye girmeyi basaran onlarca 6fkeli kus, glin agarana
dek Nat’le kiyasiya miicadeleye girisir. Bahsi gecen ilk
saldirtyi, nar biilbiili, ispinoz, ser¢e, mavi bastankara ve
tarla kusu adindaki kii¢iik hacimli kuslar gerceklestirmistir
(Du Maurier, 1973, s. 11). Metinde tekraren Dogu
riizgarinin alisilmadik etkisinden ve sertlesip ylikselen
deniz sularindan bahsedilmektedir. Hatta kuslarin bu
beklenmedik davranislarinin sebebini kasabada egemen
olan Dogu riizgarina baglayanlar da bulunmaktadir. Dile
getirilen diger bir sebep de kuslardaki aglik hissinin onlar1
saldirganliga ittigi ihtimalidir. Fakat metinde gecen “bu
gece hava daha yeni degisti. Onlar1 buralara siirecek

kadar kar bile yagmadi. A¢ kalmig olamazlar. Disarida,
tarlalarda yiyecek dolu.” (Du Maurier, 1973, s. 11-12)
seklindeki ¢ikarim ciimleleri, siralanan iddialar gegersiz
kilmaktadir. Kuglarin izaha muhtag saldirisi, Nat Hocken’e,
Britanya’nin giineyinde bulunan ve 1940’11 yillarda Naziler
tarafindan bombalanan “Plymouth” adl1 yerlesim yerini
hatirlatmaktadir. Cilinkii iki 6rnekte de yerel halk, havadan
gelen tehdide kars1 savunmasiz durumda kalmistir.

Kiiciik yapili kuslarin, kisa siirede yerini daha hacimli
tiirlere birakmastyla birlikte duyulan {irpertinin katsayisi da
artmistir. Ornegin kayaliklarm hemen ardina konuslanan on
binlerce marti, harekete gegmek i¢in baslari riizgara doniik
bir sekilde dogru an1 beklemekte ve bu goriiniisleriyle
demirlemis, kutsal bir filoyu andirmaktadir. Yetkililer,
israrla yasananlarin kutuplardan gelen soguk hava
akimindan kaynakli oldugunu, hayvanlarin i¢giidiiyle goce
zorlandigini, dolayisiyla bu durumun kuglar1 6fkeli ve ag
bir varliga doniistiirdiiglinii soylemektedir. Halk arasinda
ise Ruslar’in bu felakette dahli bulundugu ve kuslar
zehirledigi iddialar1 dolagsmaktadir. Boylelikle donemin
potansiyel iki diisman imgesi de 6ne ¢ikarilmis olur.
“Kuslar” metnindeki tabiat varliklari, kabaca (plansizca)
yahut dekoratif olarak metne yerlestirilmemistir. Kuglarin
tepkiselligine yer ve gok unsurlari da ortak olmus ve esas
kus akiminin adeta koreografik altyapisini insa etmistir:

Biitiin giin hi¢ giines ¢cikmamisti. Gokyuizii somurtkan,
hava tuz gibi renksizdi. Hir¢in denizin kayalart
dovdiigii duyuluyordu...Deniz yiikseliyordu...Martilar
yiikselmislerdi. Yiizlercesi, binlercesi riizgdra karsi

kanatlarint agmislar, doniiyorlardr. Havayt karartan da
onlardi (Du Maurier, 1973, s. 26).

Kuslarin agirinin 6tesindeki hareketlerine karsi ilkin biiyiik
capli eylem plan1 ortaya konmasa da artig kaydederek
devam eden hiicumla birlikte yetkililer tarafindan daha
ciddi 6nlemler alinmaya baslanir. Ulke genelinde ilan
edilen olaganiistii hal karari, bu 6nlemin baginda gelir.
Yine de bilindik beseri yontemlerle bu akinin iistesinden
gelinememistir ki en temel haberlesme araci olan

ulusal radyo yayininin kisa siirede kesilmesi de mevcut
caresizligin somut delillerindendir. Giivenlik giiglerinin
deniz ve hava yoluyla gergeklestirmeye calistigi karsi
koyma hamleleri de sonugsuz kalir. Kus saldirilari,
ozellikle aksam ve gece vakitlerinde zirveye ¢ikmaktadir.
Giin agarana ve 151k, kanatl hayvanlar1 gériiniir kilana
dek kuslarin 6liimciil gegidi devam eder. Oyle ki sayisiz
kus, pike yaparak intihar dalisinda bulunmustur. Nat

ve onun gibi miicadeleci kimlikler, kap1 ve pencereleri
ahsap engellerle kapatmay1 denese de dev martilar ve
yirtici kuglar (sahin, dogan, atmaca vd.) gaga darbeleriyle
alman tedbirleri bosa ¢ikarmigtir. Yalnizca doganin bagka
uzantilari, kus eylemlerini duraksatmaktadir: “Kuslarin
da boyun egdigi bazi kurallar vardi. Bunlar dogu riizgan
ve gel-git olay1yd1” (Du Maurier, 1973, s. 43). Hikayede
davranis ve ig boliimii agisindan kara-deniz kusu ayrimi
da yapilmistir. Deniz akiminin hareket kabiliyetine gore
mevzilenen deniz kuslarinin aksine kara kuslari, sadece
gece degil giin 15181nda da islek ve islevseldir. Onlar,
beklemekle kalmayip etraflarim1 gézetlemekte, goriis
acilarinda bulunan her unsuru an be an takip etmekte ve
deyim yerindeyse raporladiklar1 veriyi siiriiler arasinda
paylasmaktadir. Kiigiik yapili ya da yirtic1 fark etmeksizin
kuslarin hedefinde daima insan vardir. Insan dis1 hicbir
canlinin (metin i¢inde koyun ve inek 6rneklerindeki gibi)
yasamina kastedilmemistir. “Kuslar” hikayesinin kapanig
climlelerinde sikistirilmis tarihsel bir sorgulama giidiisii de
kendini gostermektedir. Nat Hocken, parcalanan tahtalari
takip ederken istemsizce Ozelestiriye baslar: “Vuran
gagalarin, igeriyi géren gozlerin gerisinde bu kiigliciik
beyinlerde kim bilir ka¢ milyon yillik an1 birikmisti.

Bu birikim simdi onlar1 makinalarin usta sagsmazligiyla
insanoglunu yok etme icgiidiisiiyle harekete ge¢irmisti”
(Du Maurier, 1973, s. 62). Baska bir ifadeyle doganin
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siddetle bastirilmis hafizasi, hayatta kalma refleksini
uygulamaya koymustur.

Alfred Hitchcock’un yonetmenligini iistlendigi ve 1963
yilinda gosterime giren Kugslar filmi, ddneminde ve
sonrasinda izleyicilerden ilgi géren eserlerden biridir.
Adindan da goriilecegi tizere Hitchcock, bu filminde

Du Maurier’in “Kuslar” hikayesinden esinlenmis ve bu
etkilesim filmin basinda vurgulanmistir. Fakat kurgunun
tamaminda Du Maurier’in izi gériilmez. Ozel olarak
kahramanlar ve olay orgiisti degiskenlik gosterir. Buna
karsin iki eser arasinda gesitli hususlarda da ortak yanlar
bulunmaktadir. Melanie Daniels ve Mitchell Brenner,
filmin basrol kahramanlaridir ve Kugslar filmi, hikayenin
aksine kentte (San Francisco) baslar. Kalabalik marti
siiriisiiniin gokteki dairesel uguslari, 6ncelikle Melanie’nin
dikkatini geker. Ilk sahne, ironik bir sekilde evcil hayvan
magazasinda baslar ve gen¢ kadin Melanie Daniels’in arzu
ettigi sey, Giliney Asya’ya 6zgii Mynah kusu (¢igdeci) satin
almaktir. Kuglarin arac1 kilinarak hayvan esareti hakkinda
yapilan ilk sorgu ise ayni zamanda avukatlik meslegini
icra eden Mitchell Brenner’a aittir. Melanie’ye hitaben
kurulan “Bu sizi koétii hissettirmiyor mu?” séziiniin bir
evcil hayvan magazasinda sorulmasi olduk¢a manidardir.
Mekéansal degisim ani gerceklesir ve kadraj, asil mekan
olan Kodega Koyu’ndan devam eder. En basta saldiriya
maruz kalan kisi, elindeki kafeste bir ¢ift muhabbet kusu
tagityan Melanie’dir. Kuslarin i¢inde bulundugu kafesin
yaldizli ve gosterisli olmasi da iizerinde diisiiniilmesi
gereken ayrintilardandir. Geng kadin basindan yaralanirken
kasabadaki tavuklarin, insanlar tarafindan verilen yemleri
reddettigi de konusulmaya baslanir. Ozellikle kus tiirlerinde
topyekiin bir bagkaldir1 egilimi kendini gostermektedir. Tiir
olarak “korku filmi” siniflandirmasina dahil edilen Kuslar
filminde isitsel efektlerin yaninda gerilimi artiran birincil
etmen kuskusuz kuslarin tekinsiz ve saldirgan tavirlaridir.
Hitchcock’un eserindeki kayda deger saldir1 dizisi,
kronoloji gozetilerek asagidaki gibi dzetlenebilir:

1. Melanie’ye yapilan bireysel saldiri,

2. Kasaba 0gretmeni Annie’nin kapisina martinin
carpmast,

3. Mitchell’in kiz kardesinin (Cathy) dogum giiniinde,
kiz kardes basta olmak tizere davetlilerin tamamina

martilarin gergeklestirdigi kitlesel saldiri,

4. 4. Sahil kasabasinin meydaninda kargalarin maruz
biraktig1 saldiri,

5. 5. Kasaba meydaninda yangina ve ciddi zayiata
sebebiyet veren marti saldirisi,

6. 6. Mitchell’in evine iist katin ¢atisindan oyuk agmak
suretiyle giren farkli tiirdeki kuslarin Melanie’yi agir
yaraladig1 ve hane halkinin evi terk etmek zorunda
kaldiklari son saldiri.

Dordiincii maddede gecen meydandaki karga saldirist
esnasinda korkutucu sesler ilk kez bu denli sahnede
baskindir. Hedefte yine ¢ocuklar vardir. Saldir1 sonrasi
sahneye yasi ilerlemis ve ornitolojiyi (kus bilimi) hobi
edinen bir kadin (Bayan Bundy) ¢ikar. Film boyunca
kuslarin yaban hayatindaki éneminden bahseden tek kisi
kendisidir. Goniillii kus bilimci Bundy, karga ve kuzgun
arasindaki farki agikladiktan sonra kuslarin diinyaya
sagladig1 kazanimlardan ve getirdigi giizelliklerden
dolay1 bireylere nazaran ¢ok daha “insan” olduklarini
savunur. Ona goére 140 milyon yillik uzun bir gegmise
sahip kuslarin, ¢aglar boyu tehditkar davranmayip 20.
yiizyilin ortalarindan itibaren insanliga hiicum ediyor
olmalari, tartisilmasi gereken bir meseledir. Ayn1 ortamda
bulunan baska bir kasaba yerlisi, kutsal kitaptan boliimler
alintilayarak olanlari diinyanin sonunun gelmis olmasiyla
iligkilendirir. Gorsel ve isitsel efektlerin yaninda kalabalik
kus stirtilerinin uyandirdigi korku, kurguya eskatolojik
nitelikler katmaktadir. Kus/ar filmindeki saldirt sebepleri
hususunda genel itibartyla muhtemel ii¢ farkli yorum
yapilabilir: “1. Kuslar, insanlarin kendilerine yaptiklar
eziyetin intikamini aliyor, 2. Kuslar, giinahkar insanligi
cezalandirmak i¢in Tanr tarafindan gonderiliyor, 3. Kuslar,
karakterler arasindaki gerilimi ifade ediyor” (Wood,

2004, s. 188). Gergekten de filmde belirgin kilinan arsin
azametli yapisi, Yaratici-bulut-kus senteziyle cezalandiric
bir vasif tagimaktadir. Yine de esin kaynagi olan “Kuslar”
hikayesiyle kiyaslandiginda filmin anlam bosluklar1 daha
fazla yer kaplamaktadir.

Gerek hikayedeki gerekse filmdeki asirtya kacan siddet
icerikleri, antipati ve otekilestirme katsayisini artirma
potansiyeli tagimaktadir. Sivrilen ve ben merkezci
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karakterleri kuvvet uygulayarak bir zaafiyet olarak
tanimlanan bu 6zelliklerin toérpiilenmesi i¢in araci kilinan
6zne de kuslardir. Melanie, yapilan bu tespiti somutlastiran
bir 6rnektir. Filmdeki ilk ve son saldir1 bizzat ona karsi
yapilmustir. O, “basindan gecen her seye karsin, kendisine
cok korkung bir sey olmayacagi duygusuna sahiptir; yani
heniiz ona darbe vurmayan kendini begenmisligin tortusuna
sahiptir” (Wood, 2004, s. 204). Hitchcook’un filmine
kiyasla daha az taniirlik oranina sahip Kugslar 2 filmi de
temelde ve felsefl agidan Du Maurier’den etkilenmistir.
1994 yilinda ve diger filmde oldugu ABD’de izleyicilerin
kargisina ¢ikan film, martilarin ekranda belirmesiyle
beraber anonim bir deniz biyologunun yag ve kirle

bezeli deniz suyunun i¢inde hayatini kaybeden bir kusu
incelemesiyle baslar. Filme hizli bir giris yapilarak ortak
bir hedefle toplanan mart1 ve kargalar, deniz biyologunu
oldiirmektedir. Tatilini sakin bir yerlesim yerinde

gecirmek isteyen basroldeki ¢ekirdek aile mensuplart,

bu niyetle Gull Island’i (Mart1 Adasi) tercih etmistir. Ted
ve Mary ¢iftinin “Hocken” soy ismini tasimalari, Du
Maurier’in prototip metnindeki isimsel tercihlerinin de
(Nat Hocken) alintilandigini gostermektedir. i1k filmin ana
kahramanlarindan Tippi Hedren (Melanie), bu seride de
hazir bulunmus fakat kasiyer roliiyle gérev almistir. Filmin
sonlarinda kus saldirisindan dolay1 hayatini kaybedecek
kisilerden olan ihtiyar deniz feneri gorevlisi, yasanan
hadiseye sagduyulu yaklagmaya gayret ederek tabiatin
tepkisinin er ya da geg¢ kacinilmaz olacagini diigiinmektedir.
Ayrica ilk filmden asina olunan kasaba merkezindeki
patlama sahnesi Kuglar 2 eserinde tekrar etmistir.

Film, 6fkeli kus stiriisiiniin adalik bolgeden ana karaya
yonelmesiyle son bulur. Ote yandan Kuglar 2 filminin
“Diinyanin Sonu” sloganini tagimasi, ulagilmak istenen
esas gayeyi belirgin kilmaktadir. Daphne Du Maurier ve
Alfred Hitchcock’ta dolayli kastedilen bu niyet, 1994
yapimli filmde agikca ilan edilmistir.

Tekrar Eden Benzesimler Dogrultusunda Genel Bir
Degerlendirme

Ele alinan dort eser de doneminde ses getirmis ve tasidigi
kamuoyu olusturma vasfini 21. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar siirdiirmiistiir. Farkli ve uzak cografyalarda
muhatap arayigina giren bazi eserler, birbirine yakin
tematik basliklara ve olay orgiistine sahip olabilmektedir.

Karsilastirmali analize imkan tantyan bu ortaklik, sanatin
ayni zamanda eklektik yoniinii gliglendirmektedir.
Kokeni, 1860’11 yillara dayanan karsilagtirmali bakis
acist, nesredilen makale ve eserlerle elestiri gelenegine
yeni alanlar saglamistir (Van Tieghem, 2017, s. 54).

Kus sembolizmi de tek bir donemde gecerli olmayacak
capta temsil drnekleri icerdiginden dolay1 dinamik ve
kendini giincelleyebilen bir yapidadir. Anlatmaya ve
gostermeye doniik sanat eserleri, gegmise, simdiye ve
gelecege es zamanli yorum getirebilme kabiliyetine
sahiptir. Bu sebeple kus unsurunun davranig agisindan
gelistirdigi tepkisel dili lizerine diisiindiirebilen sanat
eseri, olay orgiisiiyle, kurguyla ve tasvirle bir araya
getirilmis olan mevcut birikimden farkli mecralarin da
istifade etmesini miimkiin kilar. Ornegin diinya genelinde
yank1 uyandiran Angry Birds adli video oyunu serisi,
kastedilen etkilesimin uzantilarindandir. 2009 yilinda
piyasaya siiriilen oyunun ilerleyen yillarda farkli tematik
basliklardaki yeni siirlimleriyle muhatabinin ilgisine
sunulmustur (Tyni ve Sotamaa, 2014, s. 6). Farkl: tiirdeki
ofkeli kuslar, uygulanan grafiklerin de etkisiyle daima
sinirli ve saldirmaya hazirdir. Tartismanin bu asamasinda
yoneltilmesi gereken asil soru, binlerce hayvan tiirii
arasinda hangi 6zel gerekgelerle kuslarin tercih edildigidir.

Degerlendirmeye konu edilen dort eserin ortaya ¢ikis
yillar1 da dikkate degerdir. Son Kuslar’in ve Du Maurier’in
“Kuslar” hikayesinin ilk basim yilinin ayn1 olmasi (1952),
manidar bir rastlantidan 6te devinimsel ve ortak bilincin
disavurumudur. Benzer bigimde Son Kuslar ve “Kuslar”
metinlerinden on yil sonra (1962) yayimlanan Sessiz Bahar
eseri ile akabinde (1963) gosterime giren Kuglar filmindeki
diyalektik yaklagimlarin temelinde de benzer bir etkilesim
ve felsefe bulunmaktadir. Sait Faik ve Rachel Carson
kurgusunda kuslar, daha ¢ok savunma pozisyonunu tercih
edip oldiiriilen ya da bulundugu konumu terk etmekte
karar kilan bir yapidayken Du Maurier ve dogal olarak
Hitchcock’un eserlerinde hiicum ekseninde hareket etmistir.
Adi gecen dort sanatgi da toplumsal, siyasi ve bilimsel
gelismeleri gozlemlemekten geri durmamustir. 1950 yili,
yurt i¢inde ve yurt disinda bir¢ok agidan doniim noktast
olmustur. Modern insanin bireysellesmeye doniik adimlari,
siyasi krizler, toplumsal ¢ikmazlar, sanayi toplumuna hizla
gecis siirecleri, doganin tahribati ve tarimsal ilaglama
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benzeri olaylar, donemin sanatini da elbette etkileyecektir.
Dolayisiyla kuslarin hedef gosterildigi veyahut otekilesmis
ve baskiya maruz kalmis canli bir tiiriin simge uzantili
hamlelerle tepkisel bir cephe almasi, abartili ve gergek

dis1 algilansa dahi tarihsel tecriibeler unutulmamalidir.
So6zgelimi Mao Zedong yonetimi, 1958 yilinda “iggalci”
olarak nitelendirdigi sergelere karsi kitlesel bir savas
baglatmistir. Halk, kuslar yorgunluktan dlene kadar farkli
gereclerle sesler ¢ikarmakla kalmamis, yumurtalari ve
yuvalari imha ederek milyonlarca sergeyi 6ldiirmiistiir.

Ne var ki Mao, bu kuslarin ayn1 zamanda boceklerden

de beslendigini hesaba katmamuistir (Burton, 2023, s.

212). Sonug itibariyla Cin, tarihinde gérdiigii en biiylik
kitliklardan biriyle yiizlesmek zorunda kalmistir. Kisa siire
sonra, sadece serceleri ortadan kaldirma kampanyasina son
verilmemis; iilke genelinde serce 6ldiirmek yasaklanmis
ve zarar goren ekolojik dengenin yeniden hayat bulmasi
icin Sovyetler Birligi’nden binlerce kus ithal edilmistir
(Burton, 2023, s. 212). Anlatilan tarihsel olayin yasandigi
yillarin, ¢6ziimlenmeye calisilan eserlerle ayni1 donemi
kapstyor olusu, goz ardi1 edilmemelidir. “Son Kuslar”,
“Kuslar” ve Sessiz Bahar’da belirgin bir sebep-sonug
iliskisi goze ¢arpmaktadir. Oysa Kuslar filminde yasanan
olaylarin sebepleri lizerinde ¢ok durulmamais, yargi ve
yorum kisimlari izleyiciye birakilmistir. Eserlerde anlati
zamaninin sonbahar sonuna ve kig mevsimine denk gelmesi
ve baskin mekanlar arasinda gol, korfez ve deniz gibi su
temelli alanlarin bulunmasi da ortak hususlardandir.

SONUC

Kuslar hakkinda ileri siiriilen ve kabul edilen halkbilimsel
yorumlarin ve dini temsillerin salt cogunlugu, simgesel
acidan Sait Faik, Rachel Carson, Daphne Du Maurier

ve Alfred Hitchcock tarafindan kullanilmistir. Diger bir
deyisle milletler arasinda anlatilagelen yahut kabul edilen
kiiltiir ve inang sistemlerinin farkli uzantilari, incelemeye
dahil edilen sanatcilarca eser igerisine aktarilmistir.
Boylelikle gerceklik ve simge evreni arasinda giiglii bir
bag kurulmustur. “Son Kuslar’in Tiirkiye’de, “Kuslar”
metninin Ingiltere’de, Sessiz Bahar ve Kuglar eserlerinin
ABD’de ortaya ¢ikmig olmalari da deginilmesi gereken
bagka bir ayrintidir. Nitekim donemsel kosullar dikkate
alindiginda Tiirkiye, ¢ok partili hayata gegis siirecini,
modern agilimlari, birey-toplum uyusmazligini ve tarim
ekonomisinden sanayi ekonomisine olan dontisiimii

deneyimleme gayretindedir. Ingiltere, insanligin déniim
noktalarindan Sanayi devriminin baslaticisiyken ABD,
kapitalizmin ve serbest piyasanin hakim oldugu bir iilkedir.
Ayrica ele alinan donem, yankisi uluslar arasi boyutta

olan II. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte yeni
kalkinma modelleri arayisina girilen bir zaman dilimine
tekabiil etmektedir. Dolayistyla “sosyal” addedilen

insanin hizla yalnizlastig1 ve sadece canli unsurlara kars1
degil, benligine ve zamanin angarya uzantili ruhuna da
giderek yabancilastig1 bir devirden s6z edilmektedir.
Incelenmeye gayret edilen sanatsal iiriinlerde temel unsur
olan s6z konusu hayvanlar, “Son Kuslar” ve Sessiz Bahar
metinlerinde dokunulmamasi gereken kutsali temsil
etmektedir. Nitekim ekolojik yagamdaki aksakliklarin
elbette toplumsal, psikolojik, ekonomik ve gevresel etkileri
de olacaktir. Ad1 gegen iki metinde de gdgiin, evrensel
diizlemde daima erisilmek, ulasilmak ve miimkiinse elde
edilerek bir gii¢ gosterisine maruz birakilmak istenen trajik
bir kus anlatis1 kendini gostermektedir. Baskilanan ve
indirgemeci bir yaklasimla yok sayilan kuslarin, bagimsiz
birer 6zne olduklar1 yiiksek bir sesle vurgulanmustir.
Sorumsuzca yok sayilan tiirler disinda her iki metinde de
hayatta kalmay1 basarabilen kuslar, tepkisel tutumlarini
siddet icermeyen ekolojik gergeklerle sergilemeye
calismistir. Tepkisel simgecilik, Du Maurier ve Hitchcock
kurgusu diigiiniildiigiinde ise ilahi giiclin emrinde hareket
eden ve gerektiginde cezalandiricilik ilkesiyle eyleme
gecen bir konumdadir. Adi gegen son iki kurgudaki en
baskin birim kuglardir. Bu asamadaki tepkisellik, oldukg¢a
ileri bir boyuttadir ve ¢ogunlugu travmalardan ibaret

olan tarihsel hafiza, miitekabiliyet esasin1 gdzeterek
saldirganlig salik vermektedir. G6ge olan yakinlik, er

ya da ge¢ simgesel a¢idan Tanrisallig1 agiga ¢ikarmistir.
Kus-insan etkilesimini koken itibariyla arkaik donemlere
kadar gotiirmek miimkiindiir. Tarihte ve simgeler evreninde
kadim iliski saygtyi, ilerletilmis saygi da cogu zaman
kutsali dogurmustur. Fakat sahip olunan sayginlik, rekabet
ortamini da kizistirabilmekte ve bu sinifa dahil olan
degerler de gerek fiili gerekse imgesel anlamda agik birer
hedef haline gelebilmektedir. Tiim bu yargilar ve tespitler
gercevesinde incelenen dort eser de modern sanattaki kus
sembolizmi ve tepkisel dili anlatma hususunda avangart
(6ncii) ozellikler tagimaktadir. Kuslarin simgesel ve
tepkisel konumu fark etmeksizin eserlerin tamaminda farkli
fenomenler tlizerinden benzer bir endiseye temas edilmistir.
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