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0z
Toplumsal sorunlar, inanglar, giinliik yasam ve teknolojinin gelisim géstermesi gibi
unsurlar sanati etkilemektedir. Arastirma baglaminda ele alinan sanatcilarin farkh
donemlerden olmalari, imge ve bigim iligkisinin anlatiminda belirleyici kosullar
olusturmaktadir. Rubens ve Goya'nin Satiirn betimlemeleri, imgeyi mitolojik bir temada
psikolojik derinlik ile ele almaktadir. Veldzquez ve Eyck’in, ayna imgesi izleyiciyi resmin
bir par¢ast haline getirmesi ile énemli olmaktadir. Veldzquezin Papa imgesinin bigimsel
gergekligi ile Baconin Papa yorumlamasi imgeyi modern bir dehsete déniistiirmiistiir.
Klein ve Saville ise kadin bedenini farkli yaklasimlarla ele alirken figiiratif temsillerde
yaraticthgin simirlarint zorlayarak bedeni sorgulayan imgeyi kullanmaktadirlar. Bu
nedenle makalenin ele aldigi problem, cesitli donemlerden sanat eserlerinin; imge ve
bi¢im iligkilerindeki benzerlik ve farkliliklar: ortaya koymaktir. Boylece séylem, bigim ve
imge iizerinden konunun kapsamina dahil olabilecek rneklere yer verilerek literatiir
taramast yapilmistir. Sonug olarak her dénemin birbirinden beslendigine, imge ve bicim
olmadan sanatin derinligini ve anlamina ulagsmanin miimkiin olmadigina karar verilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Resim, Oz, Bicim, imge, Sanat.
Abstract
Elements such as social issues, beliefs, daily life, and technological advancements
influence art. In the context of this research, the fact that the artists examined are from
different periods establishes determining factors in the expression of the relationship
between image and form. Rubens and Goya’s depictions of Saturn address the image
within a mythological theme with psychological depth. Velazquez and Eyck’s use of the
mirror image is significant for integrating the viewer as part of the painting. The formal
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reality of Velazquez’s image of the Pope and Bacon’s reinterpretation transform the image
into a modern horror. Klein and Saville, on the other hand, employ the female body
through different approaches, pushing the boundaries of creativity in figurative
representations and utilizing the body as a questioning image. Therefore, the issue
addressed by the article is to examine works of art from various periods in order to reveal
the similarities and differences in their image and form relationships. A literature review
has been conducted, covering examples that could fall within the scope of the discourse,
form, and image. In conclusion, it has been determined that each period is nourished by
others and that it is impossible to reach the depth and meaning of art without image and
form.

Keywords: Painting, Essence, Form, Image, Art.

1. GIRIS

Sanat¢i, goriinen ya da goriinmeyen diinyayl, sanatsal iiretim
siizgeclerinden gegirerek belirledigi bicim ve imgelerle somut ya da soyut
estetik bir esere doniistiirebilme yetisine sahiptir. Bu siire¢ her sanatgiya
0zel imgelerle olusturulmus farkli sanatsal yaklagim bi¢imlerinin olugmasini
saglamaktadir. Calismada ele alinan sanatcilar ve somut imgeler araciligiyla
olusturduklari eserler lizerine deginilmistir. Somut imgeler, resim sanatinda
anlasilabilirlik ve netlik saglayarak sanat¢cinin mesajimni dogrudan ve etkili
bir bigimde iletmesine olanak tanimaktadir. Izleyici, gercek diinyadan asina
oldugu bu imgeleri tanima ve anlamlandirma siirecini daha hizli
gerceklestirdigi icin, sanatcinin iletmek istedigi duygusal ya da tematik
igerigi kolaylikla kavrayabilmektedir. Ozellikle belirli bir hikdye anlatimin
hedefleyen eserlerde somut imgeler, olaylari, karakterleri ve mekanlari
detayli bir sekilde ifade ederek izleyiciyi sanatsal anlatinin igine
cekmektedir. Bu baglamda, tarihsel ya da sosyal igerikli eserlerde somut
imgeler, izleyicinin konuyla bag kurmasina yardimci olurken, kiiltiirel ya da
zamansal simirhiliklar  igermediginde evrensel bir anlam katmani
olugturabilmektedir. Ayrica, somut imgeler sanat¢inin estetik ve teknik
becerilerini sergileyebilmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Detaylarin, 1g1k-
gblge oyunlarinin veya perspektifin gergekei bir bicimde islenmesi, eserin
estetik degerini artirarak izleyicinin sanata olan ilgisini derinlestirmektedir.
Bu anlamda somut imgeler, sanatginin gozlem giiclinii ve ustaligim
vurgulayan gii¢lii bir ara¢ olarak one ¢ikabilmektedir. Sanat¢i, izleyiciye
tanidik gelen imgeleri kullanarak eserin etkileyiciligini artirirken, ayni
zamanda sanatsal ifade biciminde anlagilabilirlikten o6diin vermeksizin
zengin ve kalic1 bir izlenim birakmaktadir.

Caligmanin kapsami baglaminda resim sanatindan ele alinan
ornekler, somut ve soyutlama imgelerin farkli bi¢imlerde nasil
kullanildigini, izleyiciyle kurduklar iligkiyi ve sanat¢inin mesajini nasil
ilettigini gostermesi agisindan 6nemli olabilmektedir. Goya ve Rubens’in
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“Oglunu Yiyen Satiirn” eserleri, mitolojik bir konunun somut bir imgede
yorumlanarak izleyiciye dogrudan bir dehset ve korku hissi vermesi
acisindan dikkat c¢ekerken; her iki sanatginin farkli stilistik yaklagimlari,
imgenin 6z ve bi¢im iliskisini vurgulamaktadir. Velazquez’in ‘“Nedimeler”
ve Jan van Eyck’in “Arnolfini’nin Evlenmesi” tablolarindaki ayna metaforu,
sanat¢cinin kompozisyon iginde ¢ok katmanli bir anlam yaratma, izleyiciyi
adeta eserin igine dahil etme ve sanatgi-izleyici iliskisini giiclendirme
yollarimi gozler oniine sermektedir. Bu aynalar, somut imgeler olmalarina
karsin sembolik bir iglev iistlenir, boylece imgelerin farkli anlam katmanlari
olusturabilme potansiyeline dikkat ¢ekilebilmektedir.

Veldzquez ve Francis Bacon’in Papa resimleri, tarihsel bir figiir olan
Papa imgesinin hem somut bir gergeklik hem de soyut bir duygusal deneyim
olarak nasil yorumlandigini ortaya koymaktadir. Velazquez’in detayli ve
somut ¢izimleri izleyiciye tarihsel bir gercekligi sunarken, Bacon’in Papa
portreleri bu imgeyi soyutlayarak izleyiciye psikolojik ve varolussal bir
gerilim aktarmaktadir. Bu agidan, iki sanat¢inin ayni imgeyi sOylem ve
bicim iligkisini farkli bigimlerde kullanarak nasil  doniistiirdiigii
goriilmektedir.

Son olarak, Yves Klein ve Jenny Saville’in beden kullanimlarindaki
farkliliklar, bedeni soyut ya da somut bir ifade araci olarak
degerlendirmenin yaratici siire¢ ve izleyici algisi lizerindeki etkilerini ortaya
koymaktadir. Klein bedenin izini soyut bir form olarak kullanirken Saville,
bedeni dogrudan ve somut bir bigimde detaylandirir, bdylece bedenin sanat
eserinde nasil sdylem ve bigim arasinda dengeyi kurabildigini
gostermektedir.

Soyut olan imgede nesnel referanslarin eksikligi, kavramsal ve
duygusal yogunlugun fazlaligi, renk ve bigimin anlam {iiretimindeki farkl
rollerinin olmasi, baglamsal farkliliklar, sanat¢inin {islup ve teknik cesitliligi
ve izleyicinin yorumunun 6znel olmasi gibi zorluklar nedeni ile soyut olan
imgeye bu calismada yer verilmemistir. Soyut olanin yerine benzer
imgelerin soyut olana olan gonderileri iizerinden bu c¢aligmada
soyutlamalara yer verilmistir. Sanatgi, icerisinde bulundugu zaman, toplum
ve getirdigi psikolojik etkenlerin de 6tesinde imgelerin benzerliginin tespit
edildigi sdylenebilmektedir.

Imgenin olusum bigimi bir baslangi¢ noktasinin olmasi gerektigini
disiindirmektedir. Sanat eserinde ise imge, 6z ve bigim iligkisinin bir biitiin
olarak okunmasini saglamak goreviyle kendini gostermektedir. Sanatin
tarihsel siirecinde iiretim bigimleri ele alindiginda imgeler ile diisiinme ve
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tasarlama, sanat¢i ve eseri ile orneklendirilebilmektedir. Ele alinan farkli
donemlerden sanat eserlerinde, benzer bigimlerin ele alinmig olmasi 6nemli
olmaktadir. Bulundugu dénem ya da mekanin Gtesinde sanatgilarin, benzer
kaygilar1  barindirmalar1 {izerinde durulmasi gerekebilmektedir. Bu
baglamda zaman ve mekéan farkli olsa dahi benzer imgeleri barindiran
sanatgilar makalenin merkezini olusturmaktadir. Bigim, farkli diisiinme
pratiklerinin 6z ile olan iligkisinin eser {izerinden alicisina olan aktariminda
imgeler ile bag kurmaktadir.

2. IMGE, OZ VE BICIM ILISKIiSI

“Imgelerle diisiinme ve imgeler tasarlama insanligin en eski
diisiinsel siireglerindendir. Duyularla algilanan veya zihinde tasarlanan
imgeler, sanat1 var eden temel kavramlardandir. Sanat, imgeler tasarlama
ve olusturma siirecidir’” (Bayav, 2009, s.105). Her donemde diisiiniirlerin
sanat tanimi ve yaklagimi farklilik gdstermistir. Genel bir tanim yapilmak
istendiginde yaraticilik ifadesi genel kani olmaktadir. TDK’ya gdre sanat,
“Duygu ve diisiinceleri gdze ve gonle hitap edecek sekilde soz, yazi, resim,
heykel vb. ile ifade etme konusundaki yaraticilik’” olarak ele alinmaktadir

(http 1).

Gilinlimiizde ele alinan bir bagka tanimlama ise su sekildedir:
“Sanat; belli kaliplar i¢ine konulamayan ve estetik olan insan duygularini,
fikirlerini ve hayallerini ¢esitli sekillerde cesitli boyutlarda gergeklestirme,
disa vurma ve varetme cabasidir’” (Kutup, 2010, s.10). imgeler hayal
giiciinde varolan ve iiretim siirecinde bize izlenimi gosteren temel
gostergelerdir. TDK’da imgenin tanimi, “Zihinde tasarlanan ve
gerceklesmesi Ozlenen sey; hayal’” olarak bahsedilmektedir (http 1).
Sanatta imgenin okunmasi, sanat taniminin ¢esitli nedenlerden dolay1
degiskenlik gostermesi gibi ¢ok okumalidir. Imgenin 6z ile baglantisi,
sanat¢1 ve eseri aracihigiyla gesitli sekillerde biriciklik kosuluyla kendini
gostermektedir. Imge olmadan sanatcinin  siibjektif bir yaklasim
oldugundan bahsetmek miimkiin olmamaktadir.

Imgelerle iiretme siireci sanat¢iya ve doneme gore sekillenmekte,
cesitlilik gostermektedir. “Resimsel imgeler sozciikler gibi yalnizca zihne
yonelik degildir; bedene ve duyguya da yoneliktir ve bu boyutuyla daha
etkilidir’”> (Bayav, 2009, s. 108). Imgelerin olusumunda, kisisel diisiinceler
ve ortak problemlerin etkili oldugu goriilmektedir. Sanatsal tiretim siirecinde
hissettiklerini imgeyle birlestirerek sanatgi bizleri eserle bulusturmaktadir.

Sanat, insanlik tarihi boyunca merak uyandiran ve derin tartigsmalara
konu olan bir kavram olmustur. Felsefeciler, sanatin 6zii ve baglantist
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hakkinda cesitli goriisler ortaya koymuslardir. Platon, sanati bir kopya
olarak goriirken, gergekligin ideal formlarimin zayif bir taklidi oldugunu
savunmustur (Platon, 2002, s.365-371). Bu goriise karsin, Aristotles, sanatin
katharsis (duygusal armma) sagladigini savunmustur. Sanat, insanlarin
duygusal deneyimlerini islemelerine ve anlamalarina yardimci olur
(Aristoteles, 1987, s.22-26). Benzer sekilde, Hegel’e gore, gergek sanat
eseri, 0z ile bicimin uyumlu bir biitiin olusturdugu ve birbirini tamamladig
bir yapiya sahiptir. Oz ve big¢im arasindaki bu organik birliktelik, sanat
eserini nitelikli kilar ve onun sanat degerini belirler. Dolayisiyla, Hegel’in
estetik felsefesinde, sanat eserinin 6z ve bigimi arasindaki iliski, sanatin
anlamimi ve degerini belirleyen temel unsurlardan biridir (Hegel, 2012, s.23-
41).

Friedrich Nietzsche, sanati yasamin anlamimi bulma ve ifade etme
araci olarak gérmiistiir. Ona gore, sanat, insanin i¢ diinyasini ifade etmenin
ve gergekligi anlamanin bir yoludur (Nietzsche, F., 2012, s.10). Benzer
sekilde, Immanuel Kant, estetik deneyimin temelinde Gznenin algisal ve
duygusal tepkilerinin oldugunu belirtmistir. Kant’a gore, sanat, estetik
deneyim yoluyla 6znelerin i¢ diinyalarini ifade etmelerine ve bu deneyimi
paylasmalarina olanak tanir (Kant, 2011, s.53). Martin Heidegger ise sanati
varolugsal bir fenomen olarak ele almistir. Ona gore, sanat, insanin
varolussal durumunu anlamak ve ifade etmek icin bir aragtir. Sanat eserleri,
insanin varolugsal kaygilarin1 ve gergekligi anlama c¢abasini yansitir
(Heidegger, 2011, s.31-58).

Bu disiiniirler ve daha bir¢ogu, sanatin dogasini ve insan
deneyimiyle olan iligskisini farkli perspektiflerden ele almis ve
anlamlandirmistir. Sanatin 6z ve bigimle olan baglantis1 da tipki buradaki
gibi c¢ok cesitlidir, insanligin sanata olan ilgisi ve anlayisi bu sekilde
zenginlesmistir.

Sanat¢i, imgelerini olustururken duygulart ve disiinceleri
dogrultusunda algiya ve kurguya dogru bir diinya yaratmaktadir. Kisisel
deneyimler, yaratici yontemler ve ifade yollari, ilham kaynagi olarak
onemlidir. “Sanat eseri bir bakima kisiligin kurtulusudur’’ (Read, 2017, s.
25). Imgeler, algi1 ve kurgunun yardimiyla izleyiciyle bag kurabilmektedir.
Gorsel alginin renk, sekil, ¢izgi ve dokularin 6tesinde izleyiciye birakacagi
etki bireysel farkliliklardan kaynakli degisken olabilmektedir. Dolayistyla
sanat¢i, sanatsal Uretim siirecini 6z ile iligkilendirerek bazen izleyiciye
yorum yapma hakki verirken bazen de mesaji net bir sekilde vermektedir.

Sanat¢1 ile ¢ocugun imgeler olusturma siireci benzerdir. Ikisi de
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duyumlarindan ve yasantilarindan etkilenerek imgeler olusturur. Imgesel
diistinme yaraticithign gelistirmektedir. John Berger’in imge iizerine
gelistirdigi diislincelerini aktardigi 4 boliimden olusan "The Way of Seeing"
serisi onemli bir kaynaktir. Berger'e gore:

"Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. Imge ilk
kez ortaya ¢iktigi yerden ve zamandan -birkag dakika ya da birkag ytizyil i¢in
kopmus ve saklanmig bir gériiniim ya da gériiniimler diizenidir. Her imgede
bir gérme bicimi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar ¢ogu zaman
sanildigr gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigumizda, ne
denli az olursa olsun, fotografcinin sinwrsiz goriiniim olanaklar: arasindan o
goriiniimii sectigini fark ederiz. Rastgele aile fotograflarinda da boyledir bu.
Fotografcinin gorme bicimi konuyu secisinde yansir. Ressamin gérme bigimi
bez ya da kagit iizerine yaptigr imgelerle yeniden canlandwilir. Her imgede
bir gérme bigimi yatsa da, bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirigimiz
ayni zamanda gérme bigimimize de baghdwr’’ (Berger, 1995, s. 10).

Imgeler, sanat icinde yeni bir iletisim arac1 olarak kabul edildiginde,
insanin zihinsel yetenekleri ve duygusal zenginligi ortaya ¢ikmaktadir. imge,
insanin farkindalik, sorgulama ve degerlendirme gibi 6zgiin eylemlerinin
ifadesidir. Insan, tarih boyunca kendi ve toplumunun hafizasini olusturma
gorevini istlenmis ve bu siirecte bilgiyi besleyerek, deha ve estetik
¢ercevesinde medeniyetler inga etmistir.

Sanatcinin soziliyle 6z ve imgelerin bicim ile baglantis1 bizlere
gosterilmektedir. Bicim ile ortaya ¢ikan lslup bizlere iginde bulunulan
kiiltiirli, duygu durumlarin1 ve daha birgok insana dair olani anlatma araci
olmaktadir. Sanat bu noktada insanoglunun en duyarli dokunusu haline
gelmektedir. Bigim ve 6z’le ilgili aragtirmalar1 derinlestirip onlarin kokenine
dair daha ¢ok bilgiye ulastik¢a, tarihin igine sinen birgok bilgi desifre
edilebilecektir.

Sanatin, kendimizi anlama, anlamlandirma adina stlendigi gorevi
sonsuza kadar siirdiirecegi disliniilmektedir. Gegmisten giiniimiize insan
anlagilmak i¢in ifade {izerine denemeler yapmaktadir. Sanat bu ifade
bicimlerinin en saf halini eserler araciligi ile saglamaktadir. Bicimin ardinda
imgeler 6z ile iletisim halindedir ve 6z, sanat¢inin eserinde sOylem olarak
okunmaktadir.

Sanat¢1, se¢mis oldugu bicim dogrultusunda Oziinii bizlere
yansitmaktadir. Bu asamada rengi, sembolleri belki nesneyi ve hatta boslugu
kullanmaktadir. Bu iliskilerin okunmasi sonraki boliimde secilen cesitli
ressamlarin eserleri izerinden yapilacaktir.
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3. IMGE VE BICIM ILiSKiSi UZERINDEN RESIiM
KARSILASTIRMALARI

Sanat eserinin olusum agamasinda sanat¢inin yaratici stiregleri etkili
olmaktadir. Bu siirecte sanat¢inin roliinii vurgulayan bir perspektif ile sanat
eseri incelenmektedir. “Sanat¢inin i¢ gozii gorsel diinyayr algilarken
olugturdugu imgeler, sanat yapitinin olusumundaki ilk malzemelerdir’
(Kara, 2011, s.2). Bu boliimde, Francisco Goya, Peter Paul Rubens,
DiegoVeldzquez, Jan van Eyck, Francis Bacon ve Jenny Saville gibi
ustalarin eserlerini mercek altina alarak, somut imgelerin sanatgilarin
farklilik ve yaraticilik arayiglarinda nasil bir rol oynadigini incelemeyi
amaglamaktadir. Bu baglamda, farklilik, her sanat¢inin imgeleri yorumlama
bigimindeki 0zgiinliigii, yaraticilik ise bu imgeler araciligiyla ortaya
koyduklar1 yenilik¢i yaklasimlar1 ifade etmektedir. Klasik bigim
analizlerinin Gtesine gegerek, her bir sanat¢inin imgelerdeki yenilikgiligini
kiiltiirel ve tarihsel baglam iginde degerlendirilecektir. Bu siirecte,
sanatgilarin farkli bakis agilar1 ve yaratici doniisiimleri sayesinde imgelerin
sinirlarinin - nasil  asildigini ve sanat tarihinde nasil 6zgiin bir yer
edindiklerini ortaya konulmustur.

Tablo 1. Peter Paul Rubens, “’Oglunu Yiyen Satiirn’’, 1636-1638, Yagh
boya, 182.5 cm x 87 cm, Prado Miizesi, Madrid (http 5)
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Tablo 2. Francisco Goya, “Cocuklarint Yiyen Satiirn’’ 1819-1823, Duvar sivasi
lizerine yagli boya sonradan tuvale aktarim, 146cm x 83 ¢cm, Prado Miizesi (http 4).

Peter Paul Rubens ve Francisco Goya’nin “Satiirn” temasini ele alis
bigimleri, iki farklt donemin sosyo-politik yapisini ve sanatg¢ilarinin topluma
yonelik elestirel bakisini anlamak i¢in etkili bir karsilagtirma alam
sunmaktadir. Rubens’in Barok donemde kraliyet ve dini otoritenin giiciinil
vurgulayan alegorik dili, toplumsal diizen ve otoriteye giiclii bir vurgu
yapmaktadir. Goya ise aydinlanma sonrasi Ispanya’nin savaslarla sekillenen
calkantili sosyal yapismi elestirirken, insan dogasimin karanlik yonlerine
odaklanarak bireyin icsel geligkilerini ve yikiciligin1 sorgulayan bir anlati
gelistirmektedir. Eserler, mitolojik bir tema olan Kronos (Satiirn)’e
dayanmaktadir. Mitolojide, Kronos, kendi ¢ocuklarini yemekle suclanan bir
tanridir ve bu baglamda eserlerde tasvir edilmektedir. “Mite gore Satiirn'{iin
cocuklarindan biri, kendisinin babas1 Caelus'un yerine gegtigi gibi, Satiirn'iin
yerine gegecekti ve tanr1 bunu biliyordu. Satiirn bunu engellemek igin biitiin
cocuklarimi dogar dogmaz yiyordu’ (http 2). Rubens’in “Oglunu yiyen
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Satiirn” (Tablo 1) yorumunda Barok dénemin estetik anlayis1 ve mitolojik
temalar1 belirgindir. Julius S. Held’in degerlendirmesine gore, Rubens
Satiirn figiirlinii, kraliyet giiclerinin ve otoritenin bir simgesi olarak ele
almakta ve izleyiciye giiciin yapict ve yikici yonleri arasindaki ikilemi
gostermektedir (Held, 1980). Bu baglamda Rubens, Satiirn mitini sadece bir
efsane degil, donemin ahlaki ve toplumsal degerlerini yansitan bir metafor
olarak kullanmaktadir. Barok donem sanati, izleyiciyi otoriteye saygi
duymaya, toplumun diizenine katkida bulunmaya ve kraliyet giiclerinin
koruyucu islevini kabul etmeye yonlendiren bir islev tagimaktadir. Svetlana
Alpers’in yorumuna gore, Rubens’in giicli figliratif dili, izleyiciyi bu
toplumsal mesajlara ¢ekmek icin kullanilmakta, Barok sanatta imgenin
bigim ve anlami dogrudan bir mesaj araci haline getirmektedir (Alper,1995).
Ispanyol Romantik ressam Francisco Goya, dénemi igin avangard olarak
tanimlanabilecek bir sanat¢idir. 1819-1823 yillar1 arasinda yapmis oldugu
“Cocuklarin1 Yiyen Satiirn” (Tablo 2) tablosu sanat¢i duygulariin eserin
anlatisina yaptigi etkiye iyi bir Ornektir. Goya’mm “Satiirn” yorumu,
Tomlinson’a gore, insan dogasinin acimasizligini ve toplumun birey
iizerindeki yikici etkilerini sorgulayan bir yorum olarak one g¢ikmaktadir
(Tomlinson, 1992).

Henry Sayre’nin Goya tlizerine yaptigi analiz de bu karanlik bakist
desteklemektedir; Goya’'nin grotesk ve vahsi imgeleri, savasin ve toplumsal
baskinin bireyin dogasini nasil bozdugunu goézler Oniine sermektedir
(Sayre,1989). Goya’nin yaklagimi, toplumun bireye olan etkilerini alegorik
bir anlatimdan ¢ikararak, gercekligin siddet dolu yo6nlerini agiga ¢ikaran bir
simgesel dil kullanmaktadir. Bu anlamda, Goya’nin somut imgeleri
izleyiciyi dogrudan sarsmakta, insan dogasinin ve toplumsal yapilarin yikici
dogasin1 metaforik olmaktan c¢ok bireysel ve ruhsal bir travma olarak
hissettirmektedir. Goya, bu tabloyu yaptizi dénemde Ispanya siyasi ve
toplumsal c¢alkantilarla ugragsmaktadir. Savasin yikiciligi ve insanin
dogasindaki karanlik yonler sanatginin islerinde koklii degisikliklere neden
olmustur.

Goya, doneminin etkisiyle i¢ diinyasindaki karanlik ve izolasyonun
dogurdugu depresyon ile bu eseri olusturmustur. “Iktidarini elinden
alacaklar1 korkusuyla ¢ocuklarini yiyerek &ldiiren Satiirn gibi, Ispanya kral
da iktidarim sarsan kendi vatandaslarimi Oldiirtmiistiir. Satiirn krala,
Satiirn’iin  yedigi ¢ocuklar1 ise &ldiiriilen Ispanyollar’a gonderme
yapmaktadir’® (Ates, 2021, s.326). Goya’nin eserini yorumlayip agiklarken,
izleyiciye, kiiltlirel baglama ve zamanin etkisiyle birlikte farkli anlamlar
ifade edebilecegi goriilmektedir. “Goya, Rubens’in resminden etkilenmis
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ancak ondan ¢ok daha karanlik ve korkun¢ bir resim ortaya cikarmustir.
Satiirn’ii; Rubens yasli bir insan kiliginda resmederken Goya ise
karanliklarmn igerisinden ¢ikip 6ldiirme arzusunu dizginleyemeyen ¢iplak ve
uzun saglh histerik bir yaratik seklinde resmetmistir’” (http 3). Iki resim ayn1
konuyu ele almig goriinseler de bigim olarak farkliliklar gostererek sdylemde
tamamen farkli odak noktalarina sahip olduklarimi ortaya koymaktadirlar.

Bu iki sanat¢inin ayni temayi ele alis bi¢imleri, donemin sanatsal
ifade bigimleri, toplum yapist ve birey-toplum iliskilerine dair ¢arpicit bir
karsitlik sunar. Rubens’in toplumsal diizen ve otoriteyi yiicelten yaklasimu,
Barok donemin dinsel ve monarsik degerleriyle ortiigiirken, Goya’nin
elestirel ve karamsar bakisi, modern dénemin bireyci ve sorgulayict bakis
acisinin yansimasidir.

Tablo 3. Diego Velazquez, ‘’Las Meninas (Nedimeler)”’, 1656, Yagli boya, 318 x
276, Prado Miizesi, Madrid (http 6).
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Tablo 3. Diego Velézque “’Las Meninas (Ndieler)” Detay, 1656, Yagh
boya, 318 x 276, Prado Miizesi, Madrid (http 6).

Sanat tarihinde her donemin farkli konulart oldugu gibi farkh
problemleri olmustur. Uslup, kiiltiir ve zaman olarak farkli ama bigimsel
olarak benzer olan eserleri incelemek bi¢im ve 0z iliskisinin benzerlik ve
farkliliklarin1 ortaya koymada onemli Ornekler olusturmaktadir. Barok
sanatinin Ispanya’daki onciilerinden Diego Velazquez ve Kuzey Ronesans
sanatinin Onciilerinden Jan Van Eyck 6rneklerinin karsilastirilmas giizel bir
Ornektir.

Diego Velazquez’in 1656 yilinda “Las Meninas’’ (Tablo 3) diger
adiyla “Nedimeler”, Barok resim sanatinin 6zellikleri tagiyan ancak sanat
tarihinde doneminin Otesinde birgok tartismaya kapi acan oOzellikleri ile
o6nemli bir eserdir. Eserde, etkili bir portre ve 1sik kullanimi hakimdir.
Sanatg1, kraliyet ailesini konu aldig1 resmine kendi dahil olmak iizere saray
calisanlarin1 da eklemistir. Bu resim konu olarak, kraliyet portreleri,
kahramanlik hikayeleri ya da soylu ailelerin tarihi olaylar1 disinda ressamin
baska bir sOylemi izleyiciye ulastirma derdinde oldugunun en Onemli
orneklerinden biridir.

Sanat¢1 resmini olusturan Ogeleri bir araya getirirken sembolik
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anlamlarint  kullandigi gibi zaman ve mekdn kavramlariyla ilgili
sorgulamalarmin okunmasini saglayan ipuglarimi bizlere sunmaktadir.
Ayna’nin resimdeki kullanimi mekén ve zaman kavraminin resme nasil dahil
edilecegi konusundaki arayiglarda sanat¢inin en Onemli anlatim araci
olmustur. Ayna’nin yansitma islevi bulundugu zamanin Gtesinde hareket
ederek izleyiciyi dahi resmin yapildig1 an’a davet etmektedir.

Resmin kendisi arkada kral ve kralicenin yansidig1 kiiclik ayna
disinda kocaman bir ayna gibidir. “Ressamin gozleri, seyirciyi bakislarinin
alan1 igine yerlestirdigi 4nda, onu kavramakta, tablonun igine girmeye
zorlamakta, ona hem ayricalikli ve hem de zorunlu bir yer vermekte, onun
aydinlik ve goriinlir yanin1 yok etmekte ve onu donuk tuvalin ulasilamaz
yiizeyine yansitmaktadir” (Foucault, 2001, s.30).

Sanat¢1 zamanin Otesine ulasma dislincesini  kendine has
yontemlerle izleyiciyle bag kurarak basarmaktadir. Oz de olan zamansiz
olma fikri bir tablo aracilifiyla gerg¢eklesmistir. Sanatcinin var oldugu ve
izleyiciyle bag kurma istegi Ispanya’nin kuzeyinde Hollandal1 bir sanat¢inin
da kafasimi kurcalamistir. Kuzey Ronesans sanatinin dnciilerinden olan Jan
Van Eyck’in 1434 yilinda “Arnolfini’nin Evlenmesi” (Tablo 4) adli tablosu
sanat¢inin “orada” olmasiyla ilgili sOylemin gii¢lii 6rneklerinden biridir.
Flaman resim sanatinin gelisiminde Onemli bir rol oynayan usta sanatgi
tempera teknigiyle eserini tamamlamistir. Ancak kompozisyonda ilging olan
birgok nesne sembolik anlamlarla kompozisyonda yer almaktadir. En ilgi
cekici olan1 ise kompozisyonun arkasinda yer alan biikey bir aynanin
varligidir.

“Aynanmin etrafi dini hikdyeleri konu alan kiiciik resimlerle cevrilidir. Bu
ayna resim icerisinde bir resim daha gériilmesine olanak saglamistir.
Boylelikle ayna, sanat¢inin da orada oldugunu belgeleyerek resim igerisinde
gortinenden fazla figiir oldugu fikrini uyandwmistir. Bu yonden bakildiginda
mekdm farkli bir a¢i ile sundugu yorumu yapilabilir’’ (Boydas ve
Yildirim, 2022, s. 1077).

Oz ile ilgili sanatginin eserinde kendini gdsterme istegi sz
konusudur. Varligimin kanit1 olarak izleyiciyle bagi aynanin iist kisminda
“Jan van Eyck buradaydi1” yazisiyla saglamaktadir. Daha sonra ise goz ayna
ve gosterdigi yansimaya kayarak sanatgi ile izleyici arasinda diyalog
baslatmaktadir. Nikah belgesi niteligi tasiyan “Arnolfini’nin Evlenmesi” ve
saray ahalisini resmeden “Nedimeler” adl1 eser oldukc¢a farkli donemlere ve
kosullara ait sanatg¢ilarin olsalar da 6z baglaminda sorgulamalar sonucu
sanatcilar esere kendilerini dahil etmisler ve zamanin 6tesinde izleyiciyle
bag kurmuslardir.
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Iki eserde de bicimsel olarak benzer olan nesneler ile
karsilagilmaktadir. Her iki sanat¢i da doneminin konularimi islerken belge
niteliginde ipuglari birakmiglardir. Benzer olan bigimsel 6geler arasinda yer
alan aynanin kullanimi, esere bir sekilde kendini dahil etme istegi, 6z ile
ilgili sorgulamalarin dénemler ve isluplar farkli olsa dahi yeni arayislar
pesinde olduklarinin kanitlaridir.

Oz ile ilgili sdylem gelistirme c¢abasi sanatgiyr yeni arayislara
yonlendirmektedir. Saray ressami dahi olsa sanat¢i ‘ifade etme’ sancisiyla,
sezgilerini kurcalayan ve cesitli ifade bicimleri gelistirmesini saglayan
iiretim siireglerini yonetmektedir.

Tablo 4. Jan Van Eyck, *’ Arnolfini'nin Evlenmesi (Portrait of Giovanni Arnolfini
and His Wife)’’, 1434, Mese iizerine yagli boya, 82,2 cm x 60 cm, Londra Ulusal
Galerisi, Londra (http 7).
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Tablo 4. Jan Van Eyck, Arnolfini'nin Evlenmesi (Portrait of Giovanni Arnolfini and
His Wife)’, Detay, 1434, Mese lizerine yagli boya, 82,2 cm X 60 cm, Londra Ulusal
Galerisi, Londra (http 7).

Uslup, kiiltiir ve zaman olarak ¢ok farkli ama 6ziinde otoriteye karsi
¢ikma istegi olan iki sanatci ile bicimin farkli ama sdylemde ayni olan iki
eserinin karsilagtirllmasi konunun anlasilmasina katki saglayacaktir. Diego
Velazquez ve Francis Bacon’a ait iki eserin karsilastirmasi bu sdylemin
desteklenmesi i¢in uygun olacaktir. Ressamlarin yaptigi Papa tablolari,
somut bakisin resim sanatinda imge yaratmadaki roliinii farkli bi¢imlerde
sergileyen giiclii 6rneklerdir.

Diego Veldzquez, saray ressami olmasina ragmen otoritenin
etrafinda dolasarak kendiyle ve donemiyle ilgili s6z sdyleme ve bunu
eserlerinde kullanmakta usta bir ressamdir. Francis Bacon, 1909-1992
yillarinda yasamis ve tipki Velazquez gibi kendi doneminin otoritesine karsi
sOylemleri olan bir sanat¢idir. 1650 yilinda, Diego Veldzquez, Papa’nin
istegi lizerine portresini yapmustir. “Portre gelenegi, kraliyet ailesi, din
adamlart gibi saygin kisilerin yasadigi donemlerdeki genel goriiniimleri,
karakteristik ~Ozellikleriyle birlikte toplumsal konumlarmin gelecek
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kugaklara aktarilmasi amacryla gercege uygun bir sekilde yapilmasidir”
(Girgin, 2021, 615). Velazquez’in “X. Innocent” (Tablo 5) portresinde Papa,
ayrintilara verilen titizlikle resmedilmis, bu somut yaklasim dénemin dini ve
toplumsal otoritesine dogrudan bir bakis saglamistir (Brown, Painter ve
Courtier, 1986). Velazquez, Papa figiiriiniin yiiz hatlari, giysileri ve
mekandaki durusuyla Papa imgesini detaylandirarak, eserin etkileyiciligini
somut bir gerceklik c¢ercevesinde giiclendirmistir. Brown, Velazquez’in
gercekeiliginin figiiriin toplumsal kimligini belirginlestirdigini ve bu somut
bakisin portreye tarihsel bir anlam yiikledigini belirtmektedir. Velazquez,
donemin portre resim geleneginin disinda Papa’y1 giiven verici ve bilge biri
ozelliklerinden ¢ok; otoriter kurnazlig ve zeki kisiligini ortaya koymustur.

Ingiliz disavurumcu Francis Bacon, 20. yiizyiln en etkileyici
sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilmekte ve sanatinda insanin igsel
diinyasin1 derinlemesine kesfetmektedir. Bacon’in tuvalleri, insan bedeninin
ve ruhunun karmagikligini ortaya ¢ikarirken, hayvan insan karisimi beden
¢Oziimlemeleri, kan motifini sik¢a kullanmasi, sanatinda derin sembolik
anlamlarin izini siirmemize olanak tanimaktadir. Francis Bacon, higbir
zaman boyanmaya cesaret edilmemis bir sekilde Papa’y1 tekrar ele almistir.
Bacon’in “Velazquez’den Sonra” (Tablo 6) adli eseri,

Velazquez’in Papa portresini yeniden yorumlayarak onu somut
imgelerden uzaklastirmis, bozulmus ve soyutlanmis bir bicimde yeniden
resmetmistir. Bacon, Papa figiiriinii deforme ederek izleyiciye varolussal bir
kaygi ve korku hissi iletmistir. John Russell, Bacon’in Papa resimlerinin
i¢csel huzursuzluk ve korkuyu betimlemek icin bir ara¢ olarak soyutlamay1
nasil kullandigini vurgular ve Bacon’in bu soyut imgelerle bireysel psikoloji
ve evrensel bir kaygi arasinda baglanti kurdugunu ifade etmektedir (Russell,
1993). Bacon, Papa'y1 sanki demir parmakliklar arkasinda tutmak istemis
gibidir (Kose ve Kose, 2009, s.15).

Bacon, yapmis oldugu birka¢ diizine Papa portresi ile grotesk bir
anlatim dili kullanmistir. Veldzquez’ in acik¢a yapmadigini Bacon tiim
ciplakligiyla gostermektedir. Papa sanki demir parmakliklarin arkasma bir
sandalyede cezasini cekmesi icin yerlestirilmistir. insan dogasinin Papa bile
olsa saklanamayacaginin en giizel 6rnegini vermistir. Ayni sdylem, bigim ve
netlikte farkliliklariyla birlikte bize ulagmaktadir.

Bu iki sanat¢inin Papa figiiriinii ele alis bigimleri, somut ve soyut
imgelerin izleyici lzerinde yarattigi farkli etkileri gostermektedir.
Velazquez’in tarihsel gerceklik kazandiran somut bakisi, izleyiciye Papa
figlirlinlin toplumsal kimligini aktarirken; Bacon’m soyutlama yaklagim,
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figiiriin psikolojik derinligini ve varolussal kaygilar1 6ne ¢ikarmaktadir. Bu
z1t yaklagimlar, sanatgilarin sdylem ve bi¢im iliskisini nasil kullandiklarin
ve izleyiciye ilettikleri mesajm niteligini gostermesi bakimidan énemlidir.

o ‘: N
y A. - A\ A i rl\i o l A’*&‘
Tablo 5. Diego Velazquez, “Papa Innocent X, 1650, 140 cm x 120 cm, Yagh
boya, Galeria Doria Pamphili, Roma (http 8).
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Tablo 6. Francis Bacon, ‘’Velazquez’den Sonra’’, 1950, Tuval {izerine yagli boya,
198x137,2 cm, Steven ve Alexander Cohen Koleksiyonu (http 9).

Sanatginin varliginin temsili i¢in segtigi teknik ve yontem g¢agdas
sanata kadar katedilen yolu eserler araciligiyla anlatmaktadir. “Oz ve bigim
iligkisi, sanat eyleminin varmak istedigi tamlik olgusuna kadar devam eder.
Sanatin ortaya ¢ikma gerekgesini olusturan 6z, bi¢cimin form karakterini de
belirler. Bigimin yasadigina dair izler 6ziin hala canli kaldigina isarettir ve
bu ahgveris siireklidir” (http 10). Oz’iin, estetik bicim olarak ifade
edilmesinin yaninda, kendisinin bigim olarak aktarildigi kavramsal sanat
ornekleri bulunmaktadir. Bu baglamda sanatginin varolus sancisinin
yansimalar1 sanat1 arag¢ olarak kullanip sayisiz bigim ve imge ile karsimiza
cikmaktadir.

Figiiratif sanat eserleri {izerinden karsilastirmasi yapilan Yves Klein
ile Jenny Saville’nin “beden” {izerine olan sanatsal yaklagimlari, imgenin
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farkli bicimlerde kullanilip varolussal bir sdylemde benzerlik gostermeleri
agisindan onemli Orneklerdir. Sanat¢ilarin, bedenin sanatsal temsiline
yonelik yaklagimlar zitlik olusturmaktadir. Yeni gergekeilik baglaminda
eserler iireten Klein, bi¢imini renk ve teklik iizerine olusturmaktadir.
Klein’in beden kullanimi, bedeni bireysel kimligin Otesinde evrensel bir
varolugsal simgeye doniistiirmesiyle dikkat cekmektedir. Klein’in eserlerinde
goriilen bu “Beden Metafizigi” yaklasimi, bedenin ruhani ve metafiziksel bir
boyuta ulasmasini amaglayan Fransiz  diisiiniirlerin  yorumlarina
dayanmaktadir. Ozellikle Fransiz filozof Gaston Bachelard ve Maurice
Merleau-Ponty gibi diistiniirlerin beden ve mekéan arasindaki varolussal
iligkiyi vurgulayan calismalarinda, bedenin yalmizca fiziksel degil ayni
zamanda ruhani bir varlik olarak yorumlanmasi Klein’in soyut beden
izleriyle ortismektedir (Bachelard, 1994; Merleau-Ponty, 2002). Bu
diisiiniirlerin, bedenin Otesinde bir varolussal alani temsil ettigi ve soyut
imgeler araciligiyla bu alani ifade etmenin bir sanatsal pratige doniistiigi
goriisleri,

Klein’in eserlerine Onemli bir kuramsal temel saglamistir.
“Anthropometries” (Tablo 7) serisinde bedenleri mavi boya ile kaplayip
tuval iizerine bastirarak izlerini almaktadir. “1961 yilinda buldugu mavi
pigmentli rengiyle ¢iplak bedenli kadinlar1 boya ile lekeleyerek ve bunlar
tuval iizerinde bir anlamda fir¢a gibi kullanarak hafizalarda yer almistir”
(Balsegen, 2018, s.12). Bu baglamda doneminin sanatgilarindan farkli bir
bigim kullanarak 6ziin, beden ile ilgili olan iliskisini ortaya koymustur.
“Klein'in ¢aligmalar1 kavramsal sanat, performans sanati ve ¢evre sanatinin
estetik diinyasinda kendisini var etmistir” (Balsecen, 2018, s.12). Uslup
olarak oldukga zit olan Jenny Saville’nin “Branded” (Tablo 8) adli eserinde,
figiiratif resmi abjekt olan beden ile resmetmeyi tercih etmistir. imge olarak
insan bedeninin yilizeydeki yansimasi, bi¢imsel farkliliklar gosterse bile
goriintlisel varligin dogadaki gergekligiyle verilmesi s6z konusudur. Klein
“canli fircalar” fikrini kullanarak yaklastigi bedenlerde benimsedigi
doneminin yeni ve farkli olan yaklasimim sergilerken, Jenny ise abjekt olam
tuvale yansitarak bedenle ilgili olan1 yakalamay1 hedeflemektedir. Saville,
Ozellikle kadin bedenine odaklanarak, figiiratif resim gelenegi iginde
kalirken devasa boyutlarda ve carpici gercekgeilikte eserler liretmektedir.
Bedenin agirligini, hacmini ve kusurlarim vurgulayarak toplumsal giizellik
normlarina meydan okumakta ve bedenin kirilganligini ayrica giiclinii bir
arada sunmaktadir.

Saville bedenin toplumsal ve fiziksel gercekligini 6n plana
cikarirken, Klein bedenin ruhani ve enerjik bir iz olarak kaliciligim
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arastirmaktadir. Soyut bir sdylememin somut olandan kopmayan baskilariyla
-ki bu teknigin dogas1 geregi miimkiin degildir- anlatimi s6z konusu
olmaktadir. Her iki sanatgr da bedenin sanattaki yerini sorgulayarak,
izleyicinin  beden algisimm  ve  sanatsal = deneyimini  yeniden
sekillendirmektedir. Teknikte ve bigcimde ne kadar farkli olsa da iki
sanat¢inin da bedene ait olan1 kendi oncii fikirleriyle yansitma diislincesi
imge araciligiyla giiclii birer anlat1 ortaya koymaktadir. Teknik ya da dénem
fark etmeksizin imge araciligiyla kavraminin anlatisinda imgenin varlikla
olan bagi 6nemini korumaktadir. Bu baglamda iki sanat¢inin benzerlikler
ortaya koydugunu sdylemek gerekmektedir.

Tablo 7. Yves Klein, “Untitled Anthropometry”, 1960, 199 x 144 cm, Louvre Abu
Dhabi Koleksiyonu (http 11).
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Tablo 8. Jenny Saville, “Branded’’, 1992, Tuval iizeri yagh boya ve karigik teknik,
Charles Saatchi Koleksiyonu, Londra (http 12).

4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Bir ayna, yalnizca yansittiginmi m1 gosterir, yoksa gergegin Otesine
gecen yeni bir gergeklik mi yaratir? Sanat tarihinde, somut imgeler bu
soruyu sorgulamamizi saglayan giiclii araglar olmustur. Goya'nin karanlk
firca darbelerinden Rubens'in ihtisamli kompozisyonlarina, Velazquez'in
gizemli aynalarindan Jan van Eyck'in gercekci detaylarina kadar, her sanatci
somut olant kendine 6zgli bir bigimde yorumlayarak yenilik arayigim ve
gerceklik algisin1 gozler Oniine sermistir. Bu noktada beden de sanatcilarin
farkli yaklagimlar sergiledigi dnemli bir somut imge olarak karsimiza ¢ikar.
Yves Klein, bedeni soyut bir ara¢ olarak kullanarak onu metafizik bir
varolusa doniistiiriirken, Jenny Saville, bedeni toplumsal ve fiziksel bir
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varlik olarak tiim gercekligiyle ele alarak izleyiciye sunmaktadir.

Sanat tarihi, sanatg¢ilarin yenilik arayisinin ve gercekligi kendilerine
0zgli bigimlerde yorumlama c¢abasinin izlerini tagimaktadir. Bu arayista
somut imgeler, sanat¢ciya hem tanidik bir zemin hem de sinirsiz bir ifade
alanm1 sunmaktadir. Bu baglamda ele aldigimiz farklilik kavrami, imgelerin
her sanatcinin  yorumunda kazandigi Ozgiin anlam katmanlarina
odaklanmistir. Goya ve Rubens'in "Oglunu Yiyen Satiirn" tablolari, ayn
mitolojik olayin somut imgeler araciligiyla nasil farkli duygusal ve sanatsal
etkilere biiriinebileceginin ¢arpici bir Ornegi olmustur. Rubens, Barok
islubun ihtisamma yakisir bir bigimde dramatik ve hareketli bir
kompozisyon kullanirken Satiirn'ii idealize edilmis bir tanr1 figiirii olarak
vermektedir. Goya ise, karanlik ve kasvetli renk paleti, grotesk figiir
tasvirleri ve derinlikli arka plamyla izleyicide igsel bir dehset duygusu
uyandirmaktadir. Bu noktada yaraticilik, Goya'nin mitolojik bir figiirii insan
ruhunun karanlik dehlizlerini yansitmak i¢in nasil kullandigin1 gézler 6niine
sermektedir. Benzer sekilde, Velazquez’in "Nedimeler" ve Jan van Eyck’in
"Arnolfini’nin Evlenmesi" tablolarindaki ayna metaforu, farkliik ve
yaraticilik kavramlarini ele almak igin bir bagka carpict 6rnek olmustur. Van
Eyck'in ayna kullanimi, izleyiciyi sahneye tanik olarak dahil ederken
belgesel bir gergeklik hissi uyandirmaktadir. Veldzquez ise aynayi, kral ve
kralicenin kompozisyona dahil edilmesini saglayarak iktidarin sembolik bir
temsili olarak kullanmakta hatta calismanin belkide bir ayna olmasi
niteligiyle resme konunun izleyici olmasi s6z konusu olabilmektedir.
Velazquez’in “Papa Innocent X adli eseri ile Bacon’in “Veldzquez’den
Sonra” adli eseri, imgede Papa figiiriinii resmetmelerine ragmen yasadiklar
donemin getirdigi bi¢im olanaklan ile sdylemlerini gelistirmiglerdir. Papa
figiirii ile ilgili soylemin benzerligi dikkat ¢ekerken, bicimsel olarak ¢agin
gereklilikleri ile zit bir plastik anlatim yontemi kullanmislardir. Klein,
bedenini soyutlama yontemi ile varolussal bir imgeyi ortaya koyarken,
Saville ise bedeni varoldugu gibi ortaya koymak istemistir. Klein, bedeni
kendi soylemleri ile ele alirken soyutlamaya caligsa dahi imgeden tamamen
uzaklasamamustir. Klein, bedeni bir iz ve soyutlama araci olarak ele alirken;
Saville, bedeni toplumsal ve psikolojik bir varlik olarak abjekt kavrami
boyutunda ele alir.

Sonug olarak, sanatcilarin, imgeleri ele alig bigimlerinin yalnizca
temsili diizeyde degil, aym1 zamanda psikolojik, toplumsal ve felsefi
diizeylerdeki yenilik¢iligi de ele aldigi goriilmektedir. Klasik bigim
analizlerinin Otesine gegerek, her bir sanatcinin imgelerdeki yaraticiligim
kiiltiirel ve tarihsel baglam iginde degerlendirildigi goriilmektedir.
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Dolayisiyla sanat eserlerinin birbiriyle iletisim kurma ve etkilesimde
bulunma yetenegi, imge ve bigimin biitiinselligini gostermektedir. Oyle ki
sanat¢inin, varolugsal arayisinin bir yansimasi olarak ortaya c¢ikan dil,
evrensel boyutu da sergilemektedir. Sanatgilarin farkli bakis acgilari ve
yaratic1 doniigiimleri sayesinde imgelerin sinirlarinin nasil asildigini ve sanat
tarihinde nasil 6zgiin bir yer edindikleri saptanmistir. Incelenen eserlerdeki
imgenin kullanilis bicimleri, eserin anlam ve etkisini arttirmaktadir. Sanat
eserlerindeki 6z, bi¢im ve imge Tgliisii, sanatin evrensel ve zamansiz
niteligini ortaya koymaktadir. Sanatgilar, bu iliskiyi ustalikla dengeleyerek,
insanlik tarihine derinlemesine bir anlam katmaya devam etmektedirler.

5. SUMMARY

This research presents an analysis of the perspectives of artists from
different periods in the context of the use of images and the relationship
between form and image in art. As the artist conveys their images through
their work, they enrich their expression by transferring emotions and
thoughts into their discourse. Considering the different periods in which the
artists lived, this study explores the similarities in form or image and
examines what distinguishes them. The focus is on the importance of
distinctive conditions in the expression of painting, as well as the presence of
similar discourses. While the psychological depth of the differences in Peter
Paul Rubens and Francisco Goya’s depictions of Saturn is highlighted, the
similarity of the image is conveyed through its different treatment across
periods. The use of the mirror metaphor in Diego Velazquez’s Las Meninas
and Jan van Eyck’s The Arnolfini Portrait serves as a striking example of
creativity, conveying depth within the context of the subject. Velazquez’s
Portrait of Pope Innocent X and Francis Bacon’s Study after Velazquez’s
Portrait of Pope Innocent X establish a connection through the similarity of
discourse in the changing interpretations of the Pope image over time. The
body image, as addressed by Yves Klein and Jenny Saville from different
periods, demonstrates similarities in their departure from traditional
perspectives. Klein’s abstraction of the body as an existential image and
Saville’s depiction of the female body with its imperfections illustrate how
the body image is approached innovatively. Selected paintings from different
periods highlight how images and forms have transformed over time, with
each artist pushing the creative boundaries of their era and leaving lasting
marks, underscoring the importance of the topic. Thus, the essential
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discourses, the presence of form and image in the examined artworks,
signify a universal language and demonstrate the depth of meaning layers. In
evaluating the journey of understanding, interpretation, and creation in art,
the communication between images behind form is highly valuable. Through
the forms they choose, artists convey their discourses, making similarities
perceptible. The images and forms in selected paintings from the history of
art not only show us their unigue actions through their similarities and
differences but also enable access to various insights. This relationship,
established through the discourses of form and image, allows for diverse
readings. When evaluating the scope of the research, it becomes clear that
the ways artists approach images reflect not only representational levels but
also innovations in psychological, social, and philosophical dimensions.
Ultimately, this research shows that the relationships established through
artists’ works create layers of meaning and reaffirm the depth of the art of
painting.
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