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Geleneksele isyan: Emma Rice ve Bir
Yaz Gecesi Riiyasi

Tradition Defied: Emma Rice and A Midsummer
Night's Dream

oz

Shakespeare’in oyunlari ylizyillar boyunca farkli yorumlarla sahneye aktarilmistir. Gliniimiizde son
derece deneysel yorumlarla kargilasmak mimkindir. Cogu elestirmen bu deneysel yorumlar igin
genelleme yapilmamasi gerektigini ve her yorumu kendi icinde 6zel olarak degerlendirilmesi ge-
rektigini ifade eder ¢clinkl “deneysel oyun” ifadesi bir oyunun stili ya da basarisi hakkinda hicbir sey
anlatmaz. Bu tespit son derece siradan gibi gortinse de alti gizilen bu meselenin temeli 6zellikle
Shakespeare oyunlarinda derin bir ayrima isaret eder. Yazara sadik kalma endisesi taslyan gele-
nekselciler ile cagdas yorumlarla yaraticiligin sinirlarini zorlamak isteyenler arasindaki tartismalar
halen stirmektedir. Orijinal ve geleneksel Shakespeare ifadeleri ise akillara ilk olarak Shakespeare’in
Globe Tiyatrosu'nu getirir. Ozellikle Emma Rice'in Globe Tiyatrosu'nun basina genel sanat yonet-
meni olarak atanmasiyla sahnelenen garpici deneysel Shakespeare oyunlari gelenekselciler ile de-
neyselciler arasindaki catismayi tekrar glindeme getirir. Bu makale, bu ¢atismanin 6zlinde yatan
nedenleri irdelemeyi amaglamaktadir zira glindeme gelen sebepler olaylarin sadece bir boyutuna
isaret eder. Ne var ki bu meselenin 6ztinde sahne Ustlinde ve tiyatro yonetimlerinde ataerkil yapinin
varligy, cinsiyet esitligi gibi hassas konular yatmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Shakespeare, Emma Rice, bir yaz gecesi rliyasi, Globe tiyatrosu, uyarlama

ABSTRACT

This article explores Emma Rice’s experimental approach to Shakespearean theater, with a focus on
her productions at the Globe Theatre, including her rendition of A Midsummer Night's Dream. By
incorporating modern elements like contemporary music, Rice’s work actively challenges conventi-
onal norms and emphasizes themes of inclusivity, diversity, and gender parity, which resonate with
younger and more diverse audiences. Her interpretations have sparked critical debates about the
extent to which creative liberties can be exercised within Shakespearean drama. Traditionalists argue
that these adaptations stray too far from Shakespeare’s original intent, often revealing an underlying
patriarchal bias in theater criticism that privileges conventional interpretations over experimental
ones. The term "experimental,' however, can be vague and reductive, failing to capture the artistic
complexities of directors like Rice. This article advocates for a more nuanced evaluation, taking into
account each production’s unique stylistic approach and contributions to broader cultural conversa-
tions. These tensions within Shakespearean theater mirror broader societal debates about tradition,
progress, and inclusivity in the arts, highlighting the ongoing challenge of balancing fidelity to Sha-
kespeare’s texts with the freedom to creatively reinvent them for new generations.

Keywords: Shakespeare, Emma Rice, a midsummer night’s dream, Globe theatre, adaptation

Giris

Unli elestirmen Michael Billington iyi “bir elestirmenin giicli inanglara sahip olmasi” gerektigini ifade
eder. Ne var ki bu glgld inanglarin kendisini kor etmesine izin vermemesi gerektiginin altini gizer. Bu
ylizden iyi bir elestirmenin “yenilik karsisinda sok” yasamaya zihnen agik olmasi gerektigini vurgular.
Billington’a gore zihnen “esnek” olamayan bir elestirmen “suda bogulmus demektir” (2012). Boylesi bir
agiklamada bulunmasinin sebebi ise Shakespeare gibi gligll bir ismin oyunlarina godu elestirmenin
geleneksel gerceveden bakmasidir. Shakespeare’in geleneksel sahnelenmesine kargi gitkmayan Billin-
gton deneysel yorumlari destekler ancak deneysel olan her Shakespeare oyununun da olumlu sonug
vermediginin altini gizer. Bu distincesini izlemis oldugu iki deneysel Shakespeare oyunu Uzerinden
aciklar. Wooster Group ve Royal Shakespeare Company tarafindan sahnelenen Troilus and Cressida’y
korkung olarak degerlendirirken, National Theatre Wales tarafindan sahnelenen Coriolan/us oyununu
heyecan verici bulur (2012). Bu iki 6rnekten yola ¢ikarak deneysel Shakespeare oyunlarinin dogasi gere-
gi iyi veya kot oldugunu net bir tutumla sdylemenin dogru olmayacagini ifade eder ve ekler:

Zamaninda, Mark Rylance ve Jane Horrocks'un oynadigi, bas karakterlerin safran rengi kaftanlar
giydigi, dini bir tarikat mensubu haline geldigi bir Macbeth de dahil olmak Uzere, birgok korkung
Shakespeare yorumu izledim, hatta birinde uykuda dolasan Lady M sahnede idrarini yapti. Diger
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yandan, son donem Moskova'da sahnelenen, bir oyuncunun
hem Angelo hem de Duk karakterini canlandirdigi Kisasa Ki-
sas’i veya Las Vegas'ta gecen Rupert Goold’'un mithis Venedik
Taciri'ni savunmak igin ciddi direnis gdsterirdim (Billington,
2012).

Ozetle Billington bu yazisinda, bir elestirmen olarak deneysel
Shakespeare yorumlarini kendi icinde ozel olarak degerlendirmek
gerektigini ve her tirlG 6n yargidan siyrilmak gerektigini ifade
eder. Susan Bennett de “Deneysel Shakespeare” adli makalesin-
de Shakespeare oyunlari igin kullanilan “deneysellik” teriminin
oyunun “kalitesi, stili, hatta yaraticiligi hakkinda hicbir sey” ifade
etmedigini vurgular (2017, s. 14). Bu anlamda Billington gibi her
Shakespeare yorumunun farkli nitelikte olabilecegini anlatir.

Vurgulanan bu meselenin temeli 6zellikle Shakespeare oyunla-
rinin sahneye aktariimasinda derin bir ayrima isaret eder. Yazara
sadik kalma endigesi taglyan gelenekselciler ile cagdas yorumlarla
yaraticiligin sinirlarini zorlamak isteyenler arasindaki tartismalar
halen sirmektedir. Orijinal ve geleneksel Shakespeare ifadele-
ri ise akillara ilk olarak Shakespeare’in Globe Tiyatrosu’nu getirir.
1997 yilinda Thames Nehri kenarina inga edilmis olan bu tiyatro-
nun amaci Shakespeare’in ge¢miste galistigi tiyatrosunun ¢alisma
pratigini kesfetmektir. Bu sebeple Globe Tiyatrosu’nda sahnele-
nen oyunlarin belli unsurlari 16. yizyildakine yakin tutulur. Bun-
lardan ilki seyirci oyuncu arasindaki iligkidir. Seyirci karanlikta kal-
maz ve oyuncularla iletisim kurmakta 6zgurdir. Kullanilan makyaj
malzemeleri de Shakespeare doneminde kullanilanlara yakindir.
ingiliz Rénesans portrelerinden cikarilan teknikler taklit ediimeye
calisilir. Kosttimler de Elizabeth dénemi goz oniinde tutularak ta-
sarlanir. MUzik ise duygusal etki icin degil olaylarin aktif bir parcasi
haline gelir (Lane, 2020). Shakespeare donemindeki gibi dogal isik
kullanimi da diger unsurlardan biridir. Globe Tiyatrosu, genel ola-
rak bu durusuyla akillarda yer etmistir ne var ki bu tercihler tekdu-
zelige dismemek adina zaman zaman kirilmistir. Emma Rice gibi
genel sanat yonetmenligine atanan bazi isimler Peter Brook'un
bahsettigi “0limcil tiyatronun” pengesine dlismemek igin farkl
girisimlerde bulunmusglardir. Brook, The Empty Space (Bos Alan)
kitabinda geleneksel tiyatronun tekdizeligini elestirir. Kitabinin
ilk bolimnde, “0limcil tiyatro” olarak nitelendirilen “iyi oyuncu-
larin usuliine uygunmus gibi oynadiklari” abartili ve koti tiyatro-
dan bahseder. Her sey gortinirde olmasi gerektigi gibidir. Mizik
ve kostimler yerli yerindedir. Ne var ki pek ¢ok insan igten ice bu
oyunlari “dayanilmaz derecede sikici” bulur. Boylesi durumlarda ya
Shakespeare'i ya tiyatroyu ya da kendimizi su¢lu buluruz. Daha da
kotlsl bu cansiz, sikici oyunlari bedenen “6limctl seyirciler” de
vardir (Brook, 1968, s. 10). Ozellikle Shakespeare s6z konusu oldu-
gunda bu tekdUzeligin ortaya ¢ikma nedeniyonetmenlerin yazarin
otoritesi altinda ezilmesidir. W. B. Worthen, Shakespeare and the
Authority of Performance (Shakespeare ve Performansin Sahibi)
kitabinda, ogretim Uyelerine, elestirmenlere, Royal Shakespeare
Company ve Royal National Theatre blinyesinde galisanlara, Strat-
ford Shakespeare Festivali ve benzeri platformlardaki oyuncu ve
yénetmenlere oyun sahneleme agsamasinda yazar olarak Shakes-
peare’in etkisini sorar. Bu gorismeler sonucu sabit “degistirilemez
bir metin” ve “kesin bir niyete sahip” bir yazar (Shakespeare) fik-
ri kargimiza gikar. Ortaya ¢ikan oyun da gogu kez Shakespeare’in
otoritesini gozler dnline seren bir performans olarak algilanir. “Ya-
zarin 0limine” ragmen, Shakespeare halen eserleri sahneye ak-
tarilirken bir otorite olmaya devam etmektedir (Worthen, 1997, s.
3). Bu otorite Shakespeare’in kendi topraklarinda 6zellikle Globe
Tiyatrosu’'nda daha gugli hissedilmektedir ve Emma Rice gibi bu
otoriteyi zorlayan ydnetmenler daha direngli bir miicadele vermek
zorundadir.
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Emma Rice ve Globe Tiyatrosu

Benim i¢in ne kadar dnemli ve dederli olursa olsun, Globe’un
yonetim kurulu bana sevgi ve saygl gostermedi. Benim ne
gordligimu ne hissettigimi ve oyuncularimla, yaratici ekibim-
le ve seyircilerle neler yarattigimi anlamadilar. Bana dnceden
bildirilmeyen ve kabul edemeyecedim yeni kurallardan bah-
setmeye bagladilar. Higbir sey sanatsal 6zgtrligimi feda et-
meye degmez, bunun icin gok miicadele verdim (Solga, 2017,
s. 110).

Emma Rice

Emma Rice, 2016 yilinin Nisan ayinda Globe Tiyatrosu’'nun ilk ka-
din sanat yonetmeni olarak goreve baslar. Ne var ki daha ilk sezo-
nun sonunda Londra tiyatro gevreleri, Emma Rice’in gorevinden
ayrilacagi duyurusuyla sarsilir. Bu tartigmali durum, ulusal haber-
lerde dahi yer alir. Globe Tiyatrosu’nun basina yaptigi agiklamada
Rice ile tiyatronun yonetim kurulu arasinda isik ve ses kullanimiyla
ilgili sorunlar oldugu ifade edilir (Cornford, 2017, s. 134):

Uzun stiren mizakere ve tartismanin ardindan Globe ydnetim ku-
rulu, Nisan 2018den itibaren tiyatro programlarinin, tasarlanmis
ses ve isikdonanimiolmaksizin “paylasilan i1sik” prodliksiyonlari et-
rafinda yapilandirilmasi gerektigi sonucuna vardi. Globe Tiyatrosu,
Shakespeare ve cagdaslarinin iginde ¢aligtigi kosullari arastirmak
icin radikal bir deney olarak yeniden insa edilmistir ve biz bunun
calismalarimizin temel ilkesi olmaya devam etmesi gerektigine
inaniyoruz. Emma’nin vizyonuyla kattiklari, tiyatromuzda devam
eden deneyselligin nemli bir parcasi olmustur, ancak cagdas ses
ve 1sik teknolojisinin baskin bir sekilde kullaniimasi, (..) daha fazla
deney yapma imkanina olanak taninamayacagi sonucuna vardik
(Lester, 2016).

Bu karar blytk saskinlk yaratir zira bir sanat yénetmeninin go-
revden alinmasi genellikle mali sikintilar yasandi§i donemlerde
olur, ancak Emma Rice’in yonettigi Bir Yaz Gecesi Rliyas! i¢in bu
durum gegerli degildir. Oyun inanilmaz ilgi gorir ve kapall gise
oynar. Globesun CEO>su Neil Constable, “Emma>nin kaliplari kiran
calismasi tiyatromuza yeni ve farkli bir izleyici kitlesi getirdi, . . .
begdeni kazandi ve olaganUstl glclU gise gelirleri elde etti” diye-
rek Rice'in yeni kitleleri tiyatrolarina gektigini ve ticari basari sag-
ladigini kabul eder. Constable’in Rice ile anlagmazliklari hakkinda
ileri strdigu gerekce sanatsaldir (Lester, 2016). Globe Tiyatrosu
hakkinda bilgi sahibi olmayanlar i¢in bu agiklamalar 6zel bir anlam
ifade etmeyebilir. Ne var ki, tiyatronun ge¢misine bakildi§inda bu
olayin neden bu kadar ses getirdigini anlamak gl¢ degildir. Glo-
be Tiyatrosu, Thames Nehri’'nin gliney kiyisinda, Shakespeare ve
ekibinin galistigi orijinal Globe’un yakininda insa edilmis, Elizabeth
donemi tiyatrosunun bir kopyasidir. Amerikali oyuncu ve yonet-
men Sam Wanamaker, hayatinin blytk bir kismini Shakespeare’in
calistigi bu tiyatronun bir benzerini inga etmeye adar ancak tiyat-
ronun 1997'de agilmasindan birkag yil dnce vefat eder. Tiyatronun
genel etosu, Shakespeare ve ¢agdaglarinin oyunlarini Elizabeth
donemi sahne uygulamalar dogrultusunda sunmaktir (Lester,
2016). Globe Tiyatrosu’nun geleneksel sahneleme bigimlerine olan
siki bagr yliziinden tiyatro elestirmeni Michael Billington, Emma
Rice’in Globe Tiyatrosu’na sanat yonetmeni olarak atanmasinin
“blyUk bir stirpriz” oldugunu yazar. Billington Rice’a séhret kazan-
diran ozelliklerin, “yenilikgi tarz1” ve “kural tanimazhgr” oldugunun
altini gizer (2015). Rice bu sohreti daha 6nce galistigi Kneehigh Ti-
yatrosu’'nda kazanmistir.

Emma Rice kariyerine Kneehigh Tiyatrosu’nda oyuncu olarak bag-
lamistir. 2001 yilinda The Red Shoes oyununu yonetir ve inanilmaz
bir basari elde eder. 2002 yilinda Barclays TMA Odiillerinde en iyi
yonetmen 6dulind kazanir. Bu 6dul ile Kneehigh Tiyatrosu’nun
sanat yonetmenligini Ustlenir ve 2002 yilinda Pandora’s Box,
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2004 yilinda Bacchea ve The Wooden Frock oyunlarini yoneterek
gise rekorlar kirar. Boylece Rice hem ulusal hem de uluslararasi
anlamda ismini duyurmayi basarir. Sonrasinda, Kneehigh Tiyatro-
su, Royal Shakespeare Company dahil olmak Uzere farkli tiyatro-
larla is birligi yapar ve ses getiren islere imza atar (Radosavljevic,
2010, s. 89).

Gecmisi radikal ancak bir o kadar da basariliiglerle dolu olan Emma
Rice'inyolu, geleneksel ¢izgisi olan Globe Tiyatrosu ile kesistiginde
catisma yasanmasi elbette sasirtici degildir. Ne var ki bu sorunlar
gercekten ifade edildigi gibi teknoloji kullanimindan rahatsiz olan
ve Shakespeare donemindeki tiyatro uygulamalarina sadik kalmak
isteyen bir tiyatro yonetimiyle mi ilgilidir yoksa yasananlarin ardin-
da baska sebepler gormek mimkin maddr? Unutulmamalidir ki
Rice’l goreve getiren Globe yonetiminin onun sanat anlayisini ve
kendi tiyatrolarinda denemek isteyebileceklerini bilmemesi im-
kansizdir. Unlii ingiliz elestirmen Lyn Gardner da hakli olarak olayin
bu boyutunu sorgular: “Kneehigh ile uluslararasi tine sahip ¢alis-
malariyla taninan Rice’t madem desteklemeyeceklerdi, onu neden
goreve aldilar ki? Daha 6nce hi¢ kimse onun yapimlarini gérme-
mis miydi? Belki de uzun ve zorlu milakat strecinde tiyatroyla il-
gili planlariniyeterince dinlemediler?” (2016a) Bu sorulari elestirel
bir gozle irdelemeden 6nce Emma Rice'in Globe Tiyatrosu'ndan
ayrilmasiyla ilgili sanat gevrelerinden gelen tepkilere deginmekte
fayda var.

Tiyatro elestirmenleri bu konu hakkinda ikiye ayrilirlar. Sol gizgide
olup daha deneysel uygulamalari alkiglayanlar Rice’'i desteklerken
muhafazakarlar Rice’'in gonderilisinden daha memnundur, arala-
rinda karari alkiglamayanlar ise fazla bir yorum yapmadan karari
kabul etmis gériinirler (Cornford, 2017, s. 135). Ornedin Richard
Morrison, “Globe Tiyatrosu bir basari hikayesiydi- ve Emma Rice
bunu mahvediyor” (Globe has been a success story - and Emma
Rice is wrecking it) baslikli yazinda Rice’l acimasizca elestirir: “Bize
soylenmedi diyemeyiz. Emma Rice, Nisan ayinda Globe’'un sanat
yénetmeni oldugunda biyik Ozan’in oyunlarinin ‘uykusunu ge-
tirdigi’ ifadesiyle . . . 6vindli mU yoksa bize itirafta mi bulundu
bilemiyorum” (2016c¢). Oysa Rice, kibirli bir sekilde Shakespeare'i
elestirme gafletine higbir zaman diismemistir. Rice ylzyillar 6nce
yazilmis bir metnin sinirlarini anlayan ve bu metnin sahnede gui-
nimdz seyircisi igin yaratici bir sekilde nasil canlanmasi gerektigi-
ne kafa yoran bir sanatgidir.

Bu anlamda Rice'in Globe Tiyatrosu'na getirmeye ¢alistidr yenilik-
leri dogru bulanlar da vardir. Lyn Gardner, Rice’'in dnde gelen sa-
vunuculari arasindadir. Gardner, Rice’in bir sanat yonetmeni ola-
rak daha ilk sezonda yakaladigi blylk basariya ragmen kendisine
yapilan elestirileri haksiz bulur. Gardner’e gore Rice “gelenekleri
g0z ardi etmiyor, ancak tiyatronun modern izleyiciler igin nasil ilgi
gekici olabilecegini cesurca” arastiriyordu (2016c¢). Ne var ki Globe
Tiyatrosu’'nun tek amaci yenilik getirmekten ¢ok “kendini tekrar
etmektir” diyen Gardner “Shakespeare’in kendisinin de yenilikgi”
oldugunu hatirlatir. Gardner’e gore Rice'in Bir Yaz Gecesi Rlya-
sr’'niizleyen herkes, “1599'da insa edilmis bir tiyatro replikasina 21.
yuzyil teknolojisi dahil etmenin, izleyici ile oyuncular arasindaki
bagi yok etmedigini” fark edecektir. Tartismayi sadece Emma Rice
baglaminda siirdlirmeyen Gardner tiyatrolarin dogasina dair de
yorumda bulunur. Bu anlamda en dikkat ¢eken yorumu degisime
direnmekle ilgilidir. Gardner’a gore “tiyatrolar mize degildir, sa-
natcilarin ve izleyicilerin ihtiyaglarina yanit vermek zorunda olan,
canlive soluyan varliklardir; aksi takdirde yok olma tehdidiyle karsi
karslya kalirlar” Ayrica bir tiyatroyu yeniden insa etmekteki temel
amag bu tiyatronun gelecekte nasil kullanilabilecedini asla sinir-
lamamalidir zira “bir tiyatro binasi, gelecek nesillere bir armagan
olmalli, onlarin omuzlarina yerlestirilmis agir bir yik” (2016c¢) olma-
malidir.

Bir diger elestirmen Matt Trueman ise Rice’in, ok kisa sure iginde
pek cok seye meydan okudugunu ifade eder. Ornegin Shakespe-
are oyunlarinda sahnede cinsiyet esitligi taahhidini neredey-
se goreve gelir gelmez basarmis oldugunu hatirlatir. Seyircilere
erisme konusunda da ayni basariyi sagladigini ifade eder. Truman
“Shakespeare’in herkes i¢in oldugunu soylesek de kolayca diglayici
ve elitist” olabildigini vurgular ve erisilebilir olmanin “sadece para
meselesi degil” bir “zevk meselesi” oldugunu da ifade eder (2016a).
Bu anlamda Rice, Globe tiyatrosuna daha dnce gelmeyen seyir-
cileri cekmeyi basarmis ve atandigi dénemde seyirci sayisinda
blyuk artis olmustur. Bu basariya ragmen Rice’in olumsuz elesti-
rilere maruz kalip yonetim tarafindan gonderilmek istenmesi Tom
Cornford’a gére ingiltere'de tiyatronun temelde estetik ve siyasi
muhafazakarliga bagli oldugunu dogrulamistir (2017, s. 136).

Rice’a gore igine diistigl durum ¢ok sasirticidir ¢linkl ona gore
o gline kadar her sey cok iyi gitmistir. izleyici sayisi ciddi anlam-
da artmistir, elestirilerin cogu harikadir ve tiyatroda inanilmaz bir
heyecan yasanmistir. Bu sebeple Emma Rice yonetimden gelen
aciklama sonrasi yasadiklarini séyle degerlendirir:

Perde arkasinda duran Polonius gibi hissettim (..) Yerden kalk-
madigimda sasirdilar. Elbette bu benim tahminim. Globe'da
calismaya basladigimda, ¢ok giigli bir baglangi¢ yaptim. Sa-
natsal coskuyla mekani kargiladim, gok heyecanliydi- igiklar,
sesler. Ayrilacagimi disiinmemis olabilirler. Yeni yonergeleri
kabul edecegimi, isimi sanatsal tercihlerimden daha ¢ok is-
teyecedimi dislindller. Tahminimce, ‘Asla olmaz’ dedigimde
sasirdilar (..) Hayatta tek bir yolunuz vardir, o yol da durUstli-
gUlniz ve vizyonunuzdur. Ruhunuzla yUrirstiniiz. Orada kalma
secenedim asla soz konusu degildi (Kellaway, 2018).

David Hutchison Emma Rice cinsiyetgi elestiriye karsi ¢ikar adli
yazisinda Emma Rice’in, bir kadin olarak Globe Tiyatrosu'nu yéne-
tirken karsilastigi sayisiz elestiriye deginir. Gorevi devralmasindan
sonra gegirdigi ilk birkag ay i¢inde elestirmenlerin kendisinden ne
kadar rahatsiz oldugunu anlatir (2016). Rice’in yasadigi haksizliklar,
erkek yoneticilerin nadiren maruz kaldigi ancak tst diizey yonetici
kadinlarin sikga karsilastigi durumdur. Ornegin, Rice gdreve getiri-
lir getirilmez kendisinin Shakespeare konusundaki deneyimsizligi
dev bir mesele haline gelirken, daha 6nce Globe Tiyatrosu’nun ba-
sina sadece bir Shakespeare oyunu yénetmis olan Dominic Drom-
goole geldiginde hakkinda higbir zaman boyle bir elestiri yapilma-
mistir (Cornford, 2017, s. 136).

Bir erkek yonetmenin karsilasmayacag! bir diger yargilama ise ti-
yatro elestirmeni Michael Billington'in yazisinda karsimiza gikar:

Rice’a iyi dileklerimi iletiyorum ve gorevle nasil basa ¢ikaca-
gini heyecanla bekliyorum. Ancak bir seyi diistinmeden ede-
miyorum. Rufus Norris’'un Ulusal Tiyatro'da, Rupert Goold’'un
Almeida’da ve David Lan’in Young Vic'te galistigi distnilirse,
birgok 6nemli tiyatro yonetmeninin temelde benzer bir sanat
anlayisini paylastigi ve klasikleri “desmeye” istekli olduklari
gordltyor. Bildigimiz gibi, bu durum zaman zaman inanilmaz
heyecan verici sonuglar yaratabiliyor. Ancak bazen klasik eser-
leri yaratici bir sekilde desifre etmenin yani sira klasik eserlere
saygl duymak da gerekebilir. Emma Rice’in bu 6zel zorlukla na-
sil basa cgikacagini gérmek ilging olacak (2015).

Burada Billington Ricaa iyi dileklerini sunmasina ragmen daha
once blyulk basarilara imza atmig bir yonetmenin neden yeni go-
reviyle basa ¢ikmasi gerektigi ilgingtir. Verdigi 6rneklerde tg erkek
yonetmenin de Rice gibi klasik metinlere deneysel yaklagsmalari
olaganken Rice'in tercihi fazlalik olarak degerlendirilir. Deneysel-
ligin harika sonuglar verebilecegi distnulirken nedense Rice’a
dolayl bir sekilde yenilikgi tarzindan vazgecip klasiklere saygi
duymasi ve geleneksel sahneleme tarzina geri dénmesi gerektigi
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ima edilir ve “saygl” erkek yonetmenlerden degil, Rice'dan bekle-
nir. Dahasi Billington kendi iginde de celigkiye dlser zira deney-
sel yorumlarin heyecan verici sonuglar verebildigini inkar edilmez
ancak Billington’a gore klasik eserlere “saygl” gosterilmesi demek
deneysel olmamakla da ayni anlama gelmektedir.

Geleneksel ya da orijinal sahneleme yontemlerini ciddi anlamda
elestirenler de vardir. Gidion Lester orijinal uygulamanin net bir
tanimi dahi olmadiginin altini gizer. Shakespeare doneminde ti-
yatrolarda yénetmen ya da oyuncu egitimi olmadigini, seyirci dav-
raniglarinin bambagka oldugunu ifade eder ve dilin kokli degisimi,
Shakespeare oyunlarinin 400 yillik performans tarihi distinildi-
glnde otantik deneyimi olusturan tiim kavramlarin yok oldugunu
hatirlatir (2016).

Buna ragmen Rice’a bu konuda sorular gelmeye devam eder. Ken-
disine Globe Tiyatrosu’nun daha geleneksel sahneleme tarziyla
bilindigini ancak kendisinin gorevi boyunca geleneksel tarza sadik
kalmayan yorumlari neden tercih ettigi soruldugunda kendisini
soyle ifade eder:

Bizim misyonumuz, Shakespeare’i sahnede kesfetmektir.
Ozellikle Elizabeth dénemi tarzinda galismayacagiz gibi bir ku-
ralimiz yok, ancak ben bunu bir 6n kosul haline de getirmedim
() Ben bir sanat eserinin farkli sekillerde yeniden anlatilmasi,
yeniden icat edilmesi ve keyif vermesi gerektigini dlislintyo-
rum. Bu oyunlar 400 yildir sahneleniyor. Sahnelenmeye de
devam edilecekler. Onlara zarar verecek bir sey yapamazsiniz.
Oyleyse neden denemeyelim? (Cox, 2016)

Rice agikga yenilikten yanadir ve yeni arayislarin olumlu sonuglan-
masa bile Shakespeare gibi bir isme zarar veremeyeceginin bilin-
cindedir. Bu ylizden de sahnede daha radikal arayislara girmekten
cekinmez. Seyircilerin ilgisine bakilirsa bu arayis olumlu sonuglan-
mistir. Matt Trueman’a gore Rice’in Globe Tiyatrosu’ndan ayrila-
cagi haberi seyirci kitlesini rahatsiz etmistir ¢linkl Rice’in yapti-
g1 degisiklikler Shakespeare'i erisilebilir kilmistir. Rice’in oyunlari
“orijinal uygulamalar olmasa da” Shakespeare’in “orijinal ruhunu”
ortaya koymustur (2016a).

ilging olan sudur ki Rice goreve gelmeden 6nce Globe Tiyatrosu,
geleneksel sahneleme yontemlerine bahsettikleri kadar sadik da
degildir. Mark Rylance déneminde modern kiyafetli prodiiksiyonlar
tercih edilmistir. Smokinli Macbeth ve pijamali sahnelenen Bir
Yaz Gecesi Riyas! yonetimde bu kadar rahatsizlik yaratmamistir.
Trueman’a gore buradan gikarilan sonug “bazi insanlarin deneysel
olmasina izin verilirken digerlerine izin verilmedigidir” (2016a).
Truman konuya derinlik getirerek ekler:

Sunu yanlis anlamayin: Globe yonetiminin soyledigi gibi elektrik
aydinlatmasi hakkinda bir tartisma degil bu. Bu ¢ok daha derin
bir konu. Shakespearesi kimin, (..) nasil sahneleyebilecedi ile ilgili
bir mesele bu. Eger oyunlari her zaman oldugu gibi sahnelemekte
1srar edersek hi¢bir sey degismeyecek. Ayni insanlar, ayni seyirciler
icin ayni tarzda oyunlari ebediyen sahneye koyacak (2016a).

Kim Solga benzer bir konuyu Shakespeare’s Property Ladder: Wo-
men Directors and the Politics of Ownership adli makalesinde ele
alir. ingiltere sanat piyasasinda Shakespeare>in sahiplerinin kim
oldugunu ve Shakespearesi sahiplenmenin getirdigi ayricaliklarin
neler oldugunu sorgular. Solga’ya gére Shakespearesin sahipleri
gecmiste oldugu gibi buglin de erkeklerdir. Erkek oyuncular, erkek
sanat yonetmenleri ve ana akim erkek tiyatro elestirmenleri gicu
ellerinde bulundurmaktadir. Onlar Shakespeare oyuncugunun,
yonetmenliginin ve Shakespeare’i yorumlamanin hakemleridir
(2017, 5.107).

Rakamlar da Solga’nin ifadelerini onaylar niteliktedir. 1980’lerin
ortalarindan 2015’e kadar, Royal Shakespeare Company’de kadin-
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lar tarafindan sadece yirmi dokuz Shakespeare oyunu yonetilmis-
tir. National Theatre'da ise 1987 ile 2015 arasinda kadinlarin yo-
nettigi Shakespeare oyunlarin sayisi sadece on birdir ve bunlarin
yedisi kiguk olgekli egitim amacli prodiksiyonlardir. Kalanlarin
sadece dort tanesi, Warner'in 1990°da yonettigi Kral Lear; Phyllida
Lloyd'in 1994’te yonettigi Pericles; Warner'in 1995’te yonettigi Il.
Richard, Marianne Elliott'in 2009'da yonettigi All's Well That Ends
Well kamuoyunda ticari amagla sahnelenmistir ve bunlarin da
yalnizca ikisi (Elliott'in ve Lloyd'inki) National Theatre'in en blyuk
mekani olan Olivier'de sahnelenmistir (2017, ss. 109-110).

Ne var ki Shakespeare’in Globe Tiyatrosu, cinsiyet esitligi agisin-
dan Shakespeare oyunlarini sahneleyen Ug biytk mekan arasinda
acik ara en ileri gorusli olanidir. Yine ayni dénemde sahnelenen
oyunlara bakildiginda altmis dort yénetmen kargimiza gikar, bun-
lardan on dokuzu, neredeyse Ugte biri, kadindir. Globe Tiyatro-
su’'nun kuruldugu ilk yillarda kadinlar yilda ¢ ya da dort Shakes-
peare oyununu yonetirlerdi. Ne var ki zamanla bu sayi azalmis ve
2000'li yillara adim attigimizda kadinlar egitim amacl oyunlara
ya da Shakespeare diginda sahnelenen oyunlara yonetmen olarak
atanmistir (Solga, 2017, s. 110).

Bu bilgiler 1sinda bakildiginda Rice’a karsi Globe Tiyatrosu’nun
yonetiminden ylkselen elestirilerin isik ve teknoloji kullaniminin
otesinde oldugunu anlamak zor degildir. Rice sadece 1gik kullani-
miyla degil getirdigi pek ¢ok yenilikle dikkatleri Gzerine gekmistir.
Rice'in getirdigi yenilikler arasinda cinsiyet esitligi 6n plandadir.
Globe Tiyatrosu’'nda galismasinin kendisi igin neden énemli oldu-
gu soruldugunda ilk olarak bu konuyu glindeme getirmis ve sah-
nede sadece cinsiyet esitligine degil farkli kokenlere ait oyunculari
gormenin dnemine de dedinmistir:

Sahne Uzerinde %50 kadin-erkek cinsiyet esitligine bakiyorum,
farkliliklari Gnemsiyorum ... Globe zaten Britanya'daki en demok-
ratik yapi ve kurulus (..) Ancak hala engeller var, ¢linku birgok insan
Shakespeare’i anlamakta zorlaniyor ve kendilerine hitap etmedigi
dislncesine sahipler (..) insanlarin bu oyunlarin erisilebilir oldu-
gunu anlamasini istiyorum, sahnede de Londra otobuslerinde
oldugu gibi farkli kokenlerden oyuncalari ve farkli tarzlari gérebi-
leceklerini bilmelerini istiyorum (Cox, 2016).

Arastirmalar Rice’in hassasiyetlerini hakli kilar. Warwick Univer-
sitesi tarafindan yapilan arastirmaya gore Shakespeare yapim-
larinda siyahi, Asyali ve azinlik olan oyuncular halen arka plana
atilmaktadir. Son 75 yilda sahnelenen 1,200 oyuna bakildiginda
sahneye ¢ikan oyuncularin eskiye gore cesitlilik kazandi§i ortaya
¢ikar ancak siyahi, Asyali ya da farkli kokenlere sahip oyuncular
onemli rolleri gogu kez oynamamaktadir. Bu oyuncular daha ¢ok
onemsiz rollerde yer alirlar. Farkl kokenlerden oyuncularin Bir Yaz
Gecesi Riyasr’nda Hippolyta’'yi Hamlet oyununda Laertes, Ophe-
lia, Horatio, Guildenstern veya Rosencrantz gibi rolleri oynamalari
daha olasidir. Elestirmen Paul Gallagher olagan karsilanan bu du-
rumu elestirir ve bu istatistiklerin “utang verici” oldugunu ifade
eder (2016).

Bu durum hakkinda bir seyler yapmaya kararli olan Rice kontroli
elinde bulunduran beyaz ingiliz erkek elestirmenlerle karsi kargiya
gelir. Bu elestirmenler “geleneksellik” Gzerinden elestirilerde bu-
lunsalar da Rice’in kendi hegemonyalarina kargi gikmasindan olsa
gerek elestirileri 6fke doludur, hatta bazilari hakaret diizeyindedir.
Rice'in Globe’'un misyonunu sekillendirme cabalarina, ozellikle
oyunculukta cinsiyet esitligi ¢cagrisina sert yanitlar gelir. The Ti-
mes'da Rice’in, Shakespeare’e ve tiyatronun mirasina yaklagiminin
“sapkinlik, uyumsuzluk ve saygisizlik” oldugu yazilir (Lester, 2016).
Shakespeare’in tiyatro mirasina saygisizlik yapildigi dtslincesi bir
Olclide anlasilabilirken Rice'in yenilikgi 1sik kullanimi ve cinsiyet-
cilikten uzaklasarak oyunlari sahneye tagimasinin sapkinlik olarak
nitelendirilmesi Gideon Lester’in ifadelerini dogrular niteliktedir: “
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.. 151k bu garip hikdyede metaforik bir 5neme sahiptir. Emma Ri-
ce’in kovulmasi, kolayca Globe'dan isi§in yok olusunu simgeleye-
bilir- yenilik ve yaratici 6zgurligin 1s1§1” (2016). Rice’in bazilarina
rahatsizlik veren yenilikgi bakis agisini anlayabilmek adina yénet-
tigi Bir Yaz Gecesi Riyas! oyununda yaptidi tercihlere kisaca bak-
makta fayda var.

Atina’dan Giinlimiize Bir Yaz Gecesi Riiyasi'

Emma Rice’in 2016 yilinda yonettidi oyun Globe Tiyatrosu’nun lo-
gosunun bulundugu kot tulumlu bir kadin oyuncunun seyircileri
“hello little groundlings” (merhaba kiigik topraklilar)2 seklinde kar-
silamaslyla basglar. Bu oyuncu kivircik saglari ve dev gozlikleriyle
seyircilere tiyatronun kurallarini mizahi bir dille anlatir. Sonrasinda
ise seyircileri oyuncularla tanistirir. Kalabalik arasina karigmis olan
oyuncular, oyunun ilerleyen asamasinda Theseus ve Hippolyta'nin
diginindeki oyunu sahneleyecek toplulugun dyeleridir. Seyirciyi
icine alan bu interaktif baglangig oyunun glinimUz Londra’sinda
gectigine isaret eder.

Atina'da gegen orijinal oyun Tanika Gupta dramaturjisiyle giini-
mize taginir. DOrt geng arasinda yasananlar da daha sonra tar-
tigilacagr Uzere bu dogrultuda degisim gosterir. Kostimlerden
miuzige oyundaki pek cok unsur gtincellenmistir. Oyunda Beyonce
ve David Bowie sarkilarinin yani sira Hint ezgileri yer alirken, Jack
Kerouac alintili tigortler, su tabancalari ve kamp ¢adirlari gibi farkli
yaratici unsurlarla karsilasiriz. Ozetle bu cilgin Shakespeare yo-
rumunda her seyle karsilasmak miimkiindiir. Oyle ki elestirmen
Trueman’a gore Rice'in yonetmenligi bir devrim niteligindedir.
Hatta Emma Rice’in Globe’un sanat yonetmenligini devralmasin-
dan sonra yasananlara “kiltirel degisim” demenin yetersiz kala-
cagini ifade eder. Satafatli tasarlanmis, bir parti gibi aydinlatiimig
bu oyun “herkesin katilabilecegi edlenceli bir Shakespeare senligi-
dir” (2016b). Bu senlikte Mortiz Junge’un kostlim tasarimlari spor
ayakkabilar ve Elizabeth donemi firfirli yakalarla bir araya gelmistir.
16. ylzyil ceketleri file coraplarla takim olusturur. Rice’in ormani
bir festivale dénlstir: “dlizenin, cinsiyetin ve cinselligin ters yiz ol-
dugu, mantigin bir kenara atildigi ve denetimsiz dirttlerin yoneti-
mi ele gegirdigi bir yer” (Trueman, 2016b) ile karsilasiriz.

Londra'da gegen bu oyunda sahne alan oyuncular Emma Rice’in
amagladigi esitlige uygun sekilde farkl kdkenlere sahiptir. Sadece
yan roller degil, oyundaki dnemli karakterin bir kismi Gliney Asyali
oyuncular tarafindan canlandirilir. Hindistan kdkenli ingiliz oyun-
cu Zubin Varla, Theseus ve Oberon rollerini Ustlenirken, Hippolyta
ve Titania rollerini beyaz Avustralyali sanatgl Melissa Maden-Gray
canlandirir. Singapur kokenli Anjana Vasan ise Hermia roliyle kar-
simiza ¢ikar. Rice'in mudahalesi ile oyundaki Helena karakterinin
cinsiyeti degistirilir ve Helena escinsel bir erkek olarak Helenus
adiyla oyunda yer alir. Bu karakteri ise Hint/Gliney Asya kokenli
Ankur Bahl oynar. Demetrius ve Lysander rolleri ise sirasiyla siyahi
oyuncu Ncuti Gatwa ve beyaz oyuncu Edmund Derrington can-
landirilr.

Asiklar

Asiklar oyunda “Hoxton Hipsterleri” olarak geger. Hoxton Dogu
Londra’nin bir bolgesidir. Bu bolgede gegmiste gelirdurumu diisik
insanlar yasarken glinimuizde Hoxton barlarin, sanat galerilerinin
bulundugu popdiler bir bélge haline gelmistir. Hermia karakteri
buradaki galerilerden birinden ¢ikmisgasina kisa kot sortu, renk-
li gomlegi ve siyah cergeveli gozltkleriyle belirir sahnede. Rice'in
stereotiplerin disinda tercihler yapmis oldugu kisa stirede anlasilir.

Genellikle sarigin, agik tenli ve narin bir geng kadin olarak kargimi-
za ¢lkan Hermia’nin yerini koyu tenli siyah sagli bir Hermia almis-
tir. Bunun yani sira, oyun iginde babasina karsi gelerek isyankar bir
karakter olan Hermia, Rice’in yonetiminde hem aligiimigin diginda
glzelligi hem de zekasiyla bizleri sasirtir. Vasan, Hermia'yl, ataerkil
kisitlamalar tarafindan hayal kirikhgina ugramis, 6zgir ruhlu sev-
gilisi Lysander ile isyan etmeye istekli, neseli, kendinden emin bir
kadin olarak yorumlamistir. Hassana Moosa yazisinda Hermia'yi
oynayan Anjana Vasan'in gii¢li kadin yorumunu son derece basa-
rili bulur (2021, s.60).

Ne var ki en radikal degisim Helena karakteriyle karsimiza cikar.
Helena karakteri Helenus adiyla escinsel bir erkek olarak degis-
mistir. Lyn Gardner’e gore Rice’in yaptigi en tartismal degisiklik
oyunda higbir tutarsizlik yaratmamistir: “Helena’nin Helenus ol-
masl, umutsuzca Demetrius’u arzulamasi ve Demetrius’'un Her-
mia ile evlenmeyi toplumda yerini glivence altina almanin en iyi
yolu olarak gérmesi oyunda ¢ok gtizel” (2016b) aktariimaktadir.
Rice yaptigi bu radikal degisikligin nedenini soyle agiklar:

Helena ve Demetrius arasindaki iliski beni her zaman rahatsiz
etmistir, clinkU akli basinda, herhangi bir ilacin etkisinde bile
olmayan Demetrius ona [Helena'ya] karsi inanilmaz acimasiz
davranir. Helena ise kendisini ona verir; perisan bir haldedir.
Oyunun sonunda evleniverirler ve bizim de bu birlikteligi kut-
lamamiz beklenir. Bu ylizden erkenden i¢glidiisel bir karar ver-
dim ve bu birlikteligi escinsel bir iligkiye dontstlrdim. Oyun-
da neredeyse hicbir kelime degistirmedim. Sanirm sadece
“bayant” “sevgiliye” donlstlrdiim o kadar. Bu degisim oyunu
hosgorilt ve farkhliklar barindiran Londra igin politik ve ses
getiren bir oyuna dontstlrdid (Cox, 2016).

Boylece oyunun baglarinda Demetrius’'un Helenayi bu kadar hir-
palamasina ragmen oyunun sonunda onunla olmasi bir nedene
baglanir. Emma Watson’in ifade ettigi gibi Rice escinsel bir Hele-
nus tercih ederken “gizli escinsel oldugunu iddia edebilecedimiz
ve inkar” stirecinde olan bir Demetrius'tan da soz edebiliriz (Wat-
son, 2016). Oyunun basinda Demetrius cinsel kimligi ile barigik
degildir bu ylzden Helenus'a hakaretler yagdirir ancak oyunun
sonunda bastirdiklarini kabullenerek Helenus ile evlenir.

Puck ve Ageus

Genellikle erkek oyuncularin canlandirdigi Puck rollind Katy Owen
adli geng bir kadin oyuncu Ustlenir. Kafasina taktigi seytan boyu-
nuzu, elindeki su tabancasi ve ayagindaki spor ayakkabilariyla yer
aldigi her sahneyi costurur. Yaramaz yerinde duramayan Puck
oyun boyunca cinsel sakalar yaparak seyirciyi eglendirir. Seyirciler-
le sirekli iletisim halindedir, onlara su tabancasiyla satasir, hatta
bir sahnede seyirciyi dudagindan oper. Elestirmen Matt Trueman
da Puck karakterini simdiye kadar gordigu en “zipir iblis” oldugu-
nu ifade eder ve heryerinden “azgin boynuzlu bir seytan” firladigini
aktarir (2016b). Boylesi radikal eylemlerde bulunan bir karakterin
bir kadin oyuncu tarafindan canlandirilmasi bir kez daha Emma Ri-
ce’in toplumsal cinsiyet rollerini her firsatta yerle bir ettigine glizel
bir ornektir.

Puck’i oynayan Katy Owen, ayni zamanda Hermia'nin babasi Egeus
rolint de Ustlenir. Bilindigi gibi Egeus, Hermia’nin babasidir ve ki-
zinin Lysander’la degil Demetrius ile evlenmesini istemektedir.
Kendisi ataerkil baskinin oyundaki en 6nemli temsilcilerindendir.
Dolayislyla bu karakterin agirbasl ve yagli bir erkek tarafindan oy-
nanmasi beklenir. Ne var ki Emma Rice erkeklerin egemen oldugu
bu role de miidahale eder ve bu rolu Puck’i oynayan Katy Owen’a

1 Rice’in yonettigi oyuna dramaonline lizerinde erisilebilir.

2 Elizabeth déneminde Ust sinif ve soylu seyircliler tiyatronun balkon bélimiinde rahatga otururken “groundling” adi verilen siradan halk az bir tGcret karsiligi sahnenin

hemen 6nlinde bulunan “pit” yani gukur bélgede oyunu ayakta izlerdi.
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verir. Enerjik yerinde duramayan afacan Puck’in aksine Egeus te-
kerlekli sandalye kullanir. Fiziksel engeline ragmen giines gozlik-
leri, spor sapkasi ve kirmizi fermuarli esofman Ustlyle renkli bir
karakterdir. Minyon bir oyuncu olan Owen bu karakteri canlandirir-
ken sesini erkek gibi kullanir ancak gergekgei olma kaygisi gitmez.
Tam tersine roli bir kadinin oynamasina vurgu yapilarak komik bir
Ageus ortaya ¢ikar. Sert ve ciddi bir Egeus yerine glling bir Egeus
vardir kargimizda. Boylece ataerkil sistemin ve Hermia'ya yapilan
baskinin glltingligu ortaya konur.

Amator Oyuncular

Theseus ve Hippolyta’nin diglininde sahnelenecek oyun igin
galisma yapan amator tiyatro ekibi, Bottom karakteri diginda ka-
dinlar tarafindan canlandirilir. Bu tercih oyun icinde erkeklerin yU-
celtilmesi durumuna bir kez daha son verir. Ornegin amator top-
lulukta roller dagrtildigi esnada Flute karakteri “beni kadin rolline
¢ikarma” dediginde bu climle erkek bir karakter tarafindan degil
bir kadin tarafindan sdylenmis olur. Boylece kadinin yerildigi bu
gonderme ortadan kalkmis olur.

Bundan daha da 6nemlisi toplulugu yoneten ve rolleri dagitan ka-
rakterin, Rita Quince’in de kadin tarafindan oynanmasidir. Boylece
hiyerargide ezilen degil yoneten kadin karakter sayisi artmis olur.
Bunun yani sira, Nick Bottom karakteri hem kadin yoneticisi olma-
sl agisindan hem de tamamen kadinlardan olusan toplugun iginde
oldudu icin “alfa erkek” olma gabasiyla son derece guliing hallere
dUser (Gardner, 2016b).

Sonug

Yapilan bu tir degisiklikler bazi elestirmenler igin radikal olma-
masina ragmen bazilari icin kabul edilemez niteliktedir. Ornegin
oyun yazarl Ronald Harwood, kadin oyuncularin erkek Shakespe-
are karakterlerini oynamasini hem “aptalca” hem de “oyun yaza-
rina hakaret” oldugunu ifade eder. Harwood, The Timesa verdigi
roportajda, kadinlarin King Lear gibi Shakespeare’in erkekler igin
yazdi§i bagrolleri oynamasina katlanamadigini aktarir. Hatta Gnla
oyuncu Glenda Jackson kendisine Kral Lear karakterini oynayaca-
gini soylediginde Harwood bunu sagkinlkla karsilar: “Ama neden?
Bu rol bir erkek igin yazilmis. Cok zor bir rol. Yiiksek enerji ve erkek
glicl gerektirir ve ona gore yazilmistir. Kadinin oynamasini iste-
seydi Kralice Lear derdi” diyerek isyan eder. Harwood daha dnce
de en Unlt oyunu olan The Dresser hakkinda da benzer bir yorum
yapmistir ve oyununun basrolini bir kadinin oynamasina asla izin
vermeyecedini ve bu sarti vasiyetnamesinde dahi belirttigini ifade
eder (Snow, 2016).

Harwood bu yorumlariyla Shakespeare déneminin kosullarini gor-
mezden gelmektedir. Shakespeare’in sahibi oldugu orijinal Globe
Tiyatrosu, erkek sanatgilar tarafindan yonetiliyordu. Tiyatro kum-
panyas! da erkeklerden olusuyordu ve izleyicilerinin gogunlugu
erkektir. Bu ylzden kendi eserlerinde kadinlardan gok erkek rolleri
on plandadir. Bu tercih, doneme 6zgi bir durumdur, ancak Kim
Solga’ya gore glinimizde bu durumu “saplantili bir sekilde be-
nimsememiz igin ayni sebepler ortada yoktur” (2017).

Goruldiugu gibi Emma Rice hem kadin bir ydnetmen olarak hem
de gelenekselin disindaki tercihleriyle ingilterede oldukga ses
getirmistir. Yasadi§i tatsiz olaylardan sonra Globe Tiyatrosu’ndan
ayrilmis ve Wise Children’in basina gegmistir. Kendisinden sonra
Globe Tiyatrosu’'na atanan Michelle Terry ise kendi goriistini orta-
ya koymaktan ¢ekinmemis ve Rice’in “Globe Tiyatrosu’nun basina
gelen en harika sey” (Bowie-Sell, 2018) oldugunu ifade etmistir. Ne
var ki bu ovgller bir sey degistirmemistir. Globe Tiyatrosu ve Rice
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arasinda yasananlar, i1sik kullaniminin gok Gtesinde karanlk sap-
lantilarin bir sonucu olarak tiyatro tarihe gegmistir.
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Structured Abstract

This paper examines the unique challenges and criticisms faced by female theater directors, focusing on Emma Rice's tenure as Artistic
Director of Shakespeare’s Globe Theatre. Despite her successes, Rice encountered a level of gendered scrutiny that male directors likely
would not have faced. A prime example is critic Michael Billington’s call for Rice to show more “respect” for classic works—a standard
rarely imposed on male directors like Rufus Norris. Billington’s expectation that Rice balance innovation with reverence for Shakespeare
reveals an underlying double standard, suggesting that female directors are held to stricter expectations regarding tradition, while male
directors have more freedom to experiment without having their respect for tradition questioned.

Contrasting Billington’s view, critics such as Gideon Lester argue that “traditional” Shakespearean staging is itself ill-defined. Lester
points out that original Shakespearean productions lacked formal direction and audience conventions, challenging the notion that
Rice’s approach was unfaithful. Nonetheless, Rice faced repeated questioning for her progressive choices, reflecting broader resistance
to change within the Globe’s institutional framework.

Rice defended her approach, arguing that Shakespeare’s works, resilient through centuries, can withstand reinterpretation. She
introduced significant changes to the Globe’s productions, focusing on gender equality and casting actors from diverse backgrounds.
These efforts aimed to make Shakespeare’s works accessible to audiences who may have felt alienated by traditional theater. Critics like
Matt Trueman acknowledged her positive impact, noting how Rice’s leadership made Shakespeare more inclusive and relevant.

Rice’s production of AMidsummer Night's Dream epitomized her innovative style. Set in a modern-day London context, the production
incorporated contemporary music, including songs by Beyoncé and David Bowie, as well as costumes blending Elizabethan and modern
styles. Rice reinterpreted characters to reflect current social dynamics: Hermia was played by a darker-skinned, assertive actress, which
defied conventional portrayals of femininity, while Helena was reimagined as Helenus, a gay man, reframing the character’s relationship
with Demetrius as a commentary on repressed sexuality and societal expectations.

Rice’s bold choices extended beyond character reinterpretations to include casting decisions that challenged traditional gender roles.
For instance, Puck, traditionally a male role, was played by Katy Owen, whose portrayal brought a mischievous and unique energy to the
character. Egeus, typically a stern and authoritarian figure, was re-envisioned as humorous and exaggerated, also played by Owen. This
gender-bending casting highlighted the absurdity of patriarchal authority, especially in Egeus’s attempts to control Hermia’s marital
choices, giving audiences a playful critique of outdated values within the narrative.

Furthermore, Rice’s A Midsummer Night's Dream featured a predominantly female amateur acting troupe, challenging the male-
dominated structure often found in Shakespeare’s plays. By recasting traditionally male roles like Flute and Rita Quince as women, Rice
added layers of humor while dismantling typical gender power dynamics. This choice aligned with her commitment to gender equality
on stage and her desire to break away from patriarchal structures embedded in many classic Shakespearean productions. Through
these casting choices, Rice expanded the possibilities for these characters and allowed audiences to see humor and solidarity in new
ways.

Despite Rice’s success in engaging audiences and revitalizing Globe’s programming, she faced severe backlash from traditionalists,
particularly from male critics. Her focus on gender and racial diversity, along with her use of modern lighting and sound technology, was
often criticized as “disrespectful” toward Shakespeare’s legacy. Some even labeled her approach “heresy,” reflecting a deeper resistance
to her challenge to long-standing theatrical norms. Notably, the Globe had not always strictly adhered to traditional practices under
previous male directors, yet their experimental approaches did not provoke similar outrage. This discrepancy underscores a gendered
bias in the reception of Rice’s work, as herinnovations received disproportionate criticism compared to her male counterparts, revealing
the additional scrutiny that female directors in high-profile roles often face.

In conclusion, Emma Rice’s tenure at the Globe Theatre serves as a case study in the gendered expectations placed on female directors
within the theater world. Her progressive and inclusive approach to staging Shakespeare’s works was celebrated by many audiences
and critics, but it also provoked fierce opposition, revealing the underlying power dynamics that continue to shape the world of theater.
Rice’s experience highlights the barriers women face in leadership roles, especially when they challenge traditional artistic boundaries.
Nonetheless, her contributions left a lasting impact on the accessibility and inclusivity of Shakespearean theater, paving the way for
future generations of diverse and innovative practitioners. Her legacy lies not only in the interpretations she brought to the Globe but
also in the path she forged for women and other underrepresented voices within classical theater. Through her work, Rice underscored
the importance of re-examining traditional practices and embracing avision of theaterthat welcomes diversity in casting, interpretation,
and audience engagement.
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