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Ozet

Bu makale, 21. yiizyilda ¢agdas bestecilerin kompozisyonlarinda viyola
calgisina iliskin fikirlerinin nitel arastirma yontemlerine gore aciklandigi betimsel
bir ¢alismadir. Makalede, ¢cagdas yaklasimlar: ve ¢alismalariyla one ¢ikan Kaija
Saariaho, Jorg Widmann, Jennifer Higdon ve Brett Dean olmak iizere dort
bestecinin biyografi bilgilerine ve viyola igin tirettikleri kompozisyonlarina iligkin
aciklamalarina yer verilmistir. Arastirma verilerine, belge tarama modeli
kullanilarak internet iizerinden yayimlanan makaleler, roportajlar ve bestecilerin
kisisel sayfalari incelenerek ulasilmistir. Makale konusunun kavramsal iceriginde,
cagdas miizik doneminin 20. ve 21. yiizyildaki durumu ile viyolamin tarihsel
gelisim siirecine deginilmektedir. Belirlenen kavramsal icerige gore arastirmada
elde edilen veriler betimsel analiz yontemiyle aciklanmaktadir. Arastirma
sonucuna gore, 21. yiizyilda bestecilerin kompozisyonlarinda viyolayt ses ve icra
teknikleri ozelliklerine gore tercih etme yaklasimlarimin aym oldugu ancak
isledikleri temalarda farkl ¢agrisimlarla betimleme yaptiklar: tespit edilmistir.
Makalede, tarihsel gelisim siirecinin bir pargasi olan 21. yiizyilda viyolanin ¢algi
kimligine ne tiir katkilarin saglandigi, bestecilerin kompozisyonlarinda viyolaya
olan yaklasimlar: dogrultusunda ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: 21. Yiizyil, Besteci, Cagdas Miizik, Kompozisyon,
Viyola.

Abstract

This article is a descriptive study in which the ideas of contemporary
composers about the viola instrument in their compositions in the 21st century are
explained according to qualitative research methods. The article includes
biographical information about four composers, Kaija Saariaho, Jérg Widmann,
Jennifer Higdon, and Brett Dean, who stand out with their contemporary
approaches and works and their explanations of their compositions for viola. The
research data was obtained by examining articles published online, interviews and
composers' personal pages using the document scanning method. The conceptual
content of the research, the situation of the contemporary music period in the 20th
and 21st centuries, and the historical development process of the viola are touched
upon. According to the determined conceptual content, the data obtained in the
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research are explained by the descriptive analysis method. According to the
results of the research, it has been determined that composers in the 21st century
have similar approaches to preferring the viola in their compositions based on its
sound and performance techniques, but they describe the themes they cover with
different connotations. In this article, it has been tried to reveal what kind of
contributions were made to the musical identity of the viola in the 21st century,
which is a part of its historical development process, in line with the approaches
of composers in their compositions.

Keywords: 21st Century, Composer, Composition, Contemporary Music,
Viola..

GIRIS

Viyola, klasik Bati miiziginde keman, ¢ello ve kontrbasin yer
aldig1 yayh calgilar ailesinin bir iiyesidir. Viyola, miizik tarihinde 16.
ylizyildan itibaren solo, oda miizigi ve orkestra tiirlerinde yazilan eserlerde
hem eslik eden hem de ana ezgiyi seslendiren solo bir calgi olarak
kullanilmaktadir. (1600-1750) Barok ve (1750-1820) Klasik dénemin
baglarinda viyolanin fiziksel goriiniimii, sesi ve calma teknigi kemana
benzerlik gosterdiginden zaman zaman kullanilmasimnin gerekliligi ve
amaci tartigmalara konu olmustur. Ancak viyolanin kemandan farkli bir
sese ve calma teknigine sahip oldugu konusu, tarihsel gelisim siireci
igerisinde viyola virtiiézleri ve egitimcileri tarafindan agiklikla ifade
edilmistir. 19. yilizyilin sonlarina gelindiginde, viyolanin calgt kimligi
konusundaki goriis farkliliklarinin sonra erdigi ve viyolanin 6zelliklerine
gore orijinal eserler iiretildigi bilinmektedir. Bu anlamda viyola, 20.
ylizyila yeni bir solukla giris yapan ¢algilardan olmustur. Viyolanin 20.
ylizyildaki yeri donemin miizigindeki yeni gelismeler 1s18inda
aciklanmaktadir.

20. yiizyilda bir¢ok bestecinin modernizm kavraminin etkisinde
cagdas yaklasimlar1 benimseyerek kompozisyonlarini {rettikleri
bilinmektedir. Miizikteki yeni ses ve teknik denemelerle eski miizikteki
kavramlarin yavas yavas terk edilmesi miizikte yeni bir dilin dogmasini
saglamistir. Bu dogrultuda donemin bestecileri kompozisyonlarinda
viyolanin tinisima ve icra tekniklerine yeni Ozellikler kazandiran yeni
seslendirme fikirlerine yer vererek orijinal eserlerle viyola repertuvarina
zengin katkilarda bulunmuslardir. Bu gelismelerin viyolay1 ayni hizla 21.
ylizyila tagidigi ve yeni kompozisyon fikirlerinin olusumunda tercih edilen
bir ¢alg1 olarak varligini siirdiirmesine katki sagladigi anlasilmaktadir. 21.
yilizyila gelindiginde klasik Bat1 miiziginin 6nceki donem ortaya ¢ikan
cagdas yaklasimlar gercevesinde devam ettigi bilinmektedir. Ancak ¢agin
getirileriyle beraber miizikte yeni fikirlerin de ortaya ¢iktigi; bu anlamda
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cagdas bestecilerin viyolanin ses 6zelliklerini tanimlama bigimlerinin yeni
tekniklerin ortaya ¢ikmasinda ilk zemini olusturdugu diisiiniilmektedir.

21. ylizy1l internet ¢ag1 olarak adlandirilmakta ve internet
kaynaklar bilgiye ulagsmada kolaylik sagladig1 gerekgesiyle siklikla tercih
edilmektedir. Internet {izerinden kiiresel erisim saglamak miizik sanati
agisindan da oldukga 6nemli goriilmektedir. Internet, belgesel kayitlart
muhafaza etmede ve bilgiye erisimde hiz agisindan kolaylik
kazandirmigtir. Bu anlamda klasik Bat1 miiziginin eski ve yeni eserlerine,
bestecilerin ve icracilarin son g¢aligmalarina da erisim saglanmaktadir.
Makalede, internet iizerinden yayimlanan makaleler, roportajlar ve
bestecilerin kigisel sayfalar1 incelenmis; ¢agdas bestecilerin viyola igin
irettikleri yeni kompozisyonlar1 hakkindaki agiklamalarina yer ver
verilmistir.

Cagdas bestecilerin solo ve oda miizigi tiirlerindeki eserlerinde,
yeni kompozisyon fikirlerini olustururken viyolay: tercih etme nedenleri,
miizikal oOzelliklerini kullanarak ifade etmek istedikleri duygu ve
diisiinceleri ¢alma teknikleri acisindan nasil isledikleri, 21. ylizyilda
viyolanin miizkal kimligi acisindan cevaplari merak edilen sorulardir.
Makalede, 21. yiizyilda viyolanin klasik Bati miizigindeki yeri ile ¢cagdas
bestecilerin viyolay1 bir calgi ve ses olarak nasil tanimladiklarinin
belirlenmesi amaciyla ele alinan konu, betimsel bir ¢calismayi igcermektedir.
Bu dogrultuda “Cagdas Bestecilerin Yeni Kompozisyon Fikirlerinin
Olusumunda Viyolanin Yeri Nedir?” sorusu aragtirmanin problem
climlesini olusturmaktadir. Arastirmanin sonug¢ kisminda ise bestecilerin
viyolay1 calg1 6zellikleri bakimmdan yeni kompozisyon fikirlerinde nasil
degerlendirdikleri ve konumlandirdiklar1 yorumlanarak agiklanmaktadir.

Bu calisma, viyola calgisinin tarihsel gelisim siireci igerisinde 21.
yiizyillda ulastigt miizikal ozelliklerini cagdas bestecilerin yeni
kompozisyonlarda isleyis bicimlerine goére tamimlamak; gelecekte
iiretilecek yeni kompozisyonlar ve bu tiir arastirmalara kaynak olmasi
acisindan 6onemli bulunmaktadir.

Modern Miizik Déneminin Viyolaya Katkilar

20. ylizyilda modernizm ile beraber resim, mimari, heykel, dans,
tiyatro, opera ve miizik dallarinda bir¢cok sanat¢inin, yapitlarinda ifade
etmek istedikleri modern fikirleri Cagdas Sanat Akimlar adi altinda icra
ettikleri bilinmektedir. Cagdas sanat akimlarinin miizik sanatindaki
yansimalar1, Izlenimcilik, Disavurumculuk, Fiitiirizm, Neoklasisizm,
Anlatimcilar, Yeni Klasikgiler, Deneyciler, Folklorculuk, Dizisel
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Yazicilik, Somut Miizikgiler, Gergekiistiiciiler olarak bilinmektedir. Bu
akimlardan etkilenen miizisyenler 6nceki donemlerden kalan zengin bilgi
birikimleri ve yasadiklar1 ¢agin getirileriyle beraber miizik dilinde yeni
anlatim bigimlerini ve seslendirme tekniklerini yapitlartyla ifade
etmislerdir. Miizikte izlenimcilik akiminin 6nciisii olarak bilinen Fransiz
besteci Claude Debussy (1862-1918) iirettigi yapitlarla atonal miizik
kavraminin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Debussy’nin ardindan
Avusturya-Macaristanli besteci Arnold Schonberg (1874-1951) atonal
miizik zemininden yararlanarak “On iki ton” teknigini yaratmig ve miizikte
kompozisyon dilinde 6nemli bir gelisme kaydetmistir (Mimaroglu, 1999:
120-153). 20. yiizyilda miizikteki bu 6nemli gelismelerin ortaya ¢ikma
stireci ii¢c doneme ayrilarak incelenmektedir. Yillara gore, 1900-1918
arasinda yeni sesler lizerine arayislar ve denemeler, 1919-1945 arasinda
klasisizme doniis ve dizisel yazida gelismeler, 1945 ve sonrasinda ise dogal
seslerin denenmesi ve yeni kompozisyon stillerinin ortaya ¢ikmasi halinde
lice ayrilmaktadir (Kaygisiz, 2004: 255-260). Bu donemin miizigindeki
modern yaklagimlar ¢oklu tonalite kavramina gegilmesi, ton dis1 sesler ve
yeni akor dizilimlerinin kullanilmasiyla atonal kavraminin olusturulmasi
temelinde gelisme gdstermistir. Ritim ve 6l¢ii bigimlerinde ayni anda iki
farkli Ol¢li ve ritim kaliplarmin st {iste kullanilmasi, siislemeli ses
efektlerinde yeni semboller ve kaliplarin denenmesi, sonat gibi eski form
bigimlerinden uzaklasilmast ve yeni formlarin olusturulmasi gibi
kavramlarin ortaya ¢ikmasiyla miizik dilinde teori ve icra bakimimdan
modern gelismeler yasanmigtir (Mimaroglu, 1999: 119).

20. ylizyilda tonal miizigin terk edilmeye baglanmasi, atonal ve on
iki ton sistemi kavramlarin ortaya ¢ikmasi, miizikte ses ve teknik yapilarda
keskin bir degisimi simgelemektedir. Birgok besteci yeni miizik diline
hakim eserler iiretirken miizikte alisilmis seslerden uzaklagsmasi bazi
miizisyeneler ve dinleyiciler tarafindan estetik bulunmamistir. Ancak her
sanat dalinda oldugu gibi eski yapilarin korunmasi gerektigi fikrini
savunan sanatg¢ilarin oldugu bilinmektedir. Bu yaklasimlar postmodernizm
kavraminin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Miizikte postmodernizm eski
miiziklere ait yapilardan kopmadan, animsatici bigcimde yeni miizik
caligmalarinin yapilmasini kabul etmektedir. Gegmisle bagini koparmamis
hem Ozglir hem de zorlayici bir tavir sergilemeden miizikte yeni
kavraminin kurallarla bir kosul olarak degerlendirilmedigi anlayislart
icermektedir. Sanat alanlarinin birgogunda oldugu gibi miizikte de en
belirgin sekilde geriye doniis olarak yorumlanmaktadir (Chevassus, 2011:
15).

20.ylizyilda, klasik Bat1 miizigindeki modern yaklagimlarin, yeni
sesler ve melodi kullanimlarinin c¢algilarm tinisal yapisimi ve calma
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tekniklerini gelistirdigi, dolayistyla viyolanin da bu yeni gelismelere dahil
oldugu bilinmektedir. Modern doneme kadar viyolanin, keman kadar ¢alg:
kimliginin 6n plana c¢ikmadigr bilinmektedir. 20.yiizyildaki viyola
icracilar1 bu durumun, viyola i¢in {iretilen orijinal eser sayisinin az ve farkli
calgilardan viyolaya uyarlanmis eserlerle smirli bir repertuvara sahip
olmasindan kaynaklandigina dikkat c¢ekmislerdir. Ddnemin viyola
icracilarmin viyolanin farkli ve 6zel bir ¢algi kimligine ulagsmasi adina yeni
eserlerin {iretilmesi igin bestecilere eser talebinde bulunduklari
bilinmektedir. Modern dénemin énemli miizisyenlerinden Watson Forbes,
Lillian Fuchs, Leonard Mogill, Johannes Palaschko, Enrico Polo, William
Primrose, Lionel Tertis ve Maurice Vieux, viyolanin teknik calma
Ozelliklerinin daha iyi Ogrenilmesi ve alto ses rengiyle miizikal
ozelliklerinin daha belirgin hale gelmesi i¢in orijinal eserler iiretilmesini
ve eski eserlerin tekrar diizenlenmesini saglamislardir. Bu isimlerin
calismalar1 dogrultusunda cagdaslar1 olan P. Hindemith, R. Clarke, B.
Bartok, A. Schinittke, K. Penderecki ve W. Walton gibi besteciler ve
virtiiozler de viyola repertuvarina ¢agdas ve orijinal eserlerle katkida
bulunarak viyolaya 6zel bir ¢alg1 kimligi kazandirmislardir (Riley, 1993:
185-186).

Bu dénemde, viyolanin solo repertuvariin orijinal eserlere sahip
oldugu anlasilmaktadir. 20. yiizyildaki gelismeler dogrultusunda viyola,
bestecilerin 6zel ilgi duydugu bir ses olarak sadece solo degil, oda miizigi
eserlerinde de oOn plana c¢ikan melodik pasajlarda kullanildig
bilinmektedir. Donemin 6nemli bestecilerinden Claude Debussy, Maurice
Ravel ve Albert Roussel viyolay1 oda miizigi eserlerinde 6nemli melodik
gegislerde, armoniklerde ve hizli calinmasi gereken pasajlarda One
cikararak teknik agidan zor seviye icra gerektiren melodilerde
kullanmiglardir (Uscher, 1980: 53). Bu anlamda 20. ylizyilda viyolanin
klasik Bat1 miiziginde yayl ¢algilar arasinda solo ve eslik ¢alg1 olarak yeni
eserlerle zengin bir repertuvara sahip oldugu goriilmektedir.

YONTEM

Aragtirmada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan belgesel
tarama yontemi kullanilmig; kavramsal icerige bagl olarak aciklanmak
iizere elde edilen bulgular ise betimsel yontem ile aktarilmistir. Belgesel
tarama yoOntemi var olan kayit ve belgelerin incelenmesi igin
uygulanmaktadir (Karasar,2006:183). Ulasilan veriler neticesinde
arastirma, 21. yiizyilda viyola icin eser iireten ve ¢alismalariyla 6n plana
cikan Kaija Saariaho, Jorg Widmann, Jennifer Higdon ve Brett Dean
olmak iizere dort besteciyle sinirlandirilmastir.
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Arastirmanin Modeli

Aragtirmanin bulgular kisminda, bestecilerin biyografilerine ve
yeni kompozisyon fikirlerinde viyolay1 neden tercih ettikleriyle ilgili
aciklamalarina yer verilmistir. Bestecilerin kompozisyonlarinda viyolay1
tercih etme nedenlerine iliskin incelenen ifadeleri betimsel yontemle
aciklanmaktadir. Arastirma modeli igeren betimsel yontem ile bir konu
hakkindaki goriisler, tutum ve yargilar tespit edilmektedir. Bu tespitler ile
ortaya ¢ikan durum hakkinda bir karara varilmasi amaciyla betimleme
yOntemi aragtirmalarda bastan sona kullanilmaktadir (Cebeci,2010:7).

Calisma Evreni

Aragtirmanin evrenini, yapilan alan ve literatiir taramasi ile
ulagilan kaynaklar neticesinde 21. yiizyilda kompozisyonlarinda viyolaya
yer veren, kompozisyonlarini nasil olusturduklariyla ilgili agiklamalarda
bulunan ve ¢agdas yaklagimlaryla 6n plana ¢ikmis Kaija Saariaho, Jorg
Widmann, Jennifer Higdon ve Brett Dean olmak {izere dort besteci
olusturmaktadir.

Veri Toplama Araglari

Aragtirmada, dort besteciye ait biyografi bilgileri ve
kompozisyonlarina iligkin agiklamalariyla ilgili veriler, belge tarama
yontemiyle, internet lizerinden erisilen dergilerde, yayimlanmis makaleler
ve kayit altina alinmig roportajlar ile bestecilerin kisisel sayfalarinda
tanitim amagh yer verilmis yazinsal kaynaklar incelenerek toplanmistir.

Verilerin Analizi

Aragtirmada elde vedilen veriler betimsel analiz yontemiyle
aciklanmaktadir. Betimsel analiz, arastirmada elde edilen bulgularin,
arastirma konusuyla ilgili onceden belirlenen ve agiklanan kavramsal
icerige gore diizenlenerek anlasilir bi¢imde yorumlanmasidir. Betimsel
analiz yontemiyle, bulgular arasinda neden-sonug iliskisi kurulabilir ve
aragtirma konusunun tematik ¢ercevesine gore olgular karsilastirilabilir.
Bu dogrultuda arastirmaci analizlerin sonucuna bagl olarak ileriye doniik
tahminini yorumlarda da bulunabilir (Yildirim ve Simsek, 2021:243-244).
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BULGULAR ve YORUMLAR

21. Yiizyilda Cagdas Bestecilerin Yeni Kompozisyon
Fikirlerinde Viyolanin Yeri

21. yiizyila gegisle beraber klasik Bati miiziginde Onemli bir
degisimin veya bir kesintinin yaganmadigi, cagdas sanat akimlarini izleyen
miizisyenlerin bu akimlara yonelik ¢aligsmalarini ayni kararlilikla devam
ettirdikleri diisiiniilmektedir. Miizigin, her yenicagin baslangicinda, Antik
Yunan (M.O. 1500) doneminden itibaren Ortacag, Ronesans, Barok,
Klasik, Romantik, Modern ve Cagdas donemler olarak farkli isimlerle
tanimlanmasi, 21. yiizyila geciste de ayni bigimde yeni bir donem ismiyle
tanimlanacag1 diisiincesini dogurmaktadir. Yenicagda yeni bir miizik
doneminin ortaya ¢ikmasi gibi bir beklentinin postmodernizm kavraminin
ortaya c¢ikisiyla beraber estetik kaygilar nedeniyle kesintiye ugradigi ancak
yeni miizik denemelerinin dinleyici ve icraci begenisine yonelik bir kaygi
taginmadan yapildig: diisiiniilmektedir. Modernizm ile beraber, 1970’lerde
bilgisayar ses sentezi, giiriiltii kompozisyonu, yeni karmagiklik, spektral
miizik ve minimalizmdeki gelismelerden bu yana 21. ylizyila geciste
biiyilk bir yenilik olmadigi ve miizigin kararlilikla devam etmesine
avangardin grilesmesinin sebep oldugu diisiiniilmektedir (Griffiths, 2010:
409-412). 21. yiizyilda da ¢agdas sanat akimlarini izleyen, yeni bir akima
kap1 agan ya da bireysel fikirleriyle herhangi bir kavrami tanimlama
kaygis1 tagimadan eser lreten besteciler oldugu bilinmektedir. Eski
miiziklere ait bilgi birikiminden de yararlanarak yeni fikirler yaratan
besteciler, klasik Bati1 miizigine solo, oda miizigi ve orkestra tiirlerinde
olmak iizere ¢agdas kompozisyonlartyla katkida bulunmaya devam
etmektedirler.

21. yiizyllda da viyola c¢algis1 klasik Bati  miizigi
kompozisyonlarinda solo ve eslik calgi olarak kullanilmakta; calgi
kimligine yeni ses denemeleriyle ve teknik c¢aligmalarla katki
verilmektedir. Ornegin; Gorgiilii’niin (2006) “20. Yiizyi1l Cagdas Tiirk
Miizigi’nde Viyola Repertuvart” adli yiiksek lisans tezindeki
aciklamalarina gore 2000-2005 yillart arasinda viyola i¢in kompozisyon
ireten 12 cagdas Tirk bestecinin 16 farkli kompozisyonu oldugu
anlagilmaktadir. Bestecilerin viyola kompozisyonlartyla ilgili bilgilere
ulagsmay1 saglayan diger kaynaklardan biri de internette yer alan miizikle
ilgili nota, ses ve belgelerin yaymlandig: sitelerdir. Bu internet sitelerinden
bir olan “en-academic.com” sitesinde, 2000-2007 yillar1 arasinda solo
viyola kompozisyonlar1 olan 27 farkli besteciye ve 34 esere iligkin bilgiye
yer verildigi goriillmektedir. Bir baska kaynak ise IMSLP (Uluslararasi
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Miizik Notalan Kiitiiphanesi Projesi) adiyla bilinen miizik kiitiiphanesine
ait “imslp.org” sitesidir. Bu internet sitesinde 42 bestecinin 2000-2022
yillar1 arasinda {irettigi 82 adet solo viyola eserine yer verilmistir. Bu
eserlerden bazilariin sonat, sonatin, canon, romans ve partita gibi bilinen
miizik tiirlerinde yazildig1 goriilmektedir (Karademir,2022: 43-51). Bu
kaynaklardan edinilen bilgilere gore 21. yiizyiln ilk 22 yilim kapsayan
stirecte 81 bestecinin 132 farkli viyola eserinin oldugu ve bestecilerin farkli
kompozisyon fikirlerini islerken viyolay: tercih ederek repertuvarina katki
sagladiklar1 anlasilmaktadir.

21. yiizyilda alaninda 6nde gelen ¢agdas besteci ve viyola virtiidzii
Garth Knox, viyolada klasik calma tekniklerinden farkli bir yaklagimla
viyolaya yeni ve ileri seviye icra teknikleri kazandiran kompozisyonlar
iizerinde caligmaktadir. Knox bu yeni tekniklerin ortaya ¢ikma sebebini
sOyle aciklamistir:

“Klasik miizik yorumculari, teknik ¢calismalart (gamlar, arpejler,
parmak etiitleri vb.) yaparken, faydali olacagi bilgisinden emin olarak
calisabilirler. Ancak giiniimiizde yeni miizikteki tarzlarin asir ¢egitliligi
nedeniyle artik yeni bir par¢amin iiretilmesi iliskin taleplere cevap vermek
icin yeni bir ¢alma teknigini insa etme durumu daha sik goriilmektedir.
Bununla birlikte incelenebilecek teknikler vardir, bunlara “genisletilmis
teknikler” (genellikle biraz daha ileri seviye klasik teknikler anlamina
gelir) denir. Aklima bu teknikleri gésteren bir dizi eser yazma fikvi geldi”
(Garthknox, t.y)".

Knox, genigletilmis teknikler kavramiyla, viyola
kompozisyonlarindaki ileri seviye icra gerektiren pasajlara dikkat ¢ekerek
bu pasajlarin nasil ¢alinacagiyla ilgili agiklayici bir teknik calisma
metodunun gerekliligine vurgu yapmaktadir. Bu anlamda ¢agdas
bestecilerin viyolay1 yeni kompozisyon fikirlerinde tercih ederken ¢alma
tekniklerini ve ses 6zelliklerini igleme bigimlerinde zor denilebilecek ileri
seviye ¢alma teknikleri kullandiklar1 ve detayli bir ¢calismay1 gerektiren
pasajlar irettikleri anlagilmaktadir. Bestecilerin kompozisyonlarinda bu
ileri seviye icrayr gerektiren pasajlart iiretme yaklagimlaryla yeni
seslendirme tekniklerini ortaya g¢ikardiklar1 diisiiniilmektedir. Ciinkii bu
yaklagimlarin 6nceki donemde de bestecilerin duygu ve diislincelerini
aktarirken seslendirmede yeni ifade araclarma ihtiyag duymalarim
sagladigi ve yeni seslendirme tekniklerini tanimlamak igin yeni semboller
iirettikleri bilinmektedir. Bu semboller yeni ses efektleri olarak literatiire
geemistir. Ses efektleri duyum olarak, sessizlik, dogal ve yapay
armonikler, standart dis1i akortlamalar, glisando ve ayrica geleneksel
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pizzicato kullanimma devam edilerek kullanmilmistir. Yay ve parmak
kullaniminda ise sol elde “buzz” terimiyle telin tirnaga karsi titresimi,
parmagin mizrap gibi kullanilarak ¢alindig1 pizzicatolar, yay kullaniminda
“tremolo”, yayin tahta kismiyla “col legno”, yay tuseye yaklastirilarak “sul
tasto”, yay kopriiye yaklagtirilarak ponticello gibi terimler ve
sembollerinin kullanildig1 bilinmektedir (Kostka, 2006: 225-226).

Aragtirmada, cagdas bestecilerin viyolayla ilgili ¢aligmalarindan
ve Knox’un da ifade ettigi konudan yola ¢ikilarak; bestecilerin yeni
kompozisyonlarinda ifade etmek istedikleri duygu ve diisiinceleri islerken
viyolanin ¢alma tekniklerine bagli olarak ses ozelliklerini tercih ettikleri
ve ayni zamanda yeni ses denemeleriyle yeni c¢alma tekniklerinin
olusmasina kaynak sagladiklar diistiniilmektedir.

Miizik tarihinde talep ve siparig lizerine iiretilen kompozisyon
geleneginin  21. yiizyllda da devam ettigi; viyola igin yazilan
kompozisyonlarin hem viyolacilar hem de besteciler tarafindan gelen talep
veya siparis ile iiretildigi bilinmektedir. Ornegin; Curtis Miizik
Enstitiisiinde ve Julliard Miizik Okulunda viyola egitimcisi ve virtiioz
Hsin-Yun Huang cagdas bestecilerden yeni viyola kompozisyonlar
iiretmelerini talep etmistir. Diger yandan Huang’ i talebi diginda da ona
0zel olarak viyola i¢cin kompozisyon yazan besteciler oldugu bilinmektedir.
Steven Mackey 2007 yilinda “Ground Swell”i, 2005°te besteci Shih-Hui
Chen “Remembrance”1, 2011°de Poul Ruders “Romances”1 bestelemis ve
Huang bu eserleri uluslararasi sahnelerde seslendirerek biiyiik bir begeni
toplamugtir (Hsinyunhuang, t.y.)'. Bu anlamda siparis ve talep {izerine yeni
kompozisyonlarin {iretildigi Orneklerin ¢ogaltilabilecegi diisiiniilerek,
viyola icin yazilan yeni kompozisyonlarin olusturulma asamasinda
bestecilerin isledikleri fikirlerin ve temalarm neler oldugu merak
edilmektedir.

Makalenin bu boliimiinde arastirmanin problem ciimlesi olan
“Cagdas Bestecilerin Yeni Kompozisyon Fikirlerinin Olusumunda
Viyolanin Yeri Nedir?” sorusuna iligkin bulgular agiklanmak {izere, Kaija
Saariaho, Jorg Widmann, Jennifer Higdon ve Brett Dean’e ait kisa
biyografi bilgilerine ve viyola kompozisyonlarina iligkin agiklamalarina
yer verilmektedir.

! t.y: tarihi yok (kisaltma)
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Kaija Saariaho

Diinyanin 6nde gelen besteci ve icracilarindan biri olan Kaija
Saariaho 1952’de Helsinki’de dogdu. Sibelius Akademisi’'nde Oncii
modernist Paavo Heininen ile calisti. 1982’den itibaren ise Paris’teki
IRCAM aragtirma enstitlisiinde caligmalarina devam etti. Saariaho,
IRCAM'da bilgisayar destekli kompozisyon tekniklerini gelistirdi ve bant
iizerinde canli elektroniklerle ¢alisma konusunda deneyim kazandi. Yogun
ses kiitlelerinin yavag doniisiimlerle sekillendirilmesine vurgu yapmasini
saglayan bu deneyimler Saariaho’nun orkestra i¢in yazmaya olan
yaklasgimim etkiledi. IRCAM'dan Once Saariaho, Fransiz "spektralist”
bestecilerin ses spektrumunun bilgisayar analizine dayanan tekniklerine
iligkin analitik bir yaklasim gosterdi. Bu analitik yaklagim ona, harmonik
yapilar olusturmak i¢in kendi yOntemini gelistirmenin yani sira
harmonikler, mikrotonali ve saf tondan tiz olmayan giiriiltiiye kadar
uzanan ayrintili ses siirekliligini kullanan notasyonu gelistirme konusunda
ilham verdi. Saariaho, daha sonra operaya doniis yaparak L'Amour de
loin”, “Adriana Mater”, “Emilie”, “Chateau de 1'ame”, “Oltra mar”,
“Quatre Instants”, “La Passion de Simone” adl1 eserlerde vokal ses lizerine
caligmalar yapmistir. Bu eserler onun sesler i¢in yazma deneyimini, daha
diizenli tekrarlarin eslik ettigi yeni bir modal yonelimli melodi damarini
ortaya ¢ikarmis ve bestecilik dilinin bir miktar netlesmesini saglamistir.
Sonralar1 yon degisikligi yapan Saariaho, fliit ve oda orkestrasi i¢in Aile
du Songe (2001) ve biiyiik orkestra i¢in Orion (2002), ¢ello ve orkestra i¢in
Notes on Light (2006) ve Bergman'dan ilham aldig1 Laterna Magica (2006)
eserlerini iiretmistir. Saariaho, Grawemeyer, Wihuri ve Nemmers olmak
iizere biiylik bestecilik odiillerinin sahibi olmustur. Kaija Saariaho'nun
miizikleri, Miizik Satig Sirketleri Grubunun bir parcasi olan Chester Music
ve Edition Wilhelm Hansen tarafindan 6zel olarak yaymlanmaktadir
(Saariaho, 2015).

Saariaho, miizikte bilgisayar analizli ses spektrumlar1 isleyen ve
elektronik sesi klasik Bat1 miizigi tiirtindeki kompozisyonlarinda isleyen
cagdas bestecilerdendir. Saariaho’nun “Vent Nocturne” adli solo viyola
eseri de elektronik ses esliginde calinan eserlerden biridir. Eser, virtiioz
Garth Knox tarafindan seslendirilmis ve konser kaydi bir video halinde
internette yaymlanmistir (Youtube, 2021).

Saariaho kompozisyonunu olusturma asamasinda viyolayla ilgili
fikirlerini s6yle aciklamaktadir:

“Vent nocturne ("Gece Riizgari”) fikri aklima ilk kez Georg
Trakl'in siirlerinin iki dilli bir baskisini okurken geldi. Iki dilin (Almanca
ve Fransizca) bu eszamanliligi beni viyola ve elektronik arasindaki iliski
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lizerine diistinmeye yoneltti. Eser iki boliimden olusuyor: Sombres aynalar
("Karanlik Aynalar") ve Soupirs de l'obscur ("Belirsizligin Nefesleri").
Bunlar, adlarindan da anlasilacag gibi, énce simetrik diigiinmeye, sonra
da ciimleleri tamamlayan i¢ ¢ekisten pek de farkl olmayan glisandonun
varyasyonuna odaklanir. Benim igin viyola sesi her zaman nefes alma
sesini ¢agristrmistir ve nefes alma sesi riizgdrla birlikte elektronik
parcanin 6nemli bir unsuru haline gelmistir” (Saariaho, 2015).

Jorg Widmann

Alman besteci ve virtiioz Jorg Widmann, 19 Haziran 1973'te
Miinih'te dogdu. 1994-1995 yillarinda Miinih'teki Hochschule fiir Musik'te
hocas1 Gerd Starke'den ve daha sonra New York'taki Juilliard School'da
hocas1 Charles Neidich'ten klarnet egitimi aldi. 1997-1999 yillarinda
Karlsruhe'de Heiner Goebbels ve Wolfgang Rihm ile ¢aligmalarina devam
etti. Widmann'in diizenli olarak Daniel Barenboim, Tabea Zimmermann,
Heinz Holliger, Andras Schiff, Kim Kashkashian ve Héléne Grimaud gibi
miizisyenlerle konserler vermektedir. Widmann'm kompozisyonlarmin
cekirdegini yayl calgilar dortliisii olusturur: Yayl Calgilar Dortliisii No. 1
eseri (1997), Choralquartett (2003/2006) ve 2003 yilinda Arditti Quartet
ve Jagdquartett tarafindan seslendirilmistir. Kasim 2015'te Paris Orkestrast
ve solist Antoine Tamestit tarafindan promiyeri yapilan Widmann'in
Viyola Kongertosu ile 2018'de yazilan Carolin Widmann i¢in 2 No'lu
Keman Kongertosu enstriimanlarin ses olanaklarini benzersiz bir sekilde
ortaya koyan eserlerindendir. Jorg Widmann, besteleriyle ¢ok sayida 6diil
almistir. Berlin ve Bavyera Gilizel Sanatlar Akademisi, Hamburg'daki
Ozgiir Sanat Akademisi, Alman Dramatik Sanatlar Akademisi ve Mainz
Bilim ve Edebiyat Akademisi'nin tam {iyesidir. Berlin Deutsches Senfoni
Orkestrasi, Cleveland Orkestrasi, Salzburg Festivali, Lucerne Festivali,
KoIn Filarmoni, Viyana Konzerthaus ve Berlin Filarmoni Orkestrasi'nin
misafir bestecisi olarak gorev yapmistir. Widmann, Viyola Kongertosu'nu
bilinen klasik kongerto seslendirme tarzindan farkli bir bigimde ele
almigtir. Klasik kongertolarin sahnede seslendirilme bi¢iminde icract
sahnenin 6niinde ve ortasinda yer alirken Widmann bu seslendirme seklini
degistirerek, icracinin sahnede dolasmasi, yiiksek sesle enstriimanlarin
akort edilmesi ve son derece zor pasajlar arasindaki gecislerde ¢iglik
atilmasi gibi sasirtici temalar kullanmistir. Widmann klasik Bat1 miiziginin
geleneklerine oldukca hakim bir bestecidir; ancak eski ile yeni miizigin
karistmi Widmann'in tiim eserlerinde, Ozellikle de kongertolarinda
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belirgindir (Joergwidmann, t.y.)'

Jorg Widmann’in Viola Kongertosu virtiioz Antoine Tamestit
tarafindan seslendirilmis ve konser kaydi internette yaymlanmistir
(Youtube, 2018). Widmann’m kompozisyonundaki fikirler cagdas
yaklagimlarin yeniye keskin bir doniisiiniin oldugu anlamimi tasiyor
olabilir; ancak klasik Bati miiziginin geleneklerini reddetmedigini ve boyle
bir hedefinin olmadigim1 Viola Kongertosuna iligkin 2015’te verdigi bir
roportajda net bir sekilde soyle agiklamaktadir:

“Konserlerime katilan birisinin benim miizik dilimle, zamanimizi
nasil gordiigiimle ve ayrica ge¢misin miizigini nasil gordiigiimle ilgili bir
seyler deneyimleyecegini diigiiniiyorum. Gergekten Klasik, Romantik ve
Barok'u birlestirmeye calisiyorum. Ilk bakista birbirine ait olmayan iki
seyi birlestirmek her zaman onemlidir. Benim igin viyola her zaman her
seyden once olaganiistii bir vokal enstriimani olmustur. Benim icin bir
miizisyen olarak viyolayla oda miizigi ¢almak diinyanin en giizel
seylerinden biri. Baska herhangi bir yayl c¢algida diisiiniilemeyecek
hikayeler yalnizca viyolanmin C teliyle anlatilabilir. Viyola Kongertosunun
ana ortami titopik bir iilkedir: baslangi¢ta yabanct hissi veren bir alan,
miimkiin olan ve olmayan tiim varyasyonlarda yalnizca viola pizzicati'nin
doldurdugu, sonra hayali bir dogu masal diyarmdan bir ozlem sarkisi
olarak; nihayet eserin en onemli par¢asimi, viyola igin bir aryayr ve son
derece sessiz yaylilart ortaya ¢ikaran sanatsal agidan sagma ustalik
caglayanlarina dalma; batik bir diinyaya aci verici samimi bir veda”
(Michaelwriteswords, 2015).

Jennifer Higdon

Amerikali besteci Jennifer Higdon 1962’de Brooklyn’de dogdu.
18 yasinda resmi miizik ¢aligmalarina bagladi ve 21 yasinda cagdas klasik
miizigin O6nemli isimlerinden biri haline geldi. Higdon’un caligmalari
orkestra, oda miizigi, nefesli orkestra, vokal, koro ve operaya kadar ¢ok
cesitli tlirleri temsil ediyor. Amerikan Orkestralart Birligi, onun
Amerika'nin en sik icra edilen bestecilerinden biri oldugunu bildirmistir.
Higdon bariton Thomas Hampson, piyanistlerden Yuja Wang ve Gary
Graffman, kemancilardan Nadja Salerno-Sonnenberg, Jennifer Koh ve
Hilary Hahn gibi sanatcilar i¢in de eserler yazmistir. Keman Kongertosu
ile 2010 Pulitzer Miizik Odiilii'nii ald1 ve komisyon bu eseri "akici lirizmi
g6z kamasgtirici ustalikla birlestiren son derece ilgi ¢ekici bir parga" olarak
nitelendirdi. 2016-17 ve 2017-18 akademik yillarinda Missouri Kansas

! t.y: tarihi yok (kisaltma)
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City Universitesinde gorev yapti. Eserleri 70'in iizerinde CD'ye
kaydedildi. Higdon, kariyeri boyunca En Iyi Cagdas Klasik Beste dalinda
iic Grammy kazandi: birincisi 2010'da Vurmali Calgi Kongertosu, 2018°de
Viyola Kongertosu ve 2020'de Arp Kongertosu. Higdon, Bowling Green
Eyalet Universitesi'nden Miizik alaninda Lisans Derecesi, Curtis Miizik
Enstitiisii'nden Sanatg1 Diplomasi, Pensilvanya Universitesi'nden yiiksek
lisans ve doktora derecelerini aldi. Hartt School ve Bowling Green Eyalet
Universitesi'nden kendisine fahri doktora unvani verildi. Dr. Higdon'm
miizigi yalmzca Lawdon Press tarafindan yaymlanmaktadir
(Jenniferhigdon, 2009).

Jennifer Hidgon’in Viyola Kongertosu virtiioz Antoine Tamestit
tarafindan seslendirilmis ve konser kaydi internette yaymlanmistir
(Youtube, 2020). Hidgon, Viyola Kongertosu hakkinda kompozisyon
siirecini ve viyolaya iligkin diislincelerini klasik miizik dergisi
Earrelevant’a verdigi roportajda deginmistir. Hidgon’un agiklamalar1 su
sekildedir:

“Viyola Kongertosu ile ilgili onemli faktorlerden biri bas
komitenin Kongre Kiitiiphanesi olmasidir. Bu eser, kiitiiphanenin konser
serisinin 90. yil doniimii i¢in, fonu onlarca yildr pek ¢cok hizmete imza atan
Elizabeth  Sprague Coolidge'in  onuruna siparis edildi. Kongre
Kiitiiphanesi'ndeki sahne kesinlikle ¢ok kiiciik, bu yiizden eserin ¢cok daha
kiiciik bir orkestra igin yazilmasi gerektigini biliyorduk. Viyolanin koyu
rengini seviyorum, dolayistyla kongertonun ilk boliimii ¢ok yavas ve lirik.
Viyolanin ses kalitesi karar vermemi sagladi. Keman Kongertosu gibi ii¢
boliimlii bir kongerto ama béliimler biraz farkli ayarlanmis. Bas es-
komisyon Kongre Kiitiiphanesi oldugundan, bunun kulaga gergekten
Amerikan gibi gelen bir sey oldugundan emin olmak istedim ¢iinkii orasi
tam bir Amerikan kurumu. Kemanla enstriimani ¢ok yukarilara
tasryabilirsiniz, bu da onu dokudan disart ¢ikarir, ama ben viyoladaki
alcak sesleri seviyorum. Her zaman zirvede olmayan o zengin sesi
seviyorum. Ama kendime ¢ok Amerikali gelen, ritimlerin ¢cok Amerikali
oldugu bir sey istedigim icin kendime bu meydan okumayr koymustum.
Viyola bu diisiik araliklarda ¢ok yavas kaliyor, bu yiizden onu farkly bir
araliga yiikseltmem ve gergekten her notanmin ¢almasi igin gereken siireyi
diigiinmem gerekti. Viyola icin yazarken bunu biraz diisiinmelisiniz ¢iinkii
kelimenin tam anlamiyla o enstriiman icin en iyi sekilde ¢alisan dogru
tempoyu bulmalisiniz, bu yiizden icinde bazi virtiioz yazilar var. Bu
kongertoda kesinlikle virtiioz bir yazi var. Eslik eden grup olan orkestra
icin de idare edilebilir bir sey istiyorsunuz. Stirekli bunu diisiinmeli ve
onlart solonun yolundan uzak tutmalisiniz. Ilging bir meydan okumaydi.
Ayrica, ¢cok sayida diger viyola kongertolarina baktigimda tonlarinin biraz
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koyu oldugunu fark ettim, bu yiizden ¢ok "yiiksek", ¢ok canli bir par¢a
yapmak igin yogun bir ¢aba harcadim, ¢iinkii insanlar bunu yapmiyor.
Normalde bunu viyolayla iliskilendirmem. Eserleri incelemeye
basladigimda hayrete diistiim. Bulabildigim her viyola kongertosu olduk¢a
karanlikti. Daha baslamadan, karanlik olmayan bir sey olacagina karar
verdim, bu da baska bir zorluktu” (Earrelevant,2019).

Brett Dean

Besteci, viyolaci ve orkestra sefi olarak taninan Brett Dean
1961°de Avustralya’da dogdu. 1985 yilinda Almanya’ya tagindi ve Berlin
Filarmoni Orkestrasi’nin bir {iyesi olarak on dort yil boyunca calisti ve
bestelerini burada liretmeye basladi. Dean’in miizigi, aralarinda Sir Simon
Rattle, Vladimir Jurowski, Simone Young, Daniel Harding, Andris
Nelsons, Marin Alsop ve Sakari Oramo'nun da bulundugu diinyanin 6nde
gelen sefleri ve orkestralan tarafindan desteklenmektedir. Caligsmalarinin
cogunu, esi Heather Betts'in sanat eserlerinden ilham aldigi bir dizi
kompozisyon da dahil olmak {izere edebi, politik, ¢evresel veya gorsel
uyaranlardan yararlanarak iiretmistir. Viyolaci ve orkestra sefi olarak
yogun bir performans kariyerine sahip olan besteci birgok bestecilik
odiiliiniin sahibi olmustur. Diinyanin 6nde gelen orkestralarinin birgoguyla
kendi Viyola Kongertosu'nu seslendirmektedir. Uluslararasi ¢ok sayida
oda miizigi ve senfoni orkestralarinda gorev almistir. Brett Dean'in miizigi
BIS, Chandos, Warner Classics, ECM Records ve ABC Classics igin
kaydedildi. One g¢ikanlar arasinda, Dean yonetimindeki Isve¢ Oda
Orkestrasi tarafindan gerceklestirilen Golge Miizigi, Ahit, Kisa Hikayeler
ve Etudenfest ile Sidney Senfoni Orkestrasinda Viyola Kongertosu 2016'da
BIS'te yaymlandi. Hamletin DVD'si Haziran 2018'de Glyndebourne
tarafindan piyasaya siiriildii ve 2019'da Gramofon Odiilii'nii kazand:
(Intermusica, 2023).

Brett Dean’in Viyola Kongertosunu virtlioz Lawrence Power
yorumlamis ve konser kaydi internette yaymlanmistir (Youtube, 2022).
Dean’in kompozisyonunu olusturma asamalarinda viyolay1r nasil
degerlendirdigine iliskin aciklamalar1 soyledir:

“Klasik ve romantik donemlerin bu tiir basyapitlarindan biiyiik
Olgiide yoksun olan viyolacilar, genellikle keman ve ¢ello c¢alan
meslektaslarimiza gére 20. ve 21. yiizyil miizigini daha biiyiik bir tutkuyla
kucaklama egilimindedirler. Burada solo viyola repertuarimin da siiphesiz
keyifli anlart ve giiclii pozitif enerjisi var. Ornegin Bartok kongertosunun
ve Hindemith'in "Schwanendreher"inin son boliimleri, viyolaya halktan
ilham alan egssiz bir tazelik ve coskun bir ses katiyor. Ancak is viyola
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karakterinin gergek oziinii bulmaya geldiginde, bunlar belki de kuraldan
ziyade istisnalardir. Dolayisiyla artik hem besteci hem de icract olarak
viyola kongertosunun bi¢imine yaklagma firsatina sahip olmak egsiz bir
ayricalik ve zorluktur. Her seyden once, sectigim bu ilging derecede giizel,
biraz da esrarengiz enstriimanla olan iliskim hakkinda diigiincelerle
doldurdum kendimi. Kiginin kendisi i¢in bir kongerto yazmanin alisilmadik
derecede uygulamali dogurganligi nedeniyle, aymi zamanda diger bir¢ok
eserimi gekillendiren dig programatik etkilerden veya hikdyelerden uzak,
miizigin isleyigine iliskin diisiincelere de ilham verdi. Bu nedenle bu esere
Viyola Kongertosu adi verilmistir. Par¢a, tasarimdan ¢ok tesadiif eseri, ii¢
boliimden olusan geleneksel kongerto seklini takip ediyor. Onemli ikinci ve
lictincti  hareketleri tamamladiktan sonra par¢amn bir tir "sahne
diizenlemesi" gerektirdigini hissettim. Boylelikle ¢alisma, eserin bazi ana
motiflerinin ve enstriimantal renklerinin orkestrada tamitildigi hassas bir
ses diinyasina kisa bir ziyaret olan "Fragment" ile baslar ve sonunda
solistin yiiksek ve dalgali tepkisini bastan ¢ikarir. Ancak "Fragment”,
orkestramin daha uzun olan ikinci béliim olan "Pursuit"e ge¢meden once
yalmizea kisa bir huzur uydusu olarak hizmet ediyor. Adindan da
anlasilacagr gibi bu, ilgili herkes i¢in huzursuz bir yolculuktur; solo
viyolayi, firsat buldugunda iceri girip sz soylemeye ¢ok istekli goriinen
orkestramin gizli tehdidine karsi savasan sinirli, yalniz bir figiir olarak
sunar. Kus cwviltilarindan ilham alan flageoletlerin ve yiiksek C-string
ozlemlerinin solo kadansi, kovalamaca devam etmeden once gegici bir
erteleme olusturur. Bu, piiriizlii bir virtiiozliik ve ritmik keskinlik iceren bir
miizik; Paul Hindemith, Tom Waits'le bir grupta c¢alsaydi ortaya
¢tkabilecek tiirden bir melez... Parga, viyola'min sarki soyledigi uzun bir
agit olan "Veiled and Mysterious" ile kapaniyor. Solo ¢ello ve yayl
perkiisyonun buzlu sesleri iizerinde gelisen bir "Klagelied". Solo sesteki
ani bir sessizlik ve hassas soru isaretlerinden olusan bir gecisin ardindan,
viyola ¢izgisi yeniden yogunlukla gelisir, sonunda orkestrayi harekete
gegirir ve isi viyoladan devralarak, par¢ca boyunca ifadelerin yer aldig
biiyiik olgekli bir tutti boliimiinde ortaya ¢ikar. Sirayla sade ve lirik bir
eritme potasina atilir. Bu malzemenin kalintilart arasinda, viyola
solosunun tek basina figiirii, uzlasma ve hayal dolu bir atmosferde yeniden
ortaya ¢tkiyor. Obua ve koranglenin dokuma ¢izgilerinin eslik ettigi, artik
ugrasilmayan ve takip edilmeyen viyola, orta béliimdeki kus benzeri
armoniklerin yeniden gozden gegirilmesiyle bizi biraz kararsiz da olsa
baris¢ul bir sonuca yonlendiriyor” (Dean, 2005).
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SONUC

Makalede, cagdas viyola kompozisyonlarinin olusturulma fikirleri
dort c¢agdas besteciye ait agiklamalar dogrultusunda incelenmistir.
Bestecilerin, kompozisyonlarinda viyolay1 ses ve seslendirme tekniklerine
ait Ozelliklerinin yarattig1 ¢agrisimla benzer sekilde ele aldiklari, ancak
temaya ait fikirlerde ayrigarak viyolanin ses ve icra Ozelliklerini farkli
betimleyerek isledikleri anlagilmaktadir. Bestecilerin kompozisyon
fikirlerine yonelik agiklamalar1 incelenerek, icerikteki siralamaya gore
analiz edilmistir.

Kaija Saariaho, kompozisyonunu olustururken iki farkli dilin bir
arada kullanildig1 bir siirden etkilenmis, bu iki dili viyola ve elektronik ses
olarak bir araya getirmistir. Kompozisyonunda gece, riizgar, karanlik,
ayna, belirsizlik, nefes, i¢ ¢ekis ve simetri temalarin1 kullanmistir.
Viyolanin sesini, nefes sesine benzeten bestecinin, nefes sesini bir dil
olarak ele aldig1 ve hem viyolada hem de elektronik seste es zamanli
kullandig1 anlagilmaktadir. Saariaho’nun es zamanlh iki dil konusunu
kompozisyonunda  kullandigi  tiim  temalar {izerinde isledigi
diisiiniilmektedir. Saariaho elektronik sesi, insana ait nefes sesini
canlandirmak igin kullanmustir. Insanin nefes sesi ve i¢ cekis sesini
glisando teknigi lizerinden farkli varyasyonlarla anlatmak icin viyolay1
tercih ettigi goriilmektedir. Glisando varyasyonlarini kompozisyonunda
kullandig1 temalara gore sekillendirdigi ve anlatici olan ana karakteri
viyola olarak tercih etti§i anlasilmaktadir. Ozetle Saahiaro’nun
kompozisyon fikrinin olusumunda viyolanin ses ve tin1 6zelliklerinin icra
tekniklerine kiyasla daha 6nemli bir yere sahip oldugu anlagilmaktadir.

Jorg  Widmann’mn  viyolayr vokal enstriman  olarak
tanimlamastyla, viyola sesini insan sesine benzettigi, bu anlamda Saariaho
gibi insana ait Ozelliklere odaklanarak vokal sesin ifadelerine gore
kompozisyonunu isledigi anlagilmaktadir. Widmann, vokal sesin ana
melodiyi aktardigi sarki ve arya formlarini tercih etmistir. Diger yandan
hikaye anlatimlarinda viyolanin do telindeki tininin bagka enstriimanlara
gore daha derin hatta diisiiniilemeyecek bir anlatim i¢erdigini ifade ederek
viyola sesini 6zel kildigi diisliniilmektedir. Widmann’in viyola sesini
iitopik denilecek hikayeleri ve diinyalar1 anlatmada islevsel buldugu, bu
anlamda viyolanin gizemli karakteriyle iitopik ve akla gelinmeyecek
hikayeleri, melankolik karakteriyle de vokal ses Ozelligini ifade ettigi
diisliniilmektedir. Sonu¢ olarak Widmann viyolanin ses 6zelliginin
kendisinde yarattigi c¢agristmindan yola ¢ikarak kompozisyonunu
olusturmustur.
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Jennifer Hidgon viyolada, keman gibi parlak olmayan koyu ve
alcak ses zenginligini begenmektedir. Viyolanin diisiik ve yliksek ses
araliklarnin miizikteki tempoyu degistirdigini bu nedenle diizenli bir
tempo saglamak icin ses araliim yiiksek tutarak kompozisyonunu
olusturdugu anlagilmaktadir. Viyola kompozisyonu iiretirken ses
ozelliklerinin iyi bilinmesine, tempo belirlenirken ve virtiidzliik igeren
pasajlar yazilirken dikkat edilmesi gerektigine vurgu yapmaktadir. Diger
yandan daha once yazilan viyola kompozisyonlarini inceleyen Hidgon,
viyolanin ses ve tin1 6zelligi bakimindan koyu tarafinin ¢ok ele alindigini
bu nedenle kompozisyonlar1 karanlik bir anlatima sahip oldugunu ifade
etmektedir. Bu karanlik yapiy1 tercih etmeyen Hidgon’in canli ve parlak
miizigini viyolayla islemeye odaklandigi anlasilmaktadir. Sonug olarak
Hidgon da viyolanin ses ve tin1 6zellikleri {izerinden bir yol ¢izerek, sesiyle
standartlasmis karanlik ve koyu kaliplardan uzaklagsmay1 tercih etmistir.
Kompozisyonunu parlak ve canli miizigi ifade edecek yiiksek seslerle
olusturdugu ve bir anlamda icra teknikleri a¢isindan zor da olsa viyoladan
vazgegmeyerek kompozisyonunu yazdigi anlagilmaktadir.

Brett Dean, bir viyola virtiiozii olarak bu kompozisyonunu
yazmadan Once, daha Once yazilan viyola kompozisyonlariyla ilgili
fikirlerini degerlendiriyor. Dean, hem besteci hem de viyolaci olmanin
avantajima bagli olarak, kompozisyonuna baglamadan &nce viyola
karakterinin gergek 6ziiniin ne oldugunu sorgulamistir. Viyolayi esrarengiz
ve giizel bir enstriiman olarak géren Dean’in kompozisyonunu ele alirken
cagdas bir yaklagim kaygis1 tasimadan ilerledigi, klasik kongerto formunda
iic bolimli bir eser olmasm tesadiif olarak degerlendirdigi
anlagilmaktadir. Eserin boliimlerinde solo viyolay1 insana ait karakteristik
ozelliklerle donattig1 ve orkestray1 da onun etrafindaki diinya gibi isledigi
anlagilmaktadir. Viyolay1 tehditlere karsi savasan, sinirli ve yalniz, yeri
geldiginde uzlagsmaci, bariscil ve hayal dolu bir insan figlir olarak
sunmaktadir. Birbirini kovalayan iki konunun zaman kazanmasi adina
viyola farkli bir konuma gecerek kus civiltilarim taklit etmektedir. Sonug
olarak, Dean’in viyolaya ses ve icra 6zellikleri bakimindan olduk¢a hakim
oldugu ve kompozisyonunda, miizigin ritmik yapisini, viyolanin ¢alma
tekniklerindeki 6zelliklerini ve duygulardaki ifade giicilinii iyi yansittig1
anlagilmaktadir.

21. ylizyilda 6nde gelen ¢agdas bestecilerin, kompozisyonlarini
olusturma agamalarinda viyolanin onlar i¢in belirli temalar1 ¢agristirdigs;
genelde viyola icin bir kompozisyon iiretme fikrinden ¢ok, ortaya ¢ikan
fikri viyolayla anlatma egiliminin baskin oldugu anlasilmaktadir. Diger
yandan besteciler, kompozisyonlarinda viyolay: tercih etme nedenlerinde
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insanla bagdasan konularla karakterize ettikleri ortak bir duygu ve fikir
yaklagimi ortaya koymuslardir.

Aragtirma sonucunda, bestecilerin viyolanin ses, tin1 ve ¢alma
tekniklerini kullanarak, kompozisyonlarinda aktarmak istedikleri duygu
ve diislince ifadelerini netlikle acikladiklar1 goriilmektedir. Bestecilerin
cagdas bir bakis acisiyla farkli dijital seslerle viyolay1 bir arada
kullandiklari, icra tekniklerini zorlayici pasajlar yazdiklari; diger yandan
klasik ve standartlagmig anlatim bi¢imleri tercih edilerek, insana ve dogaya
ait olaylar1 betimledikleri anlagilmaktadir. Bestecilerin bu ¢aligmalariyla,
viyolada yorumculuk becerisini ileri seviyeye tasidiklart ve teknik olarak
sahip oldugu standart Ozelliklerini gelistirdikleri diigiiniilmektedir.
Uretilen kompozisyonlar sayesinde klasik Bati miizigindeki g¢agdas
yaklagimlarda sinirlarin genisletildigi ve viyolanin calgi kimligine yeni
degerler kazandirilarak repertuvarmin zenginlestirildigi  sonucuna
varilmisgtir.

Klasik Bat1 miizigi kokli bir gegmise sahip, sanat ve estetik
kavramlarda anlam bakimindan zengin, ¢algilariyla, bestecileri ve
icracistyla klasik yapisi ve zengin kiiltiiriiyle her ¢agda oldugu gibi talep
edilen miizik tiirlerinden biridir. Klasik Bat1 miiziginin tarihsel gelisim
stireci igerisinde her ¢cagda oldugu gibi 21. yiizyilda da yeni yaklasimlarla
beraber zenginlestigi ve popiilerligini yitirmedigi anlasilmaktadir. Bu
dogrultuda, 21.yiizyilda klasik Bati miizigi tiirlinlin diger miizik tiirleri
karsisinda yok olma tedirginligi tasimayarak popiilerlik yariginda olmadigi
ve gecmisten beri sahip oldugu kiiltiirel 6gelerle, dinleyiciden icraciya,
sesten c¢algiya her cagda karsilastigi yeni gelismeler karsisinda yapisinin
korunacagi diisliniilmektedir. Bu arastirma ile, 21. yiizyilda klasik Bati
miizigindeki yeni gelismeler dogrultusunda viyolanin ¢algt kimligi ve yeri
hakkinda genel bir gézlem ve degerlendirme ortaya konulmak istenmistir.
Bu anlamda makalede incelenen dort bestecinin, ¢cagdas yaklasimlariyla
genelde klasik Bati miizigine, ozelde ise viyola c¢algisina iliskin
katkilarinin belirlenmesiyle, giinceli anlamak ve ileriye doniik gelismeleri
tahmin ederek degerlendirmek acisindan kaynak olusturacagi
diisiiniilmektedir.
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