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BILIMSEL TAHAKKUME KARSI BIREYSELLESME:
KOPYA BEDENLER VE THE ISLAND

Asli FAVARO®
OZET

Ozellikle 19901 yillarin sonlarindan itibaren gekilen bilim kurgu filmlerinde, teknolojinin beraberinde
getirdigi degisimlerin daha ¢ok, insanlarin bu teknolojileri kullanma big¢imlerinin sermayenin ¢ikarlart
dogrultusunda sekillenmesi; iktidar ve denetim amagli olmasi nedeniyle kotli sonuglara yol agtigi diisiincesi
hakimdir. Genetik miihendisligi alanindaki bilimsel ilerlemenin ve teknolojinin biiyiik bir sirketin tekelinde
beden ve zihin iizerinde bir tahakkiim mekanizmasina doniismesine dayanan, 2005 tarihli, A.B.D. yapimi The
Island (Ada, Michael Bay), Hollywood aksiyon ve bilim kurgu sinemasinin, tarihsel ve toplumsal meseleleri, bu
meselelerin arka planini ve baglamimi devre disi birakarak, belli kotiiciil figiirlere ve cesur kahramanlara
odaklanma yoluyla isledigi anlatilarin bir Ornegini olusturur. Filmde karakterlerin bir tahakkiim sistemi ile
miicadele etmesi, serbestligin ve farklilagmanin bulunmadigi anonim bir kolektiviteden kurtulusa denk diiser.
Insanlarin bilimi ve teknolojiyi kullanim bigiminin; se¢me Ozgiirliigiiniin, hazzin ve bireysel farkliligin yok
edildigi zora dayali bir konformizme yol agmasina dayanan anlati, kimlik ve bellek kaybinin, sosyalist bir evren
ile iliskilendirilmesine zemin hazirlar. Ancak bu goriiniim, ayn1 zamanda teknolojinin ve sanal evrenin giderek
daha ¢ok belirledigi kiiresel kapitalizm ¢aginda bellegin, kimligin, otantikligin yitirilmesinden ve tek
tiplesmeden duyulan kaygi ile iliskili olarak da okunabilir.
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INDIVIDIUALIZATION AGAINST SCIENTIFIC DOMINATION:

COPY BODIES AND THE ISLAND
ABSTRACT

In sci-fi movies of the late 90's and onwards, the unfavourable social consequences of accelerated
technological advances is ascribed to the capital steering the ways these advances are employed, toward
authoritarian and disciplinary ends. Michael Bay's The Island (2005), set in an alternate future where the
scientific and technological advances in genetic engineering have culminated in a body-and-mind disciplinary
apparatus monopolized by an MNC, epitomizes the Hollywood sci-fi industry's tendency to decontextualize
historical and social problems, in favor of narratives revolving around evil figures and brave heroes. In the
movie, the characters' struggle against a disciplinary system amounts to a salvation from an anonymized
collectivity, utterly devoid of freedom and individuation. Thus, based on the idea of collective ways of
employing science and technology precipitating a dictated conformism purged of the freedom of choice, pleasure
and individualization; the narrative paves the way for the association of memory -and identity- loss with a
socialist universe. Yet, this approach can also be interpreted as symptomatic of the anxiety about
homogenization -the loss of identity and authenticity- endemic to the age of global capitalism, wherein
technology and the cyberspace predominates.
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GIRIS

Bilim kurgu filmlerinde; Ozellikle de bir felaket sonrasinda insanligin yok olus
tehlikesi ile kars1 karsiya oldugu bir evreni merkez alan post-apokaliptik (kiyamet sonrasi)
filmlerde ya da daha genel bir baglamda totaliter bir rejimin hiikiim siirdiigii olumsuz bir
gelecegi resmeden distopyan filmlerde, simdiki zamana iliskin kaygilarin ve korkularin
yansitildigr goriiliir. Kurumlarin mesruiyetlerini kaybettigi, liderlerin giivenilmez hale geldigi
distopya evrenlerinde kimi zaman geleneksel degerlere yonelis (6rnegin ailenin erkek karakter
onderliginde yeniden bir araya gelisi ya da erkek karakterin kurtarici rolii iizerinden
bireyciligin ve toplumsal yapidaki hiyerarsik konumlarin onaylanmasi) 6n plana ¢ikarken
kimi zaman ekolojik kaygilarin vurgulanmasinin yaninda, mevcut diizenin ve kurumlarin
elestirisinden hareketle alternatif bir gelecegin miimkiin oldugu ima edilir.

Ryan ve Kellner'in (1997: 376) saptamasindan yola ¢ikilacak olursa, muhafazakarlarin
teknofobiyi ve distopyay1 kolektiflesme ve modernlige dair dehset verici imgeler yansitmak
tizere kullandigy; liberaller ve radikallerin ise ayni motiflerden ataerkillige ve muhafazakar
kapitalist degerlere saldirmak tiizere yararlandigi goriiliir. Geleneksel degerlerin yeniden
tesisinde kurumlarin giivenilmezligi ve sirketlerin ¢ikarc iliskilerine karsilik, siklikla erkek
kahramanin etkin oldugu bir ¢ergeve iginde aile kurumunun ya da doganin kucaklayici yonii
vurgulanir. Kimi distopyan filmlerde, i¢cinde bulunulan ekonomik ve siyasi kosullardan ve bu
kosullar1 doguran nedenlerden kagisa hizmet eden, nostaljik ve regresif (gerilemeci) unsurlari
devreye sokan bir anlat1 sz konusudur. Diger bir deyisle, insanlarin giderek yabancilagmis
oldugu kiiresel kapitalizm diinyasinda acimasiz rekabetin ve somiirii diizeninin baskinlig1
nedeniyle duygusal yakinliga ve topluluk hissiyatina duyulan 6zlem, kimi zaman regresif
fanteziler ve geleneksel degerler {izerinden bigimlenen bir gelecek tasavvuru ortaya ¢ikarir.

Bu caligmada genetik teknolojisindeki ilerlemelerin yogun tartigmalara neden oldugu
2000 yillara ait, biiyiik biitceli bir Hollywood yapimi olan The Island (Ada, Michael Bay,
2005) filminin bilimsel ilerleme ve sermaye iligkisini distopyan bir gelecek tasavvuru
tizerinden ne sekilde sundugu incelenmektedir. Bu baglamda bilim kurgu tiiriniin temel
ozelliklerinden yola g¢ikilarak s6z konusu tiirlin, modernite ve postmoderniteye iliskin
kaygilari, insanlarin teknolojiyle olan iligkileri {izerinden ne sekilde yansittig
degerlendirilmektedir. Filmin incelenmesinde tiir elestirisi, Hollywood sinemasinin
ideolojisini belirleyen unsurlar1 da igerecek bi¢cimde, modernite ve postmoderniteye iliskin
kuramsal yaklagimlarla desteklenerek kullanilacaktir.

Filmin konusu kisaca sdyledir: 2019 yilinda gegen dykiide Lincoln Six Echo (Ewan
McGregor) ve Jordan Two Delta (Scarlet Johansson) digartya kapali dev bir tesiste yasayan
yiizlerce insandan ikisidir. Siki denetim altinda tutulan “Cennet” adl1 bu tesisin tiim sakinleri
dis diinyadaki kiiresel kirlenmeye maruz kalmamis tek yerin, ¢ekilisle gitme olanagini
bulacaklar1 ‘Ada’ olduguna inandirilmistir. Lincoln ve Jordan, bir siire sonra kirliligin bir
aldatmaca ve tesiste yasayanlarin da disaridaki zengin insanlara saglikli organlar saglamak
tizere iiretilen kopyalar/klonlar oldugunu 6grenir. “Adaya gitmek”, dis diinyadaki benzerine
(sponsoruna) organlar1 verilecek kopyanin sirket tarafindan o6ldiiriilmesi anlamina
gelmektedir. Tesisten kagmayi basaran ikili filmin sonunda diger klonlarin da gercegi
Ogrenerek serbest kalmasini saglar.
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KAYGI KONUSU OLARAK TEKNOLOJI:
KOPYA VE GERCEK INSAN AYRIMI

Teknolojik gelismelerin filmlerdeki yansimasi ikili bir goriiniim sunmaktadir.
Teknolojinin yenilik ve degisim ile iligkili olusu, ge¢mise ait olan ve yerlesik bir nitelik
gosteren diizenlerin, toplumsallasma bigimlerinin, aligkanliklarin yerinden edilmesine iliskin
bir kayg1 dogurur. Ote yandan son yillarda gekilen filmlerde genellikle insanlarin teknolojik
ve bilimsel yenilikleri kullanma bi¢imlerinin sermayenin ¢ikarlar1  dogrultusunda
sekillenmesi, iktidar ve denetim amagli olmasi nedeniyle kotii sonuglara yol actig1 diisiincesi
hakimdir. Bu baglamda yeni teknolojilerin getirdigi yasam ve iliski kurma bicimlerinin,
filmlerde sosyalist ya da liberal diizene iliskin kaygilarin ifade big¢imine doniistiigii de
goriilebilmektedir. Muhafazakar bir anlati benimsemeyen distopyan filmler ¢ok uluslu
sirketler, otoriter ya da totaliter yonetimler iizerinden kapitalizmin yol actig1 esitsizlikleri ve
yikimlart yansitmaktadir.

Mubhafazakar bilim kurgu ve felaket filmlerinde teknolojiye yonelik kaygilar,
askinlastirilmig, asirt belirlenmis bir anlam kurma yoluyla ve bir istiinlik iligkisinin
tanimladi1g1 doga/kiiltiir, akil/duygu, insan/makine gibi karsitliklar iizerinden cisimlesir. Bu
cergevede teknolojinin toplumsal ve kiiltiirel alanda getirdigi ve getirebilecegi degisiklikler
kotiicil makine/yapay zeka figiirleri, “Terminator” gibi “pes etmeyen robot” (Ryan ve
Kellner, 1997: 390) imgesi ile yansitilmaktadir. Teknolojiye korkuyla yaklasan filmler,
giiniimiizde s6z konusu korkuyu daha farkli ve yeni goriiniimler i¢inde ifade edebilmektedir.
Rekabetci kapitalizmin somiirii diizenine elestiri getiren filmlerin igerigi, 6zellikle post-
siberpunk tiirlinlin gdsterdigi gibi, genetik miihendisliginde ve enformasyon teknolojisinde
goriilen gelismeler tarafindan belirlenmektedir.

Bilim kurgu ve felaket filmlerinde c¢ogunlukla, akilciligin ve bilimin, kapitalist
sistemle biitiinlesik halde, rekabete dayali ve yikicit eylemlere yol agan devletler ya da
sitketler iizerinden yansitildigi goriilir. Bu baglamda bilimsel kesif arzusu daha ziyade
giivenilmez sirketlerin ya da devlet yoneticilerinin ¢ikarlar1 ile baglantilidir. Pek ¢ok filmde
bireysel 6zgiirliiklerin 6niine gegmeyi amaclayan ve siklikla bir kiginin ya da bir grubun (6zel
bir sirket gibi) elinde bulunan siyasal, ekonomik, bilimsel iktidarin uyguladigr toplum
miihendisliginin sonucunda insanlarin belleksiz, anonim hale getirildigi karamsar bir gelecek
tablosu ortaya konur. Kimi filmlerde bu tehdidin karsisinda, agkin anlamlarla donatilmis doga
veya aile konumlandirilir. Geleneksel degerlere siginmayan, regresif kagis fantezileri ve
mistifiye edilmis doga motifi iizerinden hareket etmeyen filmlerde ise bilim ve sermaye ile
iliskili kurumlara yonelik elestirel bir bakis bulunmakla birlikte geleneksel degerlerin
onaylanmasi temel alinmaz. Bu filmler, teknolojiye dogrudan olumlu ve uzlagmaci bir
bicimde yaklagsmamalar1 durumunda da ikircikli bir tavir sergileyerek, insanin bilim ve
teknoloji kullanimindaki iradesine ve sorumluluguna odaklanmay1 seger. Dolayisiyla
yoneticilerin ve sermaye sahiplerinin ¢ikarlari ile iligkili olup, tahakkiime dayanan bilim ve
akilcilik temalari; doga, heterosekstiel agk, aile gibi motifler lizerinden geleneksel degerleri
savunan muhafazakar filmlerin yaninda ge¢mise yonelik nostaljik bir bakisi regresif bir
fantezi i¢inde ifade etmeyen filmlerde de goriilebilir. Bu filmlerde denetimden c¢ikan
teknoloji, makinelerin ya da yapay zekanin istiin, 6zerk ve kotiiclil bir giic kazanmasi ile
degil, insanlarin teknolojiyi iktidar ve kisisel ¢ikar amagli kullanmak istemesi ile ifade bulur.

Bilim kurgu ve daha 0zelde siberpunk filmlerinde insan bedeninin ve aklinin,
bicimlendirilebilir, izerinde oynanabilir bir yapiya sahip oldugu goriiliir. Bigimlendirilebilir
olma o6zelligi; teknolojik ve bilimsel gelismelere yonelik katiksiz bir hayranligi
yansitmamakla birlikte teknoloji kullanimina ve bilimsel akla hadkim olmanin, kisiye hem
iktidar sahibi olma hem de iktidarin kurdugu sistemde gedikler agabilme olanagi vermesi ile
iligkilidir. Ayn1 zamanda teknolojinin kendisi (kullanicilarinin iktidar ve maddi kazang
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hirslar1 agikga yansitilsa da), muazzam bir doniistliriicii gii¢ olarak hem tedirginlik hem
biiylilenme duygusu uyandiran ikili bir gériiniim tizerinden tanimlanabilmektedir.

Teknolojik gelismelere kaygiyla yaklagan ya da bu kayginin elestirisini i¢inde tasiyan
filmlerde insan-makine birlesiminden olusan veya genetik miihendisligi yoluyla insanlarin
kopyalar1 olarak yasam siirdiiren varliklarin, temelde insanin yazilim ve donanimdan olusan
bir makineye esdeger oldugunu géstermesi korkusu bulunur. insanin miikemmel bir kopyasi
konumunda bulunan ve insana ait eylemleri kusursuzca gerceklestiren makinelerin ya da
yazilim ve donanim biitlinlerinin; insanlarin ikame edilebilir, esitlenebilir ve bir mekanizmaya
indirgenebilir olma gercegini gosterme Ozellikleri ile teknolojiye iliskin temel kaygilardan
birini isaret ettigi goriiliir. Kendi kopyalarini, benzerleri yaratan insan ayni zamanda yarattig1
tirtinlerin kendisine ¢ok benzemesinden tedirginlik duyar. Ayrica Ryan ve Kellner'in (1997:
386) vurguladig: gibi, insanin yapinti ile birlesmesinden duyulan korku, aile gibi kurumlarin
da yapmtisal, miizakereye dayali oldugunun kabul edilmesi anlamina gelir. Boylece teknoloji,
akilciligin ve biirokrasinin soguk diinyasini yansitan, duygusallik karsiti yapay bir iiriine
indirgenerek doganin, duygusalligin ve ailenin kars1 kutbu olarak konumlandirilir.

Ozellikle 2000'li yillardan itibaren sinemada, geleneksel bilim kurgu filmlerinden
farkli olarak makine ve insan arasinda bir uzlasma zemini, kat1 ikiliklerin disinda bir alternatif
evren kurma g¢abasi daha ¢ok goze carpmaktadir. Bu durumda makinelerin insanlar kadar,
hatta onlardan daha baris¢il, 6zverili ve duygusal olabilecegi, insan ve makine arasinda
esasinda higbir farkin olmadig1 gosterilmektedir. S6z konusu filmlerde akilciligin karsisinda
duygusalligi ve dogayir One c¢ikaran bir anlati yapisinin kurdugu basit ikilikler iginde,
teknolojinin dogrudan bellek ve kimlik kaybindan sorumlu oldugu diisiincesinden ziyade
iktidar ve sermaye sahiplerinin, teknolojiyi hiyerarsik bir toplum yaratmak iizere kullandig1
diisiincesi vurgulanmaktadir. Bu durumda Hollywood filmlerinin konvansiyonlarindan olan
karsithiklarin bir araya getirilmesi, muhafazakar olarak nitelenemeyecek bilim kurgu
filmlerinde makine ve insan arasinda belli bir uzlasma ile sonu¢lanmaktadir. Geoff'un (2010:
134) belirttigi gibi, bilim kurgu siklikla insanligin bilim ve teknolojinin iriinleri tarafindan
tehdit edildigini ileri siirerken, s6z konusu olan bilim ve teknolojinin tamamen
reddedilmesinden ¢ok, insanligin amaglar1 dogrultusunda kullanilmasini savunmaktir.

Steven Spielberg'in yonetmenligini yaptig1 Artificial Intelligence (Yapay Zeka, 2001)
filminde de goriildigi gibi, insanlar makineleri ve kendi benzerlerini iiretme konusunda
takintili bir tutum sergilerken ayni zamanda, iirettikleri varliklar1 kolaylikla eskiyen ve elden
cikarilabilen nesneler olarak gdrmektedir. Hatta makinelerin, siborglarin ya da kopyalarin
insana benzedigi ol¢iide bir tehdit unsuru olarak algilandig1 agiktir. Insan kendisini hem
biricik olarak gérmekte hem de kendi suretini ¢ogaltarak, egemenligi altinda olacak bir is¢i
ordusu yaratmak istemektedir. Makinelerin baskaldirmasi ayn1 zamanda tizerinde tahakkiim
kurulan ve insandan daha asagi goriilen isci, kole topluluklarmin ya da azinliklarin
baskaldirisin1 ¢agristirmaktadir. Daha 6nce belirtildigi gibi, robotun ya da kopyanin, insana
esit oldugu ve dolayisiyla insanin ikame edilebilir bir yapintiya denk diistiigii gercegi
makinelerden korku duyulmasina yol agmaktadir. Ancak teknolojinin insandan, baglam ve
kullanimdan bagimsiz bir 6ze sahipmis gibi yansitildigi ve doganin anlamiin kentsel
ideolojinin karsisindaki 6teki olarak belirdigi (Ryan ve Kellner, 1997: 384-385) muhafazakar
ve teknofobik filmlerin yaninda Artificial Intelligence 6rneginde oldugu gibi, teknoloji (akil)
ile duygunun birbirine zit evrenlere denk diismedigi diislincesi de sinemada goriiniirliik
kazanmistir.

The Island'daki yapmti imgesi; fasist ikonografiyi belirleyen unsurlardan biri olan
“makine gibi isleyen beden” idealini yansitacak sekilde tasarlanmis ve ayni zamanda bir
enstriimana indirgenmis klonlar {izerindeki tahakkiimde belirginlik kazanir. Disipline edilmis
ve her zaman saglikli olmak iizere denetim altinda tutulan bedenler, bu bedenleri yaratan
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Doktor Merrick icin ruhlar1 olmayan makinelere denk diiser. Filmde klonlarin, bir yapintidan
Ote, insanlar gibi kimlige ve bireysellige sahip olmalari; ana karakter Lincoln Six Echo'nun,
Doktor Merrick'in kendisine “Six Echo” seklinde seslenmesine karsilik “Adim Lincoln!” diye
bagirdig1 sahnede belirgindir. Bilimsel ilerlemenin {iriinii olan klon, kendisine sermaye sahibi
ve bilimsel iktidar tarafindan verilen ve bireyselligi ifade eden bir isimden ziyade bir model
etiketi olan “Six Echo’nun kullanilmasina kars1 ¢ikar. Kars1 ¢ikilan etiket, kapitalist sistemin
klonlart yalnizca bir tiiketim nesnesi olarak gérmesine dair elestirinin yaninda sosyalizmin
kolektiflestirici yapisindan duyulan kaygiy1 da ¢agristirir. Karakterin, sponsoru olan insani
oldiirmekle yetinmeyip, asil yaraticis1 olan Doktor Merrick'i devre dist birakmak iizere
gelmesi ise onun miicadeleci kimliginin biricikligini, 6zerk bir birey olusunu vurgular (Doktor
Merrick bile Lincoln'iin biricikligini, basit bir kopya olmadigint kabul eder). Film, ¢ocugun
babanin iktidarini devirerek bagimsizlik kazanmasina dayali izlegi, klonlarin, yaraticilar1 olan
iktidar figiirli bilim adaminin iistesinden gelmeleri ile yineler. Giilengiil Altintas'in (2006: 24)
belirttigi gibi, siberpunkta, makine ve insan ayriminin belirsizlesmesi iizerine “Bizi insan
yapan nedir?” sorusunun onem kazanmasi The Island'in da temel meselelerinden biridir.
Filmde belirgin oldugu iizere kahramanlarin miicadelesi, kokenlerini anlama yoniindeki
istekleri ve dolayisiyla diisler ve bellek iizerinden ge¢mis ile kurduklari bag, onlarin insana
Oykiinmesinden ziyade 0zgiirlesme, deneyim elde etme ve kendilerini tanimlayabilecekleri bir
zemin inga etme arayisi ile ifade bulur. Jordan'in Lincoln'ii sponsorundan ayirt edebilmesi,
onun “gercek Lincoln” oldugunu ve ne zaman yalan sdyledigini anlayabilmesi, yapay iirlinler
olan klonlarin “sahici ve igten” olanla daha dogrudan bir temas halinde oldugunu gosterir.
Klonlar1, iginde bulunduklari kapali sistemle biitiinlestirmek iizere tasarlanan “Ada
Yolculugu” yanilsamasina karsilik Jordan'm “Ada, gercekmis, o biziz” demesi, sirket
kapitalizminin ve bilim diinyasinin kar odakli iligkisi lizerinden sekillenen bir diinyada
klonlarin sahip oldugu sahicilik, biriciklik ve yaraticilik 6zelliklerini vurgular.

Ronay, JR.’nin (akt. Erstimer, 2013: 49) belirttigi gibi siberpunk, makine bilinci ile
kisisel bilinci, makine ve insan arasindaki ayrimlarin ¢okiisii hakkinda ikircikli bir tutum
sergiler. Filmlerde makinenin veya kopyanin miikemmelliginden, ayni zamanda direnis
giiciinden biiylilenme ve tedirginlik duygularinin i¢ ige gectigi goriilebilir. Siberpunk
kahramani agisindan eski varligin kaybi, diger bir deyisle bellegin ve dolayisiyla kimligin
yitirilmis ya da yeniden bi¢imlendirilmis oldugunun kesfedilmesi, kabullenme ve kabullenisle
birlikte iktidara karsi bir direnis gerceklestirme yoOniinde seyreder. Bu filmlerde insan ve
makine birlesimleri ya da kopyalar, biitiinciil bir kimlik arayisi i¢inde, belleklerindeki boliik
porciik anilarin izini siirseler de makine ya da taklit konumlar1 insandan daha zayif,
pargalanmis ya da yiizeysel olduklarint géstermez. Daha ziyade klonlar, kopyalar, robotlar vb.
postmodern donemi tamimlayan pargalanmis diinyalarin ve gelip gegicilikten duyulan
kayginin bir yansimasi olarak okunabilir. Siberpunk filmleri, teknolojiyi fetislestirmekten
oldugu kadar teknofobik bir tutum sergilemekten de uzaktir. Kopyalar, insandan daha gergek
olabilmekle birlikte bilim kurgu evrenlerinin genelinde teknolojinin kullanim bigimi ile ilgili
kaygilar 6nemli yer tutar. Kokenleri aramanin ya da insana dykiinmenin kahramani harekete
gecirdigi anlatilarda da kopya ya da makine olmanin, temelde direnis ile i¢ i¢ce olmasi 6nem
tagir. Postmodernitenin temel Ozelliklerinden biri olan kimliklerin akiskanli§i meselesi
kahramanlarin miicadelelerini de belirler. Miicadelenin teknoloji kullaniminda gosterilen
beceri ile biitiinlesik olmasi siberpunk tiiriiniin, muhafazakar ve teknofobik bilim kurgu
filmlerinden ayrilmasini saglar.

Dark City (Karanlik Sehir, Alex Proyas, 1998), Immortel Ad Vitam (Kadin Tuzagi,
Enki Bilal, 2004) ve #£on Flux (Karyn Kusama, 2005), Total Recall (Ger¢ege Cagri, Len
Wiseman, 2012) gibi son donem bilim kurgu filmlerinde de bilimsel gelismeleri ve ileri
teknoloji kullanimini denetim altinda tutup, yonlendiren kisi ve kurumlar (sermaye sahipleri,
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bilimsel aragtirma merkezleri, totaliter hiikiimetler vb.) bellegi yeniden big¢imlendirerek
bedenleri ve zihinleri denetim altinda tutar. Disler ise iktidarin bellek ve dolayisiyla kimlik
tizerinde saglamaya calistigi hakimiyete karsilik ge¢misteki kimligin ve dolayisiyla alternatif
bir varolus seklinin hatirlatilmasi yoniinde islev goriir. Pek ¢ok filmde kahramanin hep aym
rliiyayr gormesi, i¢inde bulundugu gercekligi sorgulamasina zemin hazirlar. The Island'da
Lincoln Six Echo'nun i¢inde bulundugu kosullara, yasamimin tekdiize ve kontrol altinda
olusuna kars1 miicadele etmeye baslamasinda filmin agilis sekansinda yer alan diis sahnesi
etkilidir. Lincoln daha sonra, kendisinin kopyalanmasi i¢in yatirim yapan sponsoruna ait
oldugu anlasilan teknede, asik olacagi Jordan ile 6zgiirce yol alirken goriiliir. Riiyanin isaret
ettigi Ozgiir ve alternatif diinyanin ardindan gercege, diger bir deyisle denetim altinda
bulunulan evrene uyanis, karakterin yasam alaninin sterilligi ile gorsel karsiligini bulur.

DISIiPLINE EDILEN BEDEN

Foucault (akt. Harvey, 1997: 239), bedenin mekanin1 toplumsal diizendeki
indirgenemez unsur olarak ele alirken toplumsallasma, disiplin altina alma ve cezalandirma
giiclerinin bu mekan iizerinde uygulandigini belirtir. Bu baglamda beden ya organize bir
mekanda hapsedilme ya da goz altinda tutulma suretiyle otoriteye boyun egebilir veya baska
alanlar1 baskict olan bir diinyada 6zgiil direnis ve 6zgiirliikk mekanlarin1 miicadeleyle yaratir.
The Island'm yani sira pek ¢ok bilim kurgu filminde kahramanin bedeninin iizerinde dogrudan
tahakkiim uygulandigi, bedenin iktidarin isaretleri ile damgalandigi goriiliir. Bilim ve
teknoloji araciligiyla bireylerin bedenine ve bellegine miidahale edilen ve teknofobik bir
tutuma sahip olmayan filmlerde teknoloji, gilinlik yasam ve karakterlerin bedeni ile
biitlinlesmis bir goriiniim sergilerken direnisin bir pargasi haline de gelebilmektedir.

The Island'da babas1 Kukenabi direnis¢isi olan siyah karakter Albert Laurent'in de
bedeninde bir damga bulunmasi ve ge¢miste tipki klonlar gibi tahakkiim altina alinmig
olmasi, filmin beden ile kurdugu iliskide 6nemli bir noktay: isaret eder. Albert, sermaye
sahiplerine ve kapitalist sistemin kar ve somiirii odakli isleyisini cisimlestiren otoriter bilim
adam1 Merrick'e hizmet etmek {izere gorev almasina karsin klonlarla duygudaslik kurar. Avug
icinde babasinin dldiiriilmesinden sonra kendisine vurulan damgay1 tasiyan Albert,
Hollywood filmlerinde siklikla goriilen, ABD'nin koélelik ge¢misi ve siyahlara yonelik
ayrimcilig1 ile hesaplasma kaygisini yansitir. Filmin anlatisinda, bir zamanlar “6teki” olarak
damgalanan siyah bedene karsilik glinlimiiziin 6tekilerinin/kdlelerinin teknoloji tirtinleri, diger
bir deyisle insanlarin geng ve saglikli olmalar1 amacina hizmet eden klonlar oldugu gosterilir.
Kapitalizmin ve fasizmin emek somiiriisii ve Otekilestirme siireclerinin yeni bigimlere
biirlinerek her zaman devam ettigini igaret eden film; Hollywood aksiyon ve bilim kurgu
sinemasinin, tarihsel ve toplumsal meseleleri, bu meselelerin arka planini ve baglamini devre
dis1 birakarak, belli kotiiciil figilirlere ve cesur kahramanlara odaklanma yoluyla isledigi
anlatilarin bir 6rnegini olusturur. Filmde klonlar ve siyah karakter, “insan kadar degeri
olmayan varliklar” olarak goriilmeleri ilizerinden esitlenerek bir 6zgiirliik miicadelesinin
kahramanlar1 haline getirilir. Albert karakterinin ifade ettigi gibi, Oldiirmeyi ticarete
doniistiiren Merrick {izerinden kiiresel kapitalist diizenin, is¢ilerin ve gd¢menlerin emek ve
bedenlerini tabi kildig1 somiirii diizeni yansitilir.

Korku ve bilim kurgu sinemasinin basat figiirlerinden biri olan ve Dr. Frankenstein
karakterinde agik¢a gdriilen, kendisini tanr1 yerine koyan bilim adamu figiirii bu filmde bilimin
kutsal kasesini kesfettigini ve varliklara hayat verdigini sOyleyen Merrick'te cisimlesir.
Kapitalizmin bilimle kurdugu iliski, bedenlerin damgalanabilir, bigimlendirilebilir makineler
ve ayni zamanda tiiketim nesneleri olarak goriilmesi ve dolayisiyla denetim altinda tutulmasi
ile yansitilir. Filmde klonlarin bedenlerinin kurumun damgasi ile miihiirlendigi ve doktorlarin
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yasam veren tanrisal kudreti cagristiracak sekilde onlarin dogumlarimi gergeklestirdigi
goriiliir. Bedenler tizerinde kurulan tahakkiim, klonlarin, kapitalizmin seri iiretim mantigini
cagristiracak bigimde yumurta benzeri kapsiillerde tutulduklarinin gosterildigi genel ¢ekim ile
vurgulanir. Bedenlerin, tliketim ile iliskisi yalnizca klonlarin {iretimi ve denetimi ile degil,
insanlarin daima gen¢ ve saglikli olma saplantist lizerinden de goriiniir kilinir. Anti-aging
yonelimli biyo-teknolojilerin gilinlimiizde kazandigi énem goz Oniinde tutuldugunda filmin;
kapitalizmin teknolojik ve bilimsel ilerlemelerle olan iliskisini yansittigi agiktir. Lincoln
tuvalete gittiginde bir tarama ile viicudundaki sodyum oraninin asildiginin tespit edilmesi ve
bu nedenle beslenme merkezine yonlendirilmesi, ayrica mekan i¢inde “Saglikli insan mutlu
insandir” anonsunun duyulmasi, Nazi yOnetiminin saglikli ve disipline edilmis bedenlere
yonelik saplantisin1 ¢agristirmanin yaninda kapitalizmin saglikli yasam, sonsuz genglik ve
ideal beden gibi hedeflerle yarattig1 tiiketim kiiltiirtinii isaret eder.

Klonlarin ig¢inde bulundugu mekéanda, “Uyku halinde diizensiz goz hareketi tespit
edildi”, “Liitfen Sakinlestirme Merkezine Bagvurun” gibi ifadeler, bilim ve kapitalizmin
bedeni miikemmel isleyen bir makine olarak gérme 6zelligini ortaya koymaktadir. Ancak
miikkemmelligin, iktidarin amagclart ve uygun gordiigii kosullar ¢ercevesinde belirlendigi
gerceginden hareketle, makine gibi igleyen bedenlerin yaratilmasi hedefine getirilen elestiride,
makinenin ve dolayisiyla teknolojinin, toplum miihendisligi boyutu kastedilmektedir. Makine
ve insan iligkisi, insanin biricikliginin vurgulanmasi yoniinde degil, insanlarin makineye
yiikledikleri mekaniklik, miilkemmellik 06zelliklerinin, totaliter ve fasizan ifadeler ve
kullanimlar diizeyinde sorunlu olmasi iizerinden ilerler. Kapitalizmin insani bir makineye
doniistiirdiigii diisiincesi de bu baglamda gecerlidir. Ryan ve Kellner'in (1997: 387) Blade
Runner (Bigak Sirti, Ridley Scott, 1982) i¢in belirttikleri gibi, sirketin kolay s6z
gecirebilecegi bir emek¢i ordusu yaratmak iizere gelistirilen kopyalar, Fritz Lang'in
Metropolis'ini (1927) andiran bir motifle kapitalizmin insanlar1 makinelestirmesini betimler.
The Island'da klonlarin, varlikli smifin daima geng ve saglikli kalabilmesi ugruna siki bir
disiplin altinda ve dis diinyadan soyutlanmig bir sekilde tutulmasi, otekilestirilen
makinelerin/kopyalarin/insan ~ suretlerinin ~ sterillestirilmis bir yer alti diinyasinda
konumlandirilmasina denk diiser.

Eagleton (1999: 89), Merleau-Ponty'den Foucault'ya dogru yasanan kaymanin, 6zne
olarak bedenden nesne olarak bedene dogru bir kayma oldugunu belirtir: Merleau-Ponty'e
gore beden, “yapilmasi gereken bir seylerin oldugu yer” iken; yeni govde bilgisinde, size bir
seylerin yapildig1 —bakilan, damgalanan, diizenlenen- bir yerdir. Filmde bileklerindeki kimlik
ve saglik bilgileri ile siirekli bedensel ve zihinsel denetim altinda tutulan klonlarin karsi cinsle
yakinlagmasi yasaktir. Cinsellikten uzaklastirilan klonlar, Merrick tarafindan ¢ocuga
benzetilirler. Klonlarin bedenleri yalnizca, yaslanan ya da sagligmi kaybeden zengin
insanlarin bedenlerine yedek parga saglama agisindan 6nem tasir. Bir klonun kaybettigi kan
dahi Merrick tarafindan sadece “sizint1” olarak tanimlanir. Klonlar Merrick ve daha sonra
Lincoln'iin sponsoru tarafindan da ortaya konacagi gibi, yalnizca sigorta poli¢esine denk
diisen bir iriindiir. Sirketin halkla iligkiler sorumlusu, émrii altmis-yetmis yil kadar uzatan
klonlamanin yapilacak en akilli yatirim oldugunu sdyler. Merrick'in, beyin taramasi benzeri
islemlerin yapildig1 odasinda Lincoln'iin bedeninin kiskivrak yakalanmast ve uyumlu klon
grubundan ne gibi yonleriyle ayrildiginin testlere tabi tutulmasi bilimin, kapitalizmin kisileri
uyumlu ve tek tip hale getirmeye ¢alismasiyla iliskisini ve dolayisiyla bedeni belli normlara
tabi kilmak tizere kurdugu sik1 denetimi agikca gosterir.

Kumar (2006: 19), H. G. Wells'in Platoncu ¢izgide insa edilen modern {itopyasina dair
degerlendirmesinde, daima biitiin sanatlarin en iitopyacis1 olan mimarinin, matematiksel ve
insani formlarin evliligine, evrenin matematiksel iligkileri ile insan viicudunun bi¢imleri ve
islevleri arasinda bir uyum ve benzerlik bulmaya yonelik eskiden beri siiregelen bir ilgisi
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olduguna dikkat ¢eker. Bu baglamda, doganin kozmik diizeni ile insanin bedensel yapisi
arasina, rasyonel olarak tasarlanmis bir araci ve baglant1 olarak koyulan ideal sehir tam da
bicimi ve kavranisi ile dogadan kacisi, onun {izerinde insani ve rasyonel hakimiyete yonelik
girisimi ifade etmesiyle, i¢inde yasanilmak iizere yapilmis bir makine konumundadir. The
Island'da klonlarin yanilsamaya dayali bir tahakkiim altinda tutuldugu tesisin adinin “Cennet”
olmasi, bu baglamda ironik bir anlam tasir. Bedenlerin daima saglikli ve islevsel olmasina
dayanan isleyiste, disiplinli yasamin ve fliretim bandinda kisinin {izerine diisen gorevi
sorgulamaksizin yerine getirmesinin 6diilii olarak bir yanilsama evreni konumundaki “Ada”
vadedilir. Beden, kapali ve kat1 bir bicimde diizenlenmis bir evrende konumlandirilarak
rasyonel bir sistemin icinde is gormeye odaklanmistir. Bu baglamda bilimsel bilginin
tahakkiimii ile iligkilendirilen rasyonalite, gorsel diizlemdeki karsiligini, filmde de modernizm
elestirilerinde siklikla gortilen, siki sikiya planlanmig, monolitik bir mekan iizerinde bulur.

Filmin sonundaki reklam filminde, “insan organizmasinin miikemmel oldugu ancak
her makine gibi asindig1r” ifadesi bedenin, bilim ve sermaye tarafindan bir makineye
indirgendigini, makinenin ise daima saglikli igleyen, miikemmel bir {iriin olmas1 gerektigini
acikca gosterir. Modern bilimin bedeni yenileme yoniindeki saplantisi, filmde “ebedi yagamin
yeni Amerikan riiyasi” olarak tanimlanmasi iizerinden ifade edilir. Merrick'in, halkla iligkiler
sorumlusu ile nasil satig yapabilecegini tartigmasi, kopya bedenlerin ticari bir iiriin oldugunu
dogrudan ifade eder. Artificial Intelligence filminde, eskiyen makinelerin dogrudan hurda
olarak goriilmesi ve robot modellerinin yalnizca yenilikleri 6l¢iisiinde deger kazanmasi
izleginde oldugu gibi, kapitalist iretin dongiisiinde yeni teknolojilerin ve daha genel
diizlemde nesnelerin kisa 6miirlii, ticari bir lirlinde indirgendigi belirgin kilinmstir.

MEKANSAL DENETIM VE GOZETLEME

Harvey'in (1997: 255) belirttigi gibi, mekan lizerinde kurulan hakimiyet giinliik hayat
tizerinde toplumsal iktidar kurmanin temel ve kapsayict bir kaynagidir. Bilim kurgu
filmlerinde siklikla goriilen; mekanin, bilim ve teknolojiyi kullanan yonetici sinif ve sermaye
sahipleri tarafindan diizenlenmesine kars1 bireycilik ve kahraman odakli direnis, The Island'in
anlatisini da belirler. Bauman'm (2006: 42-43) belirttigi gibi, modern mekan, diinyay1 yonetim
giicleri i¢in seffaf kilma amaci dogrultusunda bi¢imlendirilerek kolay okunabilir bir hale
getirilmeye calisilmis ve fiziksel olarak yeniden sekillendirilmistir. Giinlimiizde Panoptikon
gozetleme sisteminin ileri teknolojiye uyarlanmig versiyonlarinin devreye girdigi pek cok
bilim kurgu filminde goriilmektedir. Bireylerin her an gdzetlenebilir olusu, iktidarin denetim
amaci ileri teknolojinin getirdigi gozetleme mekanizmalar ile gergeklestirdigi, distopyan
filmlerde siklikla kameralara ya da monitorlere yapilan vurgu ile goriiniir kilinir. Yonetimi
elinde bulunduran kisilerin ve kurumlarin bireylerin hareketlerini kontrol etmesinin yaninda
ileri teknolojiye gore bi¢cimlendirilmis olan mekanlar, tikketimi yonlendirmek iizere de islev
gorur.

Distopyan bilimkurgu filmlerinde siklikla ekolojik felaketler ya da salgin hastaliklar
sonucunda diinyanin yasanilmayacak bir yer haline gelmesine ve hayatta kalanlarin,
ayricalikli bir siifin ve totaliter bir yonetimin baskisi altinda yasamini siirdiirmesine taniklik
edilir. Diinyanin insanlar i¢in tekinsiz, yabanci bir gezegen haline gelmesi, teknolojik ve
bilimsel gelismelerin totaliter bir ydnetimin amaclart dogrultusunda kullanilmasi ile de
iligkilidir. Erstimer'in de (2013: 51) vurguladigi gibi, artik insan bedeninin distan degil,
dogrudan icten kontrol edilmeye baslandig1 tekinsiz ve tehditkar bir donemin séz konusu
olmasiyla birlikte siberpunk filmlerinde de dev sirketlerin, ekonomik ve politik ¢ikarlar
uyarinca insant, teknolojik ve zihinsel olarak istedikleri sekle sokabilmek i¢in yeniden insa
etmeye c¢alismasmna iliskin anlatilar dikkat cekmektedir. insanin zihninin insas1 ya da
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yonlendirilmesi, bellegin tahakkiim altina alinmasi konulari, o&zellikle 19901 yillarin
sonlarindan itibaren bilim kurgu sinemasinin yaninda psikolojik gerilim gibi tiirlerin de ana
kaygilarindan olmustur. Uzayda, bir baska gezegende gegen dykiilerde dahi gezegenler arasi
yolculugun kendisi degil, zihin ve bellegin bicimlendirilmesi temel mesele haline gelmistir.
Bunun yam sira teknofobik bir tutum sergilemeyen filmlerde de teknolojinin, sermaye
sahiplerinin, biiyiik sirketlerin ve totaliter bir hiikiimetin yeni silah1 haline gelebilecegi, bu
silahin ise temelde =zihinleri kontrol etmek iizere kullanilmasina iligkin bir anlati
gelistirilmistir.

The Island'da, veri toplamak tizere goz sinirlerine yerlestirilen mikro-sensorler Steven
Spielberg'in Minority Report (Azinlik Raporu, 2002) filminde oldugu gibi denetimin bakis ve
g0z ile olan baglantisim1 vurgular. Klonlarin her an goriilebilir ve eylemlerinin her zaman
bilinebilir olmas1 tip biliminin, onlar1 belli bir diizen i¢inde tutarak, yatirim sahiplerinin
cikarlart i¢in bicimlendirmede kullanmasinin yani sira ileri teknolojinin ve bilimsel
gelismelerin, sermaye sahiplerinin ve siyasi iktidarlarin elinde bireysel Ozgiirliiklerin ve
mahremiyetin zedelenmesi yoniinde kullanilabilecegini de gosterir. Robins (1999: 45), Martin
Jay'in, hakim olan bi¢imiyle, “Kartezyen perspektifcilik” olarak adlandirdigi modern
vizyonun; diinyayr belli bir mesafeden, uzak durup hiilkmederek kontrol etme yolundaki
rasyonalist projeyle baglantili olduguna iliskin saptamasindan hareketle, rasyonel vizyonun
“canli olmayan mutlak goz” islevi ilistlenmesi iizerinde durur. Buna gore diinya, mutlak
vizyonla taranarak, diizenlenebilen ve kontrol edilebilen bir yapiya biiriinlir. The Island'in
Cennet'i de tipki Minority Reportun Su¢ Onleme Birimi ve 4on Flux'un Goodchild
Hanedanlig1 gibi, biiyiik bir sirketin, sahip oldugu teknolojik araclarla kisileri gézetim ve
denetim altinda tutmas {izerine kuruludur.

Cabuklu'nun (2006: 31) vurguladigi gibi, modernligin panoptik bakisi; kapali,
disipliner mekanlar i¢inde tutulan kalabaliklari canli bir goéz aracilifiyla denetim altinda
tutmaya calisirken postmodern toplum, agik veya kapali her tiirlii yerde kullanilan giivenlik
kameralarindan, bireyleri gozbebeklerinden teshis edebilen ATM makinelerine kadar,
seffaflagtirict bir bakis agiyla donatilmaya calisilmaktadir. Teknolojinin bireyin, giinliik
yasamimin her aninda izlenmesi ve kisisel bilgilerinin kayit altinda tutulmasi yoniinde
kullanilmasina iliskin kaygilar, bilim kurgu filmlerinde bir denetim toplumu yaratilmasi ve
bireylerin ya da azinlik/6teki olarak goriilen kesimlerin/siniflarin/tiirlerin baski altinda
tutularak zihinsel ve bedensel agidan kontrol edilmeleri {izerine kurulu anlatilarda merkezi bir
yer tutmaktadir. Tiim sistemi kontrol edecek sekilde konumlandirilmis, biitiin alana hakim
olan bir bakis ile yonetilenleri gdzleyen mekanizma teknolojik bir aygit/yapay zeka olabildigi
gibi, teknoloji ve bilimin kullanimi konusunda iktidar1 elinde bulunduran biiyiik sirketler ve
siyasi elitler de olabilmektedir. Robins'in (1999: 210), yabancilarin ve bilinmeyenlerin
meydan okumalari ile dolu modern kent kiiltiirlinde, akiskan ve kaotik egilimlere karsilik her
seyi kusatict bir rasyonalite ve diizen arzusunun Steden beri olduguna yonelik ifadesi, kimi
distopyan filmlerde, diizensizligi ve parcalanmighgr Onlemeye dayanan steril, seffaf ve
monolitik mekanlar {izerinde cisimlesir. Yonetici olan ya da ayricalikli konumda bulunan
siiflarin yasadigr alanlar, uyumlu ve diizenli iken hiikkmedilen siniflarin yasadigi kentler ya
da diger yerlesim bolgeleri, akiskanliklari, karmasik yapilar1 ve diizensizlikleri ile ayirt edilir.
Distopyan cografyalarda ileri teknolojinin egemen oldugu steril mekanlar, kusatic1 bakigin
belirleyiciligi ile nitelenirken diizensizligin, akiskanlhigin ve pargalanmanin belirledigi
uzamlarda, baski altindakiler tarafindan kullanilan ileri teknolojinin, postmodern toplumun
tekno-kiiltiir temelli akigkanligini yansitmasinin yaninda direnis amacli olarak kullanilabildigi
de goriiliir.

The Island’da klonlarin i¢inde yasadigi Cennet, {itopyan modern kent mimarisini ve
planlamaciligini ¢agristiracak bigimde diizen ve biitlinlesme tizerine kurulmustur. Ancak s6z
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konusu goriiniim, bilimsel otoriteye denk diisen bir yonetimin yarattig1 yanilsamadan ibarettir.
Kati diizen, uyumluluk ve seffaflik tam da otoriter bir yonetim ile miimkiin olacak ideallerdir.
Biitiinlesme ve uyum ise, kapitalist bir sirket olarak is goren bilimsel otoritenin zihinleri
kontrol etmesi ve bigimlendirmesi ile saglanan, bireyselligin yok edildigi, tek tiplesmenin
damgasini vurdugu bir evren iizerinde gerceklesmektedir.

“Hapishanenin Dogusu” eserinde Foucault'nun (akt. Best ve Kellner, 1998: 67-68)
acikladig sekliyle hapishaneler, okullar, hastaneler, isyerleri gibi kurumlarda isleyen c¢esitli
disipliner teknikler; faaliyetin siirekli dayatilmasi ve diizenlenmesine yonelik tarifeleri,
performanst gozetlemeye yonelik gozetim Onlemlerini, yazili raporlar gibi siavlari, uyumu
odiillendirerek direnisi cezalandirmaya yonelik dosyalar1 ve ¢alisma ahlaki gibi ahlaki
degerleri dayatmaya ve giiclendirmeye doniik “normallestirici yarg1”y1 igerir. The Island’in
klonlar1 tam da Foucault’'nun saptamasina uyun diisecek bigimde bireyin bedeninin, ruhunun,
arzularmin sekillendirildigi bir evrende yasamaktadir. Programlar, filmler, kitaplar ve oyunlar
klonlarmn agresifliklerini bastirip sosyal yonden gelismelerini saglamaya yoneliktir. Diger bir
ifadeyle disiplin, bireylerin normallestirilmesi, topluluga uyum saglamasi ve bdylece iktidar
mekanizmasinin 6ngordiigii islevsellige sahip olmasi iizerine kuruludur. Boylece diizensiz
olarak goriilen birey ya da davranis, ortadan kaldirilarak uysal bireylerin yaratilmasi ve i¢inde
bulunulan kapali sistemin sorgulanmamasi amacglanmaktadir. Foucault'nun (akt. Best ve
Kellner, 1998: 70) tanimlamasiyla, hukuksal modelde teorilestirilenden radikal olgiide
farklilasan ve dogasi geregi baskici degil, iiretken olan; diger bir deyisle giicleri boyun
egdirmeye ya da tahrip etmeye adanmaktan ziyade yaratmaya, biiylimelerini saglamaya ve
diizenlemeye egilimli biyo-iktidar, yalnizca fiziksel gii¢ ya da yasal temsil yoluyla degil;
normlarin, politik teknolojilerin hegemonyasi1 ve beden ile ruhun sekillendirilmesi yoluyla
isler.

Egemen smifin, sirketin ya da yoneticilerin; insanlarin bedenlerini, zihinlerini
bicimlendirip kontrol etme siirecinde i¢inde bulunulan cografya ve mekanlar bilim kurgu
filmlerinde belli bash goriiniimler sergiler. Kimi zaman kaosu ve esnekligi disarida birakacak
sekilde diizenlenmis olup, modernitenin baskici yiiziinii cisimlestiren kati, monolitik, steril
mekanlar anlatiya egemen olur. Kimi zaman ise bir tarafta ayricalikli kesimlerin yasadig:
cennet benzeri, konforlu, diizenli bir diinyanin karsisinda, tahakkiim altinda bulunan kesimin
yasadigt ve yikimin izlerinin goriildigi, kaotik, yoksul, karanlik bir yasam alani s6z
konusudur. The Island'da, klonlarin iginde yasadigi evren, temiz, diizenli ve konforlu
goriiniimiine karsin, teknoloji ve bilim merkezli bir liretim ve denetim merkezi olarak is goriir.

Siberpunk anlatilarinda ileri teknolojinin belirledigi evren, gorsel diizlemde de
karsiligin1 bulan yoksul, bozulmus, parcalanmig bir yasamla i¢ igedir. Daha genel bir
cercevede, distopyan filmlerin pek cogunda rastlanan karmasanin ve ciirlimenin; gorsel
karsiligin1 yagmurlu, karanlik sokaklarda, harabeye donmiis binalarda, giiriiltiilii ya da
kosusturan kalabaliklarda, corak arazilerde buldugu goriiliir. Ersiimer’in (2013: 50)
vurguladigr gibi, ekolojik bozulma ve endiistriyel atiklar birgok bolgede bir ¢opliik ve yigilma
evreni olusturmustur. Kutlukhan Kutlu'nun (2013: 48-56) “Bilimkurgu Sinemasinda
Béliinmiis Diinyalar” baslikli yazisinda dikkat c¢ektigi lizere, distopyan bilim kurgu
filmlerinde ve post-apokaliptik filmlerde siklikla ekolojik ya da biyolojik bir felaket
sonucunda birbirinden kesin sinirlarla ayrilan iki ayr1 cografyanin/evrenin oldugu goriiliir.
Ayrilmanin temelinde sinifsal, etnik nedenler bulunabilecegi gibi, elit bir yonetici sinifin
halkin geri kalanimi baski altinda tuttugu bir evren s6z konusudur. Dolayisiyla bu filmlerde
siklikla, kurtarilmis bolgeler ayricalikli kesimlerin yasam alani olarak belirlenmistir. The
Island Orneginde de goriildiigli gibi, totaliter ya da elitist bir yonetim, siirekli bir denetim
uygulayarak paranoya haline yol agarken, bilgilendirmeme ya da yanlis bilgilendirme ile
mesruiyetini ve egemenligini koruma yoluna gider. Sermaye sahipleri siklikla ileri



20 e Yeni Diisiinceler, 2017; 8: 10-22

teknolojinin kullanim alanini ve bi¢imini, bilim diinyasin1 ve ayn1 zamanda siyasi egemenligi
de elinde bulunduran kesimdir. Sistemi ayakta tutanlarin genellikle isci sinift oldugu bu tiir
distopyan filmlerde ayrimi devam ettiren giiciin teknolojinin kendisi, bir tiir ana makine
oldugu durumlar da mevcuttur. Bilim kurgu filmlerinde iki diinyay1 ayiran farkliliklar; ulagim,
hareket, iletisim ya da tiikketim 6zgiirliigliniin olup olmamas: iizerinden goriiniir kilinir. Bu tiir
bir ayrilik, ayn1 zamanda giiniimiiziin gd¢men politikalarini ve yeni teknolojilerin kullanim
kapasitesinin ekonomik gii¢ ile olan baglantisini da yansitmaktadir.

Sirket kapitalizminin hedefleri dogrultusunda bi¢imlendirilen ve yonetici bilim
adaminin denetimi altinda c¢alisan varliklar olarak klonlarin hi¢bir sekilde ayriksi bir davranis
gostermemesi gerekir. Klonlar dogrudan yer altinda calisan isciler olmasalar da bir mekanda
kapal1 tutulmalari, bir 6rnek giysiler giymeleri, tekdiize bir isi miitemadiyen yapmalari, diinya
ile iletisimlerinin kesilmis olmasi ve varlikli sinifin arzularina hizmet etmeleri acisindan
Metropolis ve onun izinden giden ¢esitli bilim kurgu filmlerinin, siirii halindeki tek tiplesmis
emekci ordularindan pek farkli degildir. iginde bulunduklari mekan aslinda “dtekilerin”
sOmiiriildiigli yeralt1 diinyasinin ikonografik/goérsel bir ters c¢evirme ile temiz, aydinlik,
diizenli ve konforlu bir goriinlime kavusturulmus versiyonudur.

Sahte bir cennete denk diisen, dis diinyaya kapali bu evren, konfor ve ileride
gerceklesecek bir diis vaadi ile klonlar1 tahakkiim altinda tutmasi bakimindan kapitalist
diizenle iliskilendirilebilir. Klonlarin bir 6rnekligi kapitalizmin bireyleri lizerinde esitledigi
konformist ve tiiketim odakli yasam bi¢imini isaret edebilecegi gibi, klonlarin bu evrenin
icine dogmus olmalar1 nedeniyle bu tiir bir sorgulama yasamalarinin zorlugu goéz Oniine
alindiginda, genel bir diizlemde totaliter yonetimlerin bireyleri itaatkar hale getirmesinin
isaret edildigi sOylenebilir.

SONUC

Film, teknoloji ve insani degerler arasinda agik uclu bir iliski ya da uzlasma olasiligi
acisindan belirsiz bir anlati sunmaktadir. Filmde teknolojinin kendisi (kullanicilarinin iktidar
ve maddi kazang¢ hirslar1 agik¢a yansitilsa da), muazzam bir doniistiiriicii glic olarak hem
tedirginlik hem biiylilenme duygusu uyandiran ikircikli bir yapi lizerinden tanimlanir.
Klonlar, teknoloji iiriinleri ve kopya olmalaria karsin insani degerlere sahiptir ve tahakkiim
altinda tutulan tarafi olusturur. Bu noktada teknoloji ve bilimin biiyiik sirketler ya da totaliter
yonetimler tarafindan kotliye kullanilmasi s6z konusudur. Ancak bilimsel ve teknolojik
ilerlemenin, kacinilmaz bi¢imde sirket kapitalizmi ile iliskili olacagi yoniinde bir 6ngdrii ve
sonugta bir tahakkiim mekanizmasina yol agacagi diislincesi filmin teknolojik ilerlemeler
konusunda belirsiz bir durus sergiledigini gdstermektedir. Bununla birlikte yalnizca bir
yapinti, bir makine olarak goriilmeye c¢alisilan; insan kadar sahici ve otantik olmadig: iddia
edilen klonlarin bir tehdit degil, kapali bir sistem i¢inde tutulmaya karsi direnen varliklar
seklinde resmedilmesi, filmi teknofobik bir ¢izgiden uzak tutmaktadir. Bu noktada s6z konusu
olan daha ziyade genetik miihendisliginin giiniimiizde de gecerlilik tasiyan tartismali
konumudur. Bu ¢ergeve i¢inde kuskusuz, insanlarin makinelere ya da kopyalara gore {istiin
oldugu muhafazakar bir anlatidan s6z edilemez. Ancak genetik miihendisligi ile insan
kopyalarinin yaratilmasinin karmasaya yol agacagi yoniindeki Ongdrii, bilim ve teknoloji
diinyasini, bilim ve sermaye iligkisinin yarattigi hegemonyaya, kurumlarin bu kanallarla
tahakkiim kurma amacina hapseden bir anlat1 sunar.

Muhafazakar bilim kurgu filmlerinde dogaya karsit olarak teknolojinin mekanik,
soguk ve insani olmayan niteliklere sahip bir bicimde yansitilmasi ve dolayisiyla ileri
teknolojinin belirledigi evrenin bireysellikten, farklilagmadan, sahici deneyimden ve
serbestlikten uzak olmasinin, sosyalizme ya da kolektiflife dair korkulari cisimlestirdigi
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sOylenebilir. Teknofobik bir durus sergileyen filmlerde oldugu kadar doganin ve bireysel
Ozgilrliigiin, teknolojiyi ve bilimi sirket amaclar1 dogrultusunda kullanan kurumlar tarafindan
zarar gormesine karsi ¢ikan liberal filmlerde de duygusalligin egemen oldugu 6zel alan ve
romantik agk; kati1 rasyonalitenin karsisinda konumlanan kisisel bir evreni isaret eder. Ryan ve
Kellner'in Politik Kamera'da (1997: 385) acikladiklar1 gibi, kurumlarin biirokratik
sogukluguna, kapitalist toplumun kayitsiz bir kamusallikla belirlenmis dis diinyasina kars1 i¢
diinyaya kacis siklikla liberal anlatilarin da dayanak noktasi olmustur. Pek ¢ok Hollywood
filminde oldugu gibi, The Island'da da dramatik yapi, doga motifinin destegi ile ask iligkisinin
idealize edilmesine ve kahramanlarin bireysel eylemleri aracilifiyla Ozgiirlesmelerine
yaslanir. Sosyal adaletsizlik gibi sorunlar da maddesel diinyadaki temellerinden ve
baglamlarindan bir hayli soyutlanarak, birka¢ koétiiclil karakterin ve kurumun eylemlerine
indirgenir. Dolayisiyla 6zgiirliik idealinin; kolektif hareketin, sosyal miicadele ve drgiitlenme
alternatifinin diglanmasi ile kahramanin baski altindaki ya da bir tiir uyusukluk i¢indeki diger
insanlar1 kurtarmasi tizerine insa edildigi bu tiir filmlerde; giiglii karsitliklar kurma yoluyla
kiiresellesme, kapitalizm, sosyal adaletsizlik, post-kolonyalizm gibi meseleler de belli
kurumlarin ve kisilerin firsat¢1 davraniglarina indirgenir.

Filmde karakterlerin, bir tahakkiim sisteminden kurtulmasi, bireysel Ozgiirliigiin
bulunmadiginin varsayildigir anonim bir kolektiflikten kurtulusa denk diiser. Doga ve ask
tizerinden cisimlesen kagis, topluluk icinde yok edilen bireysellige yeniden kavusmanin
karsilig1 olarak sunulur. Klonlarin denetim altinda tutuldugu Cennet'in duvarlariin yikilmasi,
herkesin esitlendigi ve farkliliklarin yok edildigi kapali sistemden dis diinyaya, bireysel
ozgirliigiin ve cesitliligin belirledigi bir evrene adim atilmasini isaret eder. Farklilagmanin,
hiyerarsinin ve serbestligin bulunmayisi, deneyim yoksunlugu ve siki sikiya diizenlenmis bir
yasam; teknoloji kullanimina atfedilen olumsuz bir anlam dizgesi olarak, kapali bir sistem
konumundaki Cennet'e, ayn1 zamanda sosyalist evrene iliskin ¢agrisimlar yiikler. Bununla
birlikte sdz konusu sistemin, yanilsamaya dayali bir giivenlik vaadi (dis diinyadaki
kirlenmeden korunma) ve bir 6diil (Ada'ya yolculuk) yaratarak ayakta kalmasinin kapitalizme
0zgll riza Uretimi mekanizmasinit (klonlara siirekli olarak “6zel ve secilmis olduklar1”
mesajinin verilmesi) igaret ettifi de acgiktir. Dolayisiyla Cennet'in evreninde, bireyselligin
karsisinda anonimligi ve tek tipliligi dayatan sistem, olumsuz anlamlar yiiklenen sosyalist bir
diizeni ¢agristirsa dahi klonlara empoze edilen “6zel ve secilmis olduklar’” mesaji tam da
kapitalizmin tliketim kiiltiiriiniin, daha 6zel baglamda ise reklam sektoriiniin ilettigi mesajlara
denk diigmektedir. Su halde film hem kapitalist hem sosyalist sisteme iliskin kaygilar
temelde teknolojinin; iktidar tarafindan bellegin ve kimligin bi¢cimlendirilip, denetim altinda
tutulmas1 lizerinden yansitir: Bellek ve kimlik kaybi; sosyalizme dair, kolektiflesmeden
kaynaklanan anonimlik kaygisinin yani sira kapitalizmin bireyleri tek tiplesmis ticari
nesnelere ve mekanik varliklara indirgemesine iligkin kaygi ile iliskili olarak okunabilir.
Sonu¢ olarak film, yagamin tiim alanlarinin bir otorite kurumu tarafindan diizenlenerek
denetim altinda tutulmasi korkusunu yansitirken, teknoloji {iriinii olan klonlarin insana
atfedilen olumlu ozellikleri tasiyabilmesi diisiincesi ile teknofobik bir tavrin uzaginda
konumlanabilir. Bununla birlikte insanlarin bilimi ve teknolojiyi kullanma bi¢iminin, se¢gme
Ozglirligliniin, hazzin ve bireysel farkliligin yok edildigi zora dayali bir konformize yol
acmasina dayanan anlati, kimlik ve bellek kaybinin sosyalist bir evren ile iliskilendirilmesine
zemin hazirlar. Bu noktada bilim ve teknolojinin, sermaye sahiplerinin elinde biirlindiigi
esitleyici giig, kitlenin anonimligi i¢inde kimligin ve benzersizligin kaybolmas: ile sonuglanir.
Ancak bu gorlinlim, ayn1 zamanda teknolojinin ve sanal evrenin giderek daha ¢ok belirledigi
kiiresel kapitalizm ¢aginda bellegin, kimligin, otantikligin yitirilmesinden ve tek tiplesmeden
duyulan kaygi ile iligkilidir.
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