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OZET

Insanoglu, tabiatindaki bir¢ok duy-
gudan yola ¢ikarak hayatina yon ver-
mistir. Bu duygularin en 6nemlilerin-
den biri de kuskusuz korkudur. Korku,
insanoglunun giindelik hayatina, ha-
yallerine, planlarina yansidigir gibi
ozellikle sanatta ¢cok cesitli karsiliklar
bulmus; resim, miizik, heykel, tiyatro,
edebiyat ve sinema da birgok iirliniin
verilmesini saglamistir.

Dogusundan bugiine pek c¢ok kez
beyazperdeye aktarilan korku, insa-
noglunun bilingaltindaki diinyasini
giin yliziine ¢ikarmustir. I¢sel ve dissal
nedenlerle ¢ok farkli sekillerde ortaya
¢ikan korku bu ¢esitliligini korku si-
nemasinda da farkl: tiirler olarak gos-
termistir.

Bu makale de, korku sinemasinin,
sinemanin tarihsel silireci igerisinde
olusturdugu alt tiirlerini incelemekte-
dir. Alt tiirlerin tanimlamasini, dogus
nedenlerini ortaya koyarak 6zellikle-
rini vurgulayan makale, korku sine-
masini1  alt tiirlerini  toplu  bir
siniflandirma iginde sunmaya ¢alis-
maktadir. Alt tlirlerin gelisimi Tiirki-
ye’de vizyona giren son bes yildaki
korku filmleri iizerinden incelenmis-
tir.
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GENRES OF
HORROR CINEMA

ABSTRACT

Human beings have shaped their
lives according to many emotions in
their nature. One of the greatest of
these emotions is fear. Fear is not only
reflecting itself on our daily lives, dre-
ams and plans, but also on the world
of arts and culture. This strong emo-
tion found many equivalents mostly in
the field of art and induced many pro-
ducts especially in literature, pain-
tings, music, sculpture, drama and
cinema.

Since the day it was born, fear has
revealed the world that lies within the
unconscious mind. Fear revealing it-
self in different shapes according to
the inherent or the extrinsic causes,
has shown the same kind of behavior
with cinema.

This article analyses the subgenres
of the horror cinema in the historical
process of cinema. It defines these
subgenres, reasons of their existence
and also defining the characteristics of
such in a collective categorization.
The progress of subgenres examined
over the horror movies that begin to
play in the last 5 years in Turkey.
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GIRIS

Korku, insanoglunun kagmaya calis-
t1g1, hoslanmamasina ragmen, varo-
lustan giliniimilize yasamaya mecbur
oldugu ve olacagi temel duygulardan
bir tanesidir. Nedeni i¢ etkenlere bagh
oldugu kadar da dis etkenlere de bag-
lidir. Insan1 korkutan bazen bocekler,
bazen depremler, bazen sapik katiller,
bazen yiikseklik, bazen yilanlar bazen
uzaylilar bazen niikleer enerjiler
bazen radyasyon olmaktadir. Korku
ayni zamanda giiclii bir ekonomik
pazar O0gesidir.

“Her yas 6grenciler ya da meraklilar
ve koleksiyoncular i¢in Frankenstein,
Dracula, Kurt Adam (en son modaya
gore Dinozor) kapakl ciltli dosyalar,
boyama kitaplari, heykelcikler, igne-
ler, tigortler, posterler, plastik yarasa-
lar, sik siseler, sigsecikler iginde vampir
kani (boyal1 su), oyuncak tabutlar ve
icinde ziplayarak firlayan iskeletler,
kuru kafalar, hayaletler ve hayalet av-
cilari, vicik vicik protoplazmalar vb.
piyasa tika basa doludur.” (Scogna-
millo, 1996: 59)

Cilinkii korku ve korkunun yarattigi
mitoslar1 alacak potansiyel bir kitle
vardir ve “bu potansiyeli siirekli ola-
rak uyanik tutmak, diirtmek ve iiriin-
lerle; kitaplar, filmler, TV dizileri,
¢izgi romanlar, oyuncaklar, bilgisayar
oyunlar1 ve kirtasiye malzemesi ile
beslemek gerekmektedir.” (Ross,
1984: 53)

Hem ruhbilim hem de tip bilimi ta-
rafindan ele alinan korku insanoglu-
nun hayatindaki sarsilmaz varligini
onun eserlerinde yer alarak da goster-
mistir. Sinema da bu temel eserlerin
verildigi ve korkunun gorsel dile do-
kiildiigli 6nemli sanat dallarindan bir
tanesidir. Hemen hemen her tiirlii kor-
kunun islendigi sinema kendi tiirtini
zaman i¢inde olustururken belli kalip-

lara doktiigli, anlatim bi¢imleri olus-
turdugu alt tiirleri ile de kendi gerge-
vesini ¢izmistir. Sonugta sinema
oldukca genis, zengin bir alt tiire ka-
vusmustur.

1. Korkunun Tanimi

Tam olarak bir tanimi1 yapilamasa da
en genel ifadeyle kendini tehlikede
hissetme olarak ac¢iklanabilen korku,
ruhbilim terimi olarak Orhan Hanger-
lioglu’nun felsefe sozliiglinde soyle
tanimlanmaktadir: “Olabilir sanilan
bir kotiliiglin uyandirdigi sindirici
duygu.” Muhtemel kazaya daha dog-
rusu kotii sonu¢ dogurabilecek her
seye karsi tedirgin olma hali. Tanim-
lamanin devaminda tip terimi olarak
ise korku; "y1lg1” yani “hastalik halin-
deki korku™ seklinde ifade edilmekte-
dir. (Hangerlioglu, 1993: 316-317)
“Korku, degisken siddetteki duygusal
bir tepkinin ve az veya ¢ok onemli
noro-vejetatif tezahiirlerin bilesimin-
den dogan bir durum olarak ele alina-
bilir.” (Mannoni, t.y.: 8) Prof. Dr.
Ozcan Koknel ise “Korkular, Takinti-
lar ve Saplantilar” adli kitabinda kor-
kuyu su sekilde agiklamaktadir:
“Korku canlinin, insanin algiladig,
gordiigii ya da diistindiigii, imgeledigi,
tasarladigi, tehlikeli, tehdit dolu
durum, kisi, nesne, olay ve olgu, kar-
sisinda gosterdigi dogal, evrensel duy-
gulanim durumu, ruhsal tepkidir.”
(Koknel, 1998: 16)

Osmanlica “havfi marazi” denilen
korku Tiirk¢e de fobi ya da fobya te-
rimleriyle es anlamli olarak kullanil-
maktadir. Ancak aslinda fobi insanin
bulundugu ¢evrenin, ortamin ve ko-
sullarin disinda olusan ve ruhsal bo-
zukluk ve hastaliklarla ortaya ¢ikan
korkunun 6zel bir durumudur. Yiiz-
lerce ¢esidi bulunan fobi modern diin-
yada en yaygin hasliklardan biridir.

64



Korku Sinemasinda Tiirler - Mesut AYTEKIN

Sonugta;

“Korkular yaratan bir cagda yastyo-
ruz; savaslarin, ¢atismalarin, toplum-
sal calkantilarin, elden kagirmakta
oldugumuz bir gezegenin gelecekteki
durumunun dogurdugu dogal ve kagi-
nilmaz korkulardir bunlar. Arti, igi-
mizdeki ve disimizdaki bilinmeyen-
lerin destigi korkular da vardir. Bun-
lar1 gegmiste, cagimizda ve varsaydi-
gimiz  gelecegimizde gorebiliriz.
Bunlar1 diinyamizda ve baska diinya-
larda hayal edebiliriz.” (Scognamillo,
1996: 120)

Giovanni Scognamillo’nun ifade et-
tigi gibi korkular yaratan bu ¢agda bu
olgudan Gykiilestirilerek, gorsellesti-
rilerek, resmedilerek, notalanarak ya-
rarlanabilir, yeni iriinler ortaya
konulabilir. Korku insanoglunu iire-
time sevk ettigi gibi ayni zamanda
belli 6lgiiler i¢inde insanin bedensel,
ruhsal, toplumsal durumunu, roliin,
yerini  kollamasina, korumasina,
denge ve diizen ig¢inde siirdiirmesine,
uyumunu saglamasina yardimci ol-
maktadir. (Koknel, 1998: 16) Dolay1-
styla korku salt kotiiciil, kacilmast
gereken bir duygu, olgu degil; dizgin-
lendiginde yararh bir duygu, olgudur
da..

Korku, az ya da ¢ok, dogum ile
Olim arasinda hayatin her aninda ya-
sanan bir duygudur. Her an patlamaya
hazir ve patladikca tekrar sisebilen bir
balondur. Tek bir seyden korkulabile-
cegi gibi bir¢cok seyden de korkulabi-
lir. Clinkii diinyada insan1 korkutacak
bir¢ok neden vardir. Dogal felaketler,
0liim, hayvanlar, hayaller, karabasan-
lar, babalar, devletler, savaslar, baski-
lar, kavgalar, karanliklar, vb. gibi.
Bunun en 6nemli nedeni insanin sahip
oldugu tasarim ve imgelem yetenek-
leri tirkiilerin (effroi) temel yaraticisi
ve ayni zamanda digerlerinin tUrkiile-
rinin propagandacisi olmasidir. (Man-
noni, t.y.: 6)

2. Korkunun Sinemasi

Tirtiin olusumunda farkli kiiltiir,
bigim ve gelismelerden kaynaklanan
cok karmagik bir miras rol oynadigi
icin korku sinemasi hakkinda kesin ve
tutarli bir tanimlama yapmak miim-
kiin degildir. (Abisel,1999: 116)
Bunun i¢in temelde korkuyu hedef
alan, korku 6gelerini barindiran ve
korkunun belirleyici unsurlarini (sid-
det, gerilim, tehlike v.b.) tastyan film-
lerin olusturdugu tiir korku sinemasi
olarak nitelenebilir. Giovanni Scogna-
millo’nun deyimiyle;

“Korku sinemasi; baskaca tiirler gibi
sessiz donemden kalma klasik yapit-
lara ve upuzun bir edebiyat gelene-
gine, bir mirasa sahiptir. Korku
sinemasi; Oliimsiiz mitoslarla besle-
nen, var olanlara baskaca ve yeni mi-
toslar  ekleyen  kocaman  bir
gelenektir.” (Scognamillo, 1996: 59)

Atilla Dorsay i¢inse korku sinemasi
bir kacis sinemasidir. Korku filmleri,
insanin gerceklerden ciizamdan kagar
gibi kagmasini saglayan ve yeryiiziin-
den alip hayaller alemlerine gotiiren
filmlerdir. (Dorsay, 1986: 67)

Korku filmleri bilinmeyenle basla-
y1p bilinmeyenle biter. Bu bilinmezlik
farklr sekillerde temsil edilir, simge-
sellesir. Korkular, endiseler, yasanmig
olaylar, elestirilmek istenen olgular
(diizen, sistem, aile, iktidar...) ¢esitli
sekillerde anlatilir. “Korku filmlerinin
donemsel olarak ayr1 temalari, karak-
terleri vardir. Fakat islev aynidir. Her
film, kendi doneminin gercekliginin
glidimlenmis, mistifiye edilmis izdi-
stimiint korkutarak veya tiksindirire-
rek yansitir.” (Yavuz, 2005: 94) Bu
baglamda korku sinemasi goriinen ta-
rafta sadece kan, siddet ve 6liim ola-
rak algilansa da alt metinde ¢ok farkli
gondermelerde bulunabilmektedir. Bu
yiizden bir¢ok sinemaci sdylemek is-
tedigi seyleri korku filmlerinin ka-
mufle edici 6zelliginden yararlanarak
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dile getirmistir. Gerek sosyal gerek si-
yasi gerek ailevi gerek cinsellikle il-
gili bir¢cok goriis korku sinemasinda
dile getirilmis, islenmistir. Ornegin II.
Diinya Savasi sonrast sarsilan eril
kimligin onarim siirecinde kadina yo-
nelik en agik 6fke korku filmlerinde
yer almis; kadinlar canavar ve yaratik
olarak sunulmaya baslanmistir. (Kii-
ciikkurt ve Giirata, 2004: 160) Bu-
nunla birlikte korku filmlerinde kadin
hep sucu isleyen ya da sebep olan bir
konumda tutularak erkek egemen
giiclin kutsanmas1 saglanmistir. 19.
ylzyilin 6zellikle ikinci doneminde
sanayl doneminin firtinali bir aninda
dogan Frankenstein ve Dracula kapi-
talist uygarligin somutlagsmis simge-
leri olarak kabul edilmektedir. (Yavuz,
2005: 94) “Godzilla” niikleer giiciin
dunyaya getirdigi dehsetin bir ifadesi,

“Invasion of Body Snatchers ve The
Thing” soguk savas ile Amerlka da
bas gosteren paranoyasinin ‘i¢imiz-
deki uzaylilar’ olarak metaforlastiril-
masinin Ornekleridir. (Kutlu, 2005:
78)

Noel Carroll’in da vurguladigi gibi
korku filmleri bunalim, ekonomik
durgunluk, soguk savas c¢ekismesi,
hizla artan enflasyon ve ulusal karisik-
lik zamanlarini toplumda olusturduk-
lar1 giigsiizlik ve endise duygulari
icinde etkileyici bir bi¢cimde ifade et-
mislerdir. (Carroll, 2005: 78) Bu dii-
stinceler, kimi zaman tilke sinemasi
icinde kendi sorunlarinin aktarildigi
alt metinler olarak ortaya cikarken
kimi zamansa evrensel mesajlar tasi-
yan alt metinler olarak kendilerini
gostermislerdir. Sinemanin ilk donem-
lerinde pek ciddiye alinmayan korku
sinemasinin bu yoni, elestirel ve ku-
ramsal yaklagimlar baglaminda deger-
lendirildigi ellilerden sonra kesfedil-
mistir.

Korku filmleri, iyi ile k&tiintin mii-
cadelesidir. Bunlar1 ifade edebilmek
icin bazen fantastik bazen masalsi

bazen gercekci bazen de hayalci bir
diinya olusturulur. Bu miicadelede de
korku filmleri degisik metaforlar1 kul-
lanmaktadir. Vampir, seytan, zombi,
hayalet, cin, kurt adam, canavar sa-
dece bunlardan birkag¢idir. Bu korku
filmleri sayesinde de bastirilan arzu ve
istekler ortaya c¢ikmakta, diismana
kars1 olan 6fke dinmekte, ego tatmin
olmaktadir. Ciinkii korkular1 disardan
seyretme imkan1 vardir. O kotii duy-
gularla, korkularla yeniden ytizlesilir
ama sadece denetleyici, rontgenci ko-
numda. Gerg¢ektende korku sinema-
sindaki bu hosnut birakici dikizcilik
yadsinamaz. (Ross, 1984: 59) Zaten
gozetlemecilik korku filmlerinde sik
kullanilan motiflerdendir. “Gozetle-
yen bakisin sahibi etkin durumdadir,
gozetlenen ise edilgin ve bakisin nes-
nesidir. Katil dnce gozetler sonra 6l-
dirtr.” (Kiigtikkurt ve Giirata, 2004:
185) Seyirci hem katilin goziiyle hem
de iiglincii goz ile disaridan tiim olay1
izler. Korku sinemasinin kiilt filmle-
rinden Sapik’taki daha sonra birgok
filmde yer alacak olan ve klise hale
gelen, dus sahnesi bunu bize anlatan
en giizel 6rneklerden biridir. Seyirci
Olimii izlerken tehlikeden uzakta
derin bir haz yasamaktadir. Seyirciyi
rahatlatan iste kac¢is noktasindaki bu
bosalim durumudur. O kétli duygular,
olaylar, yaralanmalar, 6liimler baska-
sinin bagina gelmektedir. Kotii adam-
lar ve kurbanlar golge gibi, gelis-
tirilmemis karakterlerdir.

Antipatik ve itici unsurlar seyircinin
narsistik 0zdeslesmesini zorlastirir.
“Gergekten de filmlerden bazilarinin
bir tiir anti narsistik 6zdeslesme sag-
ladig1 sOylenebilir; seyirci nasil son
beklentisinin hiisrana ugratilmasindan
hoslanirsa, bu tiir 6zdeslesmeden de
hoslanir.” (Modleski, 1998: 205)
Diger yonden 6ldiirenle 6zdeslesilmez
ancak diisman yerine, kolaylikla sevil-
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meyen bir insan ya da nefret edilen
herhangi bir olgu oraya ikame edilir.
Mevcut “oteki” oldiiriilenle, ac1 ¢e-
kenle, korkutulanla 6zdeslestirilir, ce-
zalandirilir.

Korku sinemasi, Nilglin Abisel’in
Popiiler Sinema ve Tiirler kitabinda da
ifade ettigi gibi, sinemanin en uzun
Omiirli ve en ¢ok ilgi gbren tiirtinii
olusturur. (Abisel,1999: 116) Hem ya-
p1st hem de iginde barindirdigi zengin
konular, 6geler onu sinema i¢in vaz-
gecilmez bir tiir haline getirmistir.
Korku sinemasi, buna ragmen ¢ogu
zaman gormezden gelinerek kiiclim-
senmis, sert elestirilere maruz kalmis
kotalar konmustur ve sansiire ugra-
mustir. Bastirilmis cinsellik, oral sa-
dizm, nekrofili, vs. gibi psikanalitik
olarak anlam tasiyan temalar1 ifade
eden bir arag olarak kabul edilen (Car-
roll, 2005: 78) korku sinemas1 en ¢ok
siddet ve cinsellik yiiziinden elestiril-
mistir.

3. Korku Sinemasinda Tiirler

Korku sinemasinda, insanlarin bi-
reysel ve toplumsal yasadigi kaygilar,
tehlikeler, korkular, duygu ve diisiin-
celer bazen metaforlar kullanilarak
belli simge ve karakterler dahilinde
bazense agik olarak hissedildigi ve ha-
yalde canlandig1 sekilde filme ¢ekil-
mistir. Bu filmler i¢inde ortak duygu,
diisiince ve kaygi baglaminda ortak
zevklere hitap eden filmler oldugu
gibi insanlarin kendi iilke 6zellikleri
ve kiiltiirel yapilar ile sekillendirdik-
leri belli cografya ve Kkiiltlirlere ait
filmlerde vardir. “Korku filmleri her
zaman tek bir lilkenin cografyasina ve
kiiltiirel 6zelliklerine bagl olarak ya-
pilmamistir. Her tilke sinemasi1 kendi
korku filmlerini yapmis ve bunlar bir-
birinden etkilenmek suretiyle alttiirleri
de zenginlestirmistir.” (Bak, 2002: 10)

Korku sinemasinin ilk iiriinlerinin be-
lirli konulari ilerleyen yillarda tekrar
edilmis, benzer karakterler bircok
filmde basat kahraman ya da koti
adam olarak yer almistir. Bu tekrarlar
i¢inde islenen konulara eklenen yeni
Ogeler ve unsurlarla devamlilig1 olan
ve ilgi goren belli bash konularda bir
toplanma, birikme meydana gelmistir.
“Ilk korku filmleri, genis bir izleyici
kitlesini hedefleyen uzun metrajh
filmlerdi. Bunlari izleyen devam film-
leriyse kendine 0zgii bir tiir diisiince-
sini, yani korku sinemasini, yaratirken
zaman ig¢inde tipki aksiyon, gerilim,
western gibi daha kiiciik, daha ‘uz-
manlasmis’ bir izleyici kitlesi olustur-
dular.” (Tohill ve Tombs, 2005: 32)

Iste bu uzmanlasmis izleyici kitlesi-
nin begenileri dogrultusunda korku si-
nemasinda alt tirler olusmustur.
Zaman i¢inde bu alt tiirler iyice belir-
ginlesmis ortak bir uzlagma iginde
belli normlari, kliseleri, dykiileri ve
atmosferi olan filmlere doniismiistiir.
Hatta bu isleyis sistematikleserek alt
tiirler i¢inde alt tiirlerin olusmasini
saglamistir. Sinema arastirmacilari ve
kuramcilar1 korku sinemasinin 6nemi-
nin ve derinliginin farkina varip tiir
tizerine ciddi ve akademik caligmalar
yaparmiglardir. Ellilerin sonlarina
dogru baglayan ve yetmislerde daha
da 6nem kazanan bu calismalar sira-
sinda korku filmlerini daha detayli in-
celemek i¢in bazi smiflamalara,
gruplamalara ihtiya¢ duyulmustur.
Bunun ilizerine sinema kuramcilari,
akademisyenler korku sinemasini belli
ana bagliklar altinda toplayip alt tiir-
lere ayirmiglardir. Bu da korku sine-
masindaki kendiliginden sekillenen alt
tiirlerin ve siniflamalarin mesruluk ka-
zanmasini saglamistir.

Korku sinemasi iizerine calisma
yapan bir¢ok sinemaci da kendi izle-
nimleri, bilgi birikimi ve arastirmalari
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neticesinde belli siniflamalara gitmis,
korku sinemasini belli alt tiirlere ayir-
mustir. Maurice Yacowar bu alttiirleri
bes baslikta, (Dogal Saldiri, Aptallar
Gemisi, Diisen Kent, Canavar, Ha-
yatta Kalma), yine Robin Wood bes
baglikta (Psikopat ya da sizofren bir
insan olarak yaratik, doganin intikama,
seytana tapma ve seytanlik ruhu, kor-
kun¢ ¢ocuk, yamyamlik) toplarken
Bruce F. Kawin ise ti¢ baslikta (Cana-
var Oykileri, Dogaiistii Hikayeler,
Psikoz ya da psikopat oykiileri) top-
lamistir.  (Abisel, 1999: 150-151)
Korku filmlerinin konularina ve
icinde bulunan ana karakterlere gore
yapilmis bu siniflandirmalar dogrultu-
sunda korku filmlerinin alt tiirlerini
dokuz ana baslikta toplamak miim-
kiindiir.

3.1. Seytan Filmleri

[k giinahin islenmesine neden olan
seytan, isyankar, asi, siir tanimazdir.
Atesten yaratilmis bir melek olan sey-
tan Tanrinin emrine kars1 gelerek la-
netlenmis, kiyamete kadar insanoglu-
nu dogru yoldan ¢evirmek i¢in yemin
etmistir. Kutsal dinlere gore seytanin
durumu bu sekilde izah edilmektedir.
Seytan insan1 aldatmak icin ¢alisacak,
insan onu yenip cennete gitmek i¢in
miicadele edecektir. Bu ylizden de in-
sanin bas diismanidir. Korkulmasi ge-
reken, tehlikeli, oyunbaz, yalanci,
kiliktan kiga girebilen, tuzaklar kuran
bir yaratiktir. Korku sinemasi da bu
Oliimsiiz yaratig1, korkuyu i¢inde sak-
layan varlig1 yapitla-
rinda kullanmis, baskarakterlerinden
biri yapmustur.

Genel olarak dini bir atmosfer iginde
gecen seytanl filmler, bazen dini an-
layis1 ve dini kurumlar1 elestirirken
bazen de onlarin propagandasini yap-
mislardir. Ozellikle Hiristiyan diinya-

sinin simgelerinin, 6gelerinin bol bol
bulundugu seytanli filmler bir an-
lamda misyoner bir tutumla Hiristi-
yanligi yayici, anlatict  vazife
gOormustur.

Seytan kotiinilin temsilcisi, kiyamet
habercisi, yeniden dogmak isteyen ve
sonsuzluga ulagmak i¢in batil yollara
basvurup, kara biiyiiye, cadiliga zemin
hazirlayan, insanin ruhunu teslim
alan, i¢ine giren bir yaratik olarak bir-
cok sekilde korku filmlerinde yer al-
mistir. Bazen gorsel olarak bir kaliba
dokiiliirken bazen ise sadece hissetti-
rilmekte, ima yoluyla géndermeler ya-
pilmaktadir. “Bati i¢in seytan genel-
likle insan viicutlu, boynuzlu ve kegi
ayakli antik tanr1 Pan’1n karikatiir bir
cesitlemesidir.” (Messadie, 1999: 11)
Filmlerde de bazen bu sekilde gorsel-
lestirilmektedir. En genel 6zelligi ise
mutlak kotli olmasidir. Bunun yaninda
bazen dini yapinin disinda elestiril-
mek istenen kavram, olgu, gii¢ler ya
da iktidar, kotiiliigi temsille ylkiimli
eski melek seytanin biinyesinde so-
mutlagsmaktadir. Siyasi mekanizmanin
i¢inde ifade edilmek istenen sdylem
onun agzindan dile getirilmektedir.
“Seytan’in sisteminin —¢iinkii bu 6n-
celikle bir sistemdir, mantiksal bir ¢1l-
gmligin kurucusu olan bir sistem-
kayda deger bir politik etkisi vardir.
Onun varligi temelde politiktir.”
(Messadie, 1999: 14)

Seyirciler de gerek inang gerek
korku gerek atmosfer yapisi gerekse
elestirel ve politik yapisindan dolay1
seytan filmlerine biiyiik ilgi goster-
mistir. Bu ilgiyi iyi degerlendiren si-
nemacilar, ilk seytan filmleri olarak
ifade edilebilecek olan Melies’in Sey-
tan’in Satosu (1896), Manastirdaki
Seytan (1899) filmlerinden glintimiize
bir¢cok seytan konulu film ¢ekmisler-
dir. Tiirlin en kiilt filmi, gosterime gir-
digi tarihten bu yana pek ¢ok izleyici
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ve elestirmen tarafindan tiim zaman-
larin en korkung filmi ve korku tiirii-
nilin en iyisi olarak gosterilen Seytan
(1973/The Exorcist)’dir. (Ertan, 2001:
59) Yonetmenligini William Fried-
kin’nin yaptig1 film, William P.
Blatty’nin gergek bir olaydan ilham
alarak yazdig1 ayn1 isimli romanindan
uyarlanmistir. Irak’ta baslayip ve
Amerika’da devam eden film on iki
yasinda kii¢iik bir kizin bedenine sey-
tanin girmesi ve onun ¢ikarilma siire-
cinde gegen olaylar1 anlatmaktadir.
Gisede ¢ok iyi hasilat toplayan ve
diinya sinemasinda ses getiren, farkli
yorumlar yapabilecek diisiinceleri is-
leyen Seytan, gorsel yonii gii¢lii, zen-
gin bir anlatim iginde, etkileyici
efektleri ile de takdir toplamistir. Yet-
misli yillarda bir¢ok seytan filmi ¢e-
kilmis ve bu yillar korku sinemasi
tarihine seytanl yillar olarak ge¢mis-
tir. Seytan filminin basarili olamayan
devm filmleri de seyirci ile bulusmus-
tur: Seytan II: Aykir1 (1977/The Exor-
cist II: The Heretic), Seytan III
(1993/The Exorcist III: The Legion).
Gilinlimiiz seytan filmlerinde, seytan
ve melek karsi karsiya kaldigr gibi
(Oliimsiiz), yine rahiplerle savas-
makta (Stigmata), eski ¢irkin ve kot
imaj1 yerine karizmatik ve yakisikli
bir kiliga biirlinmekte (Seytanin Avu-
kat1), yeniden dogmak i¢in zamanini
beklemekte (Omen) kisacast ¢ok
farkli konularla ve kiliklarla ama ayni1
kotiiliikle sinemaya aktarilmaktadir.

3.2. Vampir Filmleri

Korku sinemasinin unutulmaz kla-
sik karakterlerinden biri olan vampir-
leri kisaca yasayan Oliiler olarak
tanimlamak miimkiindiir. Onlar dis
goriinlis itibariyle insana benzeseler
de aslen kanla beslenen, yasamak i¢in
kana ihtiya¢ duyan, kendilerine 6zgi

yasam bic¢imleri ile giindiizleri uyuyup
geceleri yasayan Oli yaratiklardir.
Oliimsiizliik, 6ltim, kan, gece, emmek,
pelerin, uzayan disler, yarasa, soguk
beden, donuk bir yiiz, kasvetli satolar
vampirin imgelem diinyasini olustu-
rur.

Insanlik tarihi i¢inde cok eski bir
gecmise sahip olan vampirlerin ilk ne
zaman ortaya ¢iktig1 kesin olarak bi-
linmemektedir. Fakat hemen hemen
her toplumun ve iilkenin tarihsel siire-
cinde vampir ve onun benzeri mitlere,
Oykiilere ve destanlara rastlanmakta-
dir. Vampirler, ortak kiiltiir birikimle-
rinin neticesinde bugiinkii sekillerini
ve ritliellerini almislardir. Ancak yine
de onlarm var olusu, dogusu hakkinda
cesitli gorlsler ortaya atilmistir. Orne-
gin Okiilistler vampiri ¢ogunlukla ha-
yalet gibi goriilebilen, 6len kisinin
astral bedeni ya da etherik dublesi ola-
rak kabul ederken (Kurt Adamlar...,
2002) Creed bunu kadinin adet kana-
mastyla ilgili sembolik bir Oykiiye
baglamaktadir. (Topgu, 2001: 130)

Orta Cag’da, kilisenin otoritesini
saglamlagtirmak icin karsisindaki giic-
leri ve halki bezdirmek maksadiyla
seytan ve vampirlikle su¢ladig1 insan-
lar1 cezalandirmasinin da bu mitin
yayginlagsmasinda ve gittik¢e inanilir
hale gelip gerceklik kazanmasinda
onemli bir pay1 vardir. Bu yilizden
vampir mitinde bir¢ok Hiristiyan
0gesi bulunmaktadir. Vampir mitin-
deki, hagtan, kutsal sudan, dini yerler-
den, Incil’den korkmak ve bunlardan
yaralanmak, zarara ugramak bunun en
biiytik belirtisidir. Dini bir sdylem ola-
rak vampirlik bir anlamda seytanlik,
dinsizlik, Tanriya kars1 gelmek, dini
kabul etmemektir. Ancak tiim bunlarin
disinda vampiri diinyaya tanitan, onun
efsane bir yaratik haline gelmesini
saglayan Kont Drakula’dir. Ingiliz
yazar Bram Stoker’in 1897°de yayin-
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ladig1 “Drakula” romani, bir vampir
klavuz metni niteligindedir. Vampirle-
rin 6zellikleri, yasayisi, diisiinceleri,
sekli, ritiielleri Drakula’da agik se-
kilde ifade edilmistir. Stoker romanin-
daki Kont Drakula’yr tarihi bir
kisilikten, baz1 goriislere gére vampir
oldugu sdylenen Kazikli Voyvoda’dan
esinlenerek olusturmustur. Mektup-
roman bi¢iminde yazilan Drakula do-
nemin gotik edebiyatinda oldukga ilgi
gormiistliir. Sinemanin ilk yillarina
denk gelen bu donemde genel olarak
basaril1 edebi eserlerden yararlanan si-
nema, Drakula’y1 da beyazperdeye ta-
simig, bu fenomenin vampirle es
deger tutulacak, ayni anlamda kulla-
nilacak bir diizeye gelmesinde ilk
adimi atmustir. (Stoker, 1998: 13)
Daha sonra bu gorsel ve zengin mit,
basta Drakula karakteri olmak tizere
bir¢ok farkli isimde ve sekilde sine-
maya uyarlanmis, devam filmleri ge-
kilmis, yeni Oykiilerle zenginlestirile-
rek korku sinemasinda uzun soluklu
bir vampir tliriine doniistiiriilmiistir.
Korku sinemasinin, Melies’in Sey-
tan’in Satosunu saymazsak, ilk vam-
pir filmi disavurumcu Alman sinema-
siin onemli yapitlarindan biri olan ve
klasik korku sinemasina da damgasini
vuran Nosferatu (1922/ Nosferatu)
dur. (Scognamillo, 2002) Murnau’nun
yonettigi Nosferatu Bram Stoker’in
Dracula’sinin 6zgiin bir uyarlamasidir.
Nosferatu’dan giliniimiize bir ¢ok
Vampir filmi yapilmistir: Drakula
(1931/Dracula), Vampir’in Isareti
(1935), Oliiler Adas1 (1945), Drakula
Istanbul’da (1953), Drakula’nin Kizi
(1972), Bram Stoker’in Draculasi
(1992/Bram Stoker’s Dracula), Dra-
cula 2000, Blade (2003)... Vampirin
dogasindaki oOliimsiizlilk sinemada
gorsellesmistir. Bu yilizden de onu
hemen hemen korku sinemasinin her
doneminde gérmek miimkiindiir. Ken-

dini giincelleyen ve gelistiren yapisi
ile modern diinyaya ve seyircisine
cabuk adapte olmustur.

3.3. Seri Katil ve Sapik Filmleri

Kriminolojik bir sézciik olan seri
katil kriminoloji sozliigiine 1890’da
Hazlewood ve Douglas ikilisinin ¢a-
lismalar ile yerlesmistir. (Bentham,
2002: 9) Latince karsiligi olan “Ero-
tophonophiliac” olan seri katili, kisaca
kendi hazzi i¢in cinayet isleyen kisi
olarak tanimlanabilir. Giovanni Scog-
namillo ise daha kapsamli bir tanim-
lama yaparak genis bir seri katil
profili ¢izer:

“Seri katil, baglantisiz sekilde cina-
yet isleyen katil, cinsel bir hazza, bir
bosalmaya varmak, varabilmek icin
tecaviiz dncesi ya da sonrasi kurbanini
Oldiiren, sik stk mekan degistiren,
cografi bir mekana bagli olmayan,
yaptiklarin1 bir ‘gii¢lii olma’ psiko-
zuna baglayan, kendi motivasyonunu
hakli ¢ikartan katil birey olarak toplu-
mun degisik imgesinden baska bir sey
degildir.” (Bentham, 2002: 11)

Seri katiller sapik ruhludur; sapik-
larda seri cinayetler islemektedir. Do-
layistyla ayni1 anlamlar1 ya da tiiri
tagiyabilmektedirler ancak bazi film-
lerde ayrildiklar1 noktalar vardir. Sa-
piklar genelde bir inan¢ ya da kendi
felsefeleri i¢in cinayet islerken seri
katiller bastirilmis duygu ve karanlik
cocukluk yillarindan dolay1 cinayet is-
lemektedirler. Bunun yaninda sapigin
seri cinayet isleme gibi bir tutkusu,
devamli onu diirtiileyen bir 6ldiirme
arzusu yoktur. Ortak noktalar1 6ldiir-
mektir. Seri cinayetler isleyen, 6liim-
lere neden olan, gerilim ytiklii, kesme,
bigme sahnelerine, kana sik sik yer
veren, aksiyon ve heyecanin yliksek
oldugu, tirperten bu filmler, korku do-
zunun hat sathaya ¢iktig1 filmlerdir.
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Karanlik atmosferler, farkli 6ldiirme
bic¢imleri, katil kim sorusu sorduran
yaklagimlar, bulmacali yapilar bu tiir
filmlerin ortak o6zellikleridir. Atilan
diigtimler sonugta ¢oziiliir ve genelde
katil tahmin edilen sahsin disinda bi-
risi ¢ikar. Polisiye-gerilim tiirii ile
zaman zaman karigan, i¢ ige giren
korku sinemasinin bu alt tiirii insanog-
lunun hastalikli yapisini giin yiiziine
cikarip oteki korkularinin imgelerin-
den ziyade kendi varlig1 ve cinsi ile
yiizlesmesini saglar.

Insanlarin nasil vahsilesebilecegini,
neler yapabilecegini ortaya koyarak
tehlikenin sadece diger yaratiklardan
degil insanin kendisinden de gelebile-
ceginin altin1 ¢izer. Bunun disinda ister
gercek bir hikaye (Karindesen Jack)
isterse kurgusal bir olay (Balay1 Katili)
anlatilsin seri katil ve sapik, ¢agdas
diinyadaki kaosun imgesi, bir yansi-
mast ve lanetli anti kahramanidir.
Onun yok edilmesi gerekmektedir.
Salt kotii olarak gorsel diinyaya tagin-
dig1 i¢in bir anlamda seytandir ve bu
seytan ruhsal ve beyinsel dengesizligi
yliziinden kanli cinayetler islemekte-
dir. Zaten bu filmleri ilgi ¢ekici kilan
Ozelliklerden biri 6ldiirme anlari, bi-
¢imleridir. Elinde testere, kanl1 bicak
ya da Ozel alet ¢antasiyla sanatsal
olumler gergeklestiren seri katiller, sa-
piklar sanki ayin gerceklestiriyor gibi-
dirler. Seyirci bu noktada o6ldiirme
giidiistinli ve diismanlarmin 6ldiirtilii-
stinii hayal ederek katille birlikte do-
yuma ulasir. Otekisinin yok olusunu
gormek seyirciyi katharsise tasimakta-
dir. Seyircinin ilgisini ¢geken bir diger
ozellik ise, genelde slasherlar igin ge-
cerlidir, seri katilin kimi oldiirecegini
tahmin etme asamasidir. Bunu dogru
tahmin eden seyirci, bilgeligi yakala-
misg¢asina derin bir haz duyar. Takip-
ciligini, gozlemciligini, bilgisini
konusturmus, katili bulmustur.

Seri katil ve sapiklar genelde erkek
olarak temsil edilirler ancak kadins1
hatta escinsel 6zellikler tasirlar. Bu,
kimi filmlerde anneye duyulan 6zlem,
baglilik kimi zaman anneye duyulan
O0fke kimi zamansa kadina duyulan
gereklilik, Oedipus kompleksine bagh
olarak bi¢ciminde ortaya ¢ikmaktadir.
Besikteki El (1992/The Hand That
Rocks the Cradle) filminde sapik dadi
Rebecca De Mornay gibi zaman
zaman da kadinlarin masumiyetten
uzak canilesebilecegini isleyen istis-
nalar da bulunmaktadir. Bu tiiriin en
basat yapitlar1 olarak korku filmleri-
nin gidisatin1 degistiren Hitchcock’un
Sapik’in1 (1963/Psycho), Teksas Elek-
trikli Testere Katliami’ni1 (1974/The
Texas Chainsaw Massacre), dort aka-
demi 6diilli “‘modern saheser’ olarak
nitelendirilen Kuzularin Sessizligi’ni
(1991/ Silent of The Lambs), David
Fincher imzal1 Yedi’yi (1995/Seven),
bati toplumunun bir analizi Katil Do-
ganlar’1 (1994/Natural Killers Born)
saymak miimkiindiir. (Seri Katiller...
,2002)

3.4. Dogaiistii Yaratik ve Canavar
Filmleri

Dogaiistii yaratiklar ve canavarlar
korku filmlerinin en eski, en giivenilir
ve kalabalik kalelerinden biridir. Pre-
historik canlilardan bilinmeyen kadim
mahliklara hatta bilinen canlilarin
fazlaca yirtici, giiclii, biiyiik temsilci-
lerine kadar envai ¢esit yaratik, bu
tliiriin ana malzemesini olusturur.
(Kutlu, 2005: 82) Bu filmler, korku si-
nemasinda genis bir yelpazeye sahip,
renkli ve bol aksiyonlu yapimlarin yer
aldig1 filmlerdir. Kurt adamlar, Fran-
kensteinlar, Leopar kadinlar, robotlar,
radyasyonla veya bilimsel ¢aligma-
larla bilerek ya da bilmeyerek degi-
sime ugrayan canlilar, uzaydan gelen
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yaratiklar bu alt tiiriin i¢inde yer alan
bir¢ok varliktan en 6nde gelenleridir.
Tiir i¢inde bir¢ok karakter ve bunlarin
devam filmleri olsa da genel olarak
bunlar1 ayr1 ayri bir tiir olarak almak
pek dogru degildir. Ciinkii bu tiir film-
lerin ortak Ozellikleri, kliseleri, dykii
dizilisleri ve yapilar1 vardir. Bunun
i¢in bu tiir filmler dogaiistii yaratik ve
canavar filmleri olarak nitelendiril-
mektedir. Dogalistii yaratiklar, kotii-
ligii temsil edip; iktidar, istenmeyen,
diizeni bozan, insanligin diismani ola-
bilirken, 6nyargisiz ve sekilci olma-
yan, yenilige acik, insancil 6zellikler
tagiyan yaratiklar da olabilmektediler.
Dogaiistii yaratik ve canavarlarin dis
goriintislerinde de bu iki kullanim
gbdze ¢arpmaktadir; bazen igreng, fi-
ziksel olarak anormal olan bu yaratik-
lar bazen de sevecen, ¢ocuksu, masum
olabilmektedirler. Ortak noktada ise
kotiiliiglin ve istenmeyenin, 6tekinin,
bilingaltinda saklananlarin, yiizlesile-
meyenlerin imgeleridir.

Korku bu tiir filmlerde iki sekilde
ortaya ¢ikmaktadir; ya bu yaratiklar
insanoglu bir hata veyahut bilerek
uyandirmakta, ¢agirmakta, bizzat
kendi meydana getirmekte ya da var
olan bu yaratiklar kendiliklerinden
uyanip ortaya ¢ikmaktadirlar. Ortaya
¢ikan bu siire¢ sonunda genel anlamda
cirkin, pis, vahsi, bigimsiz, kaba ve
gormezden gelinen ancak bir 6zellik-
leri ile insandan kat ve kat daha fazla
gliclii olan (¢ok 1yi duyabilme, uga-
bilme, ziplayabilme...) bu yaratiklar
insanogluna savas agmaktadir.

Bu tiir filmlerde ilk onceleri bolge-
sel tehdit (Frankenstein bulundugu
koy i¢in, kurt adam yasadig1 kasaba
i¢in, insanoglunun bir hatasi sonucu
yasami1 ve bi¢imi bozulan, insan tara-
findan meydana getirilen yaratik ge-
listigi, tiiredigi bolge icin) var iken
daha sonralar1 diinyaya yonelen bir

tehdit (deli bilim adamlarin genetik
bulusu, uzaylilarin diinyayi istilasi, ro-
botlarin iktidar ele gegirmesi) s6z ko-
nusu olmustur. Canavarlar zamanla
alan genisletmis bireysellikten kolek-
tif anlayisa gegmistir. Bu sistem i¢inde
ortaya ¢ikan bireysel kahramanlar da
diinyay1 bu tehliklerden kurtarmaya
calismislardir. Canavarla savasmayi1
goze alan, cesur kisi ve kisiler insan
soyunun, toplumun tamaminin temsil-
cisidirler. (Moretti, 2005: 106) Seyir-
cinin 6zdeslesebilecegi bir kimlikte
film i¢inde var olmaktadirlar.

Dogaiistii yaratiklarla ve canavar-

larla iletisim kurmak oldukc¢a zordur,
genelde konusmayan kendine has dil-
leri olan bu yaratiklarla zaman iginde
farkli yollarla iletisim kurulmaktadir.
Canavarlarin her zaman bir bilinmez-
leri vardir. Bu bilinmezler film bo-
yunca merak1 kortikler, ilgiyi ayakta
tutar. Maceraci ruh, korku esliginde
bu bilinmezin pesinde canavardan
kurtulmanin yollarini arar. Dogatistii
yaratiklarin ve canavarlarin bulun-
dugu bu filmlerin, ilgiyle izlenmesini
ve popiilerliklerini korumasinin sebe-
bini Walter Evans farkli bir yaklagimla
su sekilde aciklar:
“...bunlara diskiinliigliniin anahtari
korkung ve gizemli, psikolojik ve fi-
ziksel degisimdir. Bunlarin en 6nem-
lisi, direkt olarak ikincil cinsel
ozellikler ve saldirgan cinsel davranig-
larla iligkili olan canavarca degisim-
dir. Ornegin kurt adamin elbisesinde
zorluk gizledigi killar1 uzar, tam kurt
oldugunda da ¢iplaktir.” (Evans, t.y.:
73)

Yani bir anlamda onlar genglik do-
neminde degisim yasayan insanin
kendine baskalagsmasini ve yabanci-
lagmasini da ele almaktadir. Soyle ki
kiz ¢ocuklar1 viicutlarindaki degisim-
den 6tiirti utang duyup insanlardan ka-
carken erkek ¢ocuk uzayan killara ve
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garip duygular i¢ine girdigi ergenlik
donemine alismaya ¢alismaktadir. Bu
yaratiklar da her zaman olmasa da
Kurt adam, King Kong, Frankenstein
gibi filmlerde tipk1 insanin bir zaman-
lar kendi yasadig1 degisime ve uyum
asamasina Ozdeslesim kurarcasina
kendine alismaya ¢alismakta, toplum
tarafindan dislanmay1 agmak i¢in ug-
rasmaktadirlar. Evans devaminda ca-
navar filmlerinin iki 6nemli 6zelligi
oldugunu soyler: “Yasamin sirr1 ve in-
sanoglunun bilmemesi gerekeni ara-
mast”. Son dénemde bilimin ve tekno-
lojinin inanilmayacak boyutta ilerle-
mesi insanin bilmesi gerekenlerin Us-
tiine gitmesine daha ¢ok neden olmak-
tadir. Yasamin sirr1 ve 6liimiin nedeni
iizerine deneyler yapan insanoglu gi-
zemin Orttiigii gergeklik pargaciklarim
ortaya ¢ikarmak i¢in var giiciiyle ¢a-
lismaktadir. Bu da dogatistii yaratik ve
canavarlar filmlerinin zenginlesmesi
ve kendini yenilemesi i¢in bulunmaz
bir firsattir.

Tiirtin kuskusuz en tnliisi ve bili-
neni Marry Goodwin Shelly’in
1818’de yazdig1 Frankenstein’dir.
Frankenstein, korku sinemasinin en
onemli korku kaynaklarindan biri ve
klasik bir karakteri olmustur. (Scog-
namillo, 1997: 33) Frankenstein, de-
gisik insan pargalarlndan olusmus,
bilimsel bir deneyin {iriinii, yapay bir
yaratiktir. Ilk Frankenstein 1931 yi1-
linda James Whale tarafindan ¢ekilir.
Daha sonra Frankestein’in bir¢cok
farkli versiyonu (Frankenstein’in Ni-
sanlis1 (1935, Frankenstein’in Oglu
(1939/ The Son of Frankenstein),
Frankenstein’in Evi-944/The House
of Frankenstein) sinemaya aktarilir.
Diger dogaiistii yaratiklar da korku si-
nemasinda zamanla ortaya ¢ikar. Kurt
Adam ilk defa 1935’te sinemada yer
alir. Bununla da kalmaz bazen Fran-

kenstein ile (Frankenstein Kurt
Adama Kars1—1943) bazen Dracula ile
(Santo ve Blue Demon Dracula ve
Kurt Adama Kars1—1973) karsilasir.
Bunlarin disinda dogalistii yaratik
filmlerine farkli Ornekler olarak,
Golem (1914/Der Golem), Canavar
(1925), Londrali Kurt Adam (1935/
Werewolf of London), Kedi insanlar
(1943/Cat People), Avci (1987/Preda-
tor), Leopar Kadin (1943/The Leopar
Woman), Canavarlar Satosu (1958),
Godzilla (1973), Beden Kemiricileri-
nin Istilas1, Sinek (1986/Fly), Rabid
(1976) King Kong (1933/King Kong)
gibi filmler de gosterilebilir.

3.5. Doganin intikam

Doganin intikamini konu alan film-
ler, diger korku tiirlerinden ayr1 olarak
insanlar1 cezalandiric1 6zellik tasirlar.
Dogay1 tahrip eden insanin bu gergek-
ligi beyazperdeye tasimasiyla mey-
dana gelmislerdir. Bozulan doga ve
yasam sisteminde meydana gelebile-
cek tehlikeler gozler Oniine serilir.
Tiire doganin da bir giin yaptiklarin-
dan dolay1 insanoglundan hesap sora-
cag1 anlayis1 hakimdir. Atilla Dorsay-
’1n da ifade ettigi gibi insanin dogaya
karst isledigi suglarin, bilingaltindan
yanstyan tepkisi olan bu tiir filmler
(Dorsay, 1986: 123), sucluluk psiko-
lojisindeki insanoglunu uyarict bir
islev iistlenmektedir. Insanoglunun
yaptig1 hatalar giin yiiziine ¢ikmakta-
dir. Bunun yaninda tehlikenin nereden
gelecegi ve diismanin kim olacagi
belli degildir. Bir¢cok farkli konu ve
kahraman yardimiyla, doganin genis
yelpazesi, tehlike olusturabilecek
olaylar ve varliklar, sinemada temsil
edilmistir. Bu filmleri iki ana baslik
altinda toplamak miimkiindiir.
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3.5.1. Doganin Salt Kendisi/Dogal
Felaketler:

Doga her an insanin hizmetinde, de-
netiminde degildir. Onun da gelisen,
degisen ve insan tarafindan bozulan
yoOnleri vardir. Dogal felaketler (c1g,
deprem, yanardag patlamasi, sel, tsu-
nami...) olarak nite endirebilecek olan
doganin salt kendi eylemlerinin yer al-
dig1 filmler, gergek olaylardan etkile-
nerek c¢ekildigi gibi kurgusal hika-
yelerin uyarlanmasi, olabilecek fela-
ketlerin dngdriilmesi ile de ¢ekilmek-
tedir. Binlerce kisinin 6ldiigii, biiyiik
hasarlara yol agan dogal felaketler, in-
sanlar1 farkli bir korkunun kiyisina ta-
simaktadir: “Zamansiz ve hazirliksiz
oliim”. Bu 6liimii ya insanoglunun bir
hatasi, dogal sistemi bozmasi sonucu
kendisi ya da normal yasam diizeni
icinde doganin kendisi hazirlar.

Bu tiir filmlerde insanlar, doganin
faaliyetlerine kars1 miicadele ederler.
Miicadele edilen somut bir varlik, ya-
ratik veya canavar degildir; kitleleri
oliime surtikleyen, hizli, ug:lu zorlu
bir rakiptir. Onun i¢in bilimden yar-
dim almak gerekmektedir.

Dogal felaket filmleri, kan, kesme,
bi¢me, parcalama gibi diger korku tiir-
lerinin 1¢erdigi vahset ve siddeti icer-
memektedir. Daha cok heyecani ve
korkuyu gerilimle yiikselten, simdi ne
olacak, nasil kurtuf, caklar bu beladan
sorusu sorduran, daha naif, estetik,
gorsel yonii guglu filmlerdir. Korku
sinemasinin diger tiirlerine gore
masum kalan bu tiir, barmdirdig
gizem, bilinmezlik ve insanoglunun
aklina gelemeyecek tehlikeleri goster-
mesi ile ilgi toplar.

3.5.2. Doganmin Bir Unsuru Olarak
Hayvanlar ve Bitkiler:

Hayvanlarin ve bitkilerin canavar-
lagtig1 filmler ise dogal felaketlere
gore daha ¢ok ilgi goren filmlerdir.
Genelde hayvanlarin (Kurbagalar,

kuslar, yilanlar, oriimcekler, baliklar,
karincalar...) ele alindig1 bu tiirlerde
bitkiler ¢ok az kullanilmaktadir. Jaws:
Denizin Digleri  (Jaws), Kuslar
(Birds), Anaconda, Piton, Sis (Frogs),
Katil Karincalar, Mavi Korku, Prina-
lar, Hayvanlar Mezarlig1, bu tiiriin en
begenilen 6rnekleri arasindadir. Tiirtin
ilk filmi ise Melies’in 1899 yilinda
¢ektigi Un Bon Lit filmidir. Filmde ay
1sinlart boceklerin biiyliyiip kahra-
mana saldirmasina neden olmaktadir.
(Arpag, 1998: 81)

Tehlikeli ve 6ldiirmeye yatkin olan
hayvanlarin ele alindig1 bu tiir filmler,
hayvan-insan iliskisinde masum insa-
nin hayvanin eylemlerinden dolay1 ya-
sadig1 6ltiim korkusunu dile getirir. Bu
eylemlere, hayvan ve bitkinin cana-
varlasmasina insanoglu dogal felaket
filmlerinde oldugu gibi ya kendisi
sebep olur ya da hayvan ve bitki kendi
vahsiligi ve igglidiisel yapisi ile bunu
yapar. Radyasyonun, niikleer deneme-
lerin, bilimsel ¢alismalarin, kimyevi
ilaglarin etkilerinin sik sik vurgulan-
dig1 bu tir filmler insanoglunun do-
gay1 ve i¢inde yasayan diger canlilar
nasil yok ettigini, degistirdigini gézler
Oniine serer. Bu bakimdan sosyal
mesaj iceren filmler ¢evre kirliligine,
dogal dengeye, canlilarin yasam hak-
kina dikkat ¢eker. Bu tiir filmlerde
yine goz oOniine getirilmeyen bir teh-
like ele alinir: Insanlarin en biiyiik
yardimcis1 zararsiz, evcil hayvanlar.
Yeri geldiginde bu hayvanlarin da en
masum olanlar1 dahil (kuslar, baliklar,
maymunlar...), nasil canavarlasabile-
cegi gosterilir.

Hi¢ distinmedikleri hayvanlar1 be-
yazperde de insana saldirirken gérmek
seyirciye ilging ve farkli gelmekte,
hayal diinyasinda degisik sekillenme-
lerin olmasina neden olmaktadir. Car-
pic1 saldir1 sahnelerine biiylik yer
veren, kovalamacalar ile aksiyonu

74



Korku Sinemasinda Tiirler - Mesut AYTEKIN

saglayan bu filmler, insanin dogaya
kars1 olan gii¢siizliigiinii de ortaya
koyar. Dogay1 mutlak hakimiyet altina
almak miimkiin degildir ¢linkii insan
dogay1 yaratan olusturan degil o sis-
tem i¢inde sadece bir varliktir.

Doganin intikaminin konu alindigi
filmlerin iki 6nemli dezavantaji vardir.
Birincisi, gercek bir hayvan kullanila-
caksa bu hayvanla ¢alismanin ve onu
egitmenin zorlugu; ikincisi bu filmle-
rin dikkat edilmezse inandiriciligini
kolaylikla kaybettirecek bir ¢izgide
bulunmasi. Bu dezavantajlar uzun ve
profesyonel ¢alismanin, dogal mekan-
larda ¢ekim yapmanin yaninda giinii-
miiz bilgisayar ve animasyon tekno-
lojisiyle ¢ok aza indirgenmistir. Artik
gelismis bilgisayar teknolojisi ve
programlar sayesinde dogal ortam ve
hayvanlar daha iyi, ger¢ege yakin, ¢
boyutlu olarak tasarlanabilmekte, is-
tenilen durus hareket ve goriinlim ya-
pilabilmekte, gorsel efektlerle daha
canli ve dikkate ¢ekici sahneler ¢eki-
lebilmektedir. Son donemde kiiresel
1sinma olgusu ile popiilerlik kazanan
bu tiir filmler, kendilerini yenileme
donemine girmistir. Artik olaylar1 bir
zamanlar II. Diinya Savasi sonrasi
atom bombasini atilmasiyla, radyas-
yonun ve niikleer korkunun yaptigi
gibi mantiki bir zemine oturtabilecek
yeni bir kavram vardir: Kiiresel
1sinma. [htimaller ve gercekler birbiri
ardina dizilir: Buzullarin erimesi, asiri
yagmurlar, mevsim degisimleri, dep-
remler, sularin yilikselmesi, havalarin
asir 1sinmasi. ...

3.6. Hayalet Filmleri

Hayaletler genelde 0liilerin ruhlari
olarak ifade edilirler. Oteki diinyadan
bu diinyaya bir sebepten gelmis ya da
iki dlinya arasinda kalmis varliklardir.
Ugabilirler, duvardan gecebilirler,

glicliidiirler, esyalar1 hareket ettirebi-
lirler, garip sesler c¢ikartirlar. Bazen
goriiliir bazense sadece hissedilirler;
yaptiklar1 eylemlerle kendilerini ifade
ederler. Yasanan korkularin bir yansi-
masi olarak garip sekillerde olabile-
cekleri gibi sevimli, estetik, insansi
goriinlimde de, (Digerleri (2001/The
Others) ve Altinct His (1999/Sixth
Sense)), olabilmektedirler. Genel ola-
rak Olimii ¢agristiran hayaletler,
Olmiis kisilerin ruhlar1 olarak insanla-
rin karsisina ¢ikinca korkutucu olmak-
tadirlar. Bu korkutuculuklarina zaman
zaman cinayetlerde eklenmektedir.

Hayaletler farkli seyler i¢in insanla-
rin karsisina ¢ikarlar. Kimisi hayatta
iken oturdugu evden yeni taginan in-
sanlar1 kovmaya caligir, kimisi yarim
biraktig1 isleri tamamlama niyetinde-
dir, kimisi sadece insanlar1 korkutmak
ister, kimisi o yerin, mekanin ve hazi-
nenin koruyucusudur. Eski, kdhne,
1ss1z evler, satolar, koskler, magaralar
mekanlaridir. Ya kendileri giderler in-
sanoglu ile yiizlesmeye ya da insa-
noglu onlar1 rahatsiz eder mekan-
larinda. En ¢ok ta sessiz, 1ss1z, kiyida
kosede kalmais, eski evlerde ortaya ¢i-
karlar. Bu ylizden tekinsiz/lanetli ev
filmleri olarak da adlandirilirlar.

Bu tiir filmlerde ani hareketler, kor-
kuyu ¢agristiran eylemler yavas yavas
gosterilir. Gerilim kademe kademe
arttirilir. “Daha ¢ok ‘gdsterme ima et’
prensibiyle ayakta duran filmler
biiyiik dl¢iide golgelere, ses kullani-
muina, belirsiz tehlikelere ve efektlerle
dolu sasirtmacalar1 dayali gerilimli
tarzlartyla kanli korku filmlerinden
ayrilirlar.” (Kutlu, 2005: 78) Dekor ve
mekan los ve karanlik olmasinin ya-
ninda gizemlidir, bilinmezi saklar ve
bliyiik merak uyandirir.

Hayalet filmlerine 6rnek olarak, Pe-
rili Ev (1999), Hayalet Araba (1920),
Hayaletler Satosu (1921), The Haun-
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ting (1963), The House on Haunted
Hill (1959)... gibi filmleri gosterebi-
lir.

3.7. Mumya Filmleri

Mumyalama, oli bedenlerin (ki
bunlar genelde toplum i¢inde kral,
prens, din adami1 gibi ¢ok saygin bir
yeri olan kisilerdir) uzun siire korun-
masi i¢in yapilan kimyasal saklama
islevinin genel adidir. Mumyalanan
kisiye de mumya adi verilir. Genel
olarak Misirdaki piramitlerden dolay1
bilinen, tinlenen mumyalar bir¢ok uy-
garligin gegmiste kullandig1 bir yon-
temdir. Ne var ki piramitlerin gizemi
igindeki firavunlarin mumyalanmis
bedenleri daha ¢ok duyulmus ve po-
ptler hale gelmistir. Her tarafi sargilar
icinde bir hastay1 andiran bu mumya-
lar belli sartlar dahilinde tekrar hayata
donmektedirler. Bir ¢esit hayalet zom-
bidirler. Mumyalarin bulundugu me-
kanin ve kiiltiiriin, yasayislarindan bu
yana sakladigi bilinmezlik ve gizem
hep merak edilen bir nokta olmustur.
Korku sinemasi i¢inde bundan iyi
malzeme yoktur; bilinmezlik, merak,
tehlike, ilging ve sira dis1 bir goriiniis,
zengin bir tarih ve hali hazirda bir mit.
Korku sinemasi da bu gizemli karak-
teri bol bol kullanmis, onu yeniden di-
riltip beyazperde de yasatmistir.

Mumyalar ya arastirma yaparken
yanlislikla ya da onda bulunan giice
sahip olmak i¢in biri tarafindan uyan-
dirtlirlar. Mumya kizgindir ve insani
Oldiirmek istemektedir. Insan kacar
mumya pesindedir. Olaylar genelde
bu sekilde kovalamaca ve meshur
bubi tuzaklari i¢inde gecer. Mumya
filmlerinde Misir kiiltiirii ve piramit-
lerin 6zelliklerinden oldukga yarala-
nilmaktadir.  Pramitlerin =~ mistik,
fantastik ve gizemli havasi filmlere
art1 deger kazandirir.

Ik mumya filmi, Boris Karloff’un
oynadigi ve Alman disavurumcu aki-
min usta yonetmenlerinden Karl Fre-
und’iin yonettigZi Mumya (1932/
Mummy) filmidir. (Scognamillo,
2002) Bu filmden 6nce ¢ekilmis bir
iki mumya filmi daha mevcut olsa da
bu filmler korku filmi 6zelligi tasima-
maktadirlar. Mumya, beyazperde deki
ilk gosterimden sonra farkli iilkelerde
bir¢ok kez sahneye ¢ikmistir: Mum-
ya’nin Mezarindan Sizan Kan
(1971/Blood From the Mummy’s
Tomb-Amerika), Mumya (1959/
Mummy-Ingiltere) Mumya’nin Meza-
rinin Laneti (1963/The Curse of the
Mummy’s Tomb-Amerika), Mum-
ya'nin Kefeni (1966/The Mummy’s
Shroud-Ingiltere), Ispanya’da Mum-
ya’nin Intikami, Meksika’da Giires¢i
Kizlar Mumya’ ya Kars1)

3.8. Zombi Filmleri

Oliilerin tekrar dirilmesiyle ortaya
¢ikan zombiler ruhsuz bedenlerdir.
Korku sinemasinin diger karakterle-
rine gore daha cansiz, kaba ve ilkel-
dirler. Sozcligiin ana kokeni ise
Karayip Denizi’nin biiyiik adalarin-
dan biri olan Haiti’ye aittir;

“So6z konusu sozclik, bolgenin yerel
dilinde belirli baz1 dinsel ritiieller ve
bu is i¢in 6zel olarak hazirlanmis kim-
yasal karigimlar araciligiyla ‘diriltilen
oOliileri ifade’ eder. Haiti'de yapilan bi-
limsel aragtirmalar, bu gizemli adada,
ylizlerce yildan beri -sinema sektorii-
niin sulandirdig1 kadar olmasa da-
yine de ciddiye alinmasi gereken bir
‘zombi kiiltlirii’niin var oldugunu ka-
nitlamistir.” (Giiven, 2006)

Zombiler, filmlerde, mezarlardan,
toprak altindan ¢ikmus, ¢liriimiis be-
denleri, ucube goriintiileri, yavas ha-
reketleri ile ortalikta dolasirlar.
Akildan yoksun yaratiklar gibi ¢ok
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fazla konugsmadan ne yapmak istiyor-
larsa, ne i¢in dirilmislerse, hayata
donmiislerse onu yapmak i¢in hare-
kete gecerler. Bu genelde de insanlari
oldiirmek olur. Zombilerin yeniden
uyanislart da farkli farkli olmaktadir;
bazen yilin belli giilerinde, bazen
biiyii ile bazen de eski ritiiellerin yan-
lislikla ya da bilerek yapilmasi sonucu
bazen insanoglunun etkisi ile ortaya
¢ikmaktadirlar.

Zombi  korkusunun altindaysa
biiylik olasilikla oliiler hakkindaki;
Olenin sag kalanin diismani1 haline gel-
digi ve yeni hayatin1 paylassin diye
onu da yaninda gotiirmek isteyecegi
yolundaki eski inanig yatmaktadir.
(Moretti, 2005: 127) Hemen her do-
nemde boyle bir diisiince, dliilerin geri
dontip intikam alabilecegi, insanoglu-
nun beynini mesgul etmistir. Freud bu
diisiincenin olusmasini ve insanlar-
daki bu endiseyi sugluluk psikoloji-
sine baglamaktadir. (Mannoni, t.y.:
28) Bu yiizden genelde bu tiir film-
lerde geri donen zombiler hayatin ta-
din1 ¢ikaranlardan intikam almak-
tadirlar.

Zombiler bilingaltinda sakli salt
O0lim korkusunu vurgulamak ig¢in
degil politik ve felsefi diisiinceleri
ifade etmek i¢inde kullanilmislardir.
Ornegin tiiketim kiiltiirii i¢inde, popl-
ler eglence sistemlerinde insancil
ozelliklerini kaybeden, hareketsiz,
olaylara ve durumlara tepkisiz insa-
noglunun bir yansimasi olarak bu tiir
filmlerde yer almiglardir.

[lk zombi filmi, insanliktan ¢ikmis
is¢i smifinin tasvir edildigi Beyaz
Zombi (1932/White Zombi)’dir. (Ko-
nuralp, 2002: 17) “1968 yilina kadar
zombiler korku sinemasinda farkli se-
killerde boy gostermis konu olmuglar-
dir. Ancak George, Romero’nun ‘Ol
ti¢lemesinin ilk filmi "Yasayan Oliile-
rin Gecesi’ ile zombi filmleri farkl bir

boyut kazanmustir.” (Engin, 2002: 83)
Giiglii alt metni ve gorsel dili ile
zombi filmlerinin ¢ig, kaba goriintii-
stinden kurtaran George Romero tiiriin
bir anlamda kurucusu olmustur. Rad-
yasyon, 1rk¢ilik gibi donemin politik
konularina génderme yaptig1 Yasayan
Oliilerin Gecesi’nin (1968/Night of
the Living Dead) ardindan tiiketim
toplumunu elestiren, makyaj ve 6zel
efektlerle desteklenen asiri siddet kul-
lanimuyla 6nceki filmden bir adim ile-
riye giden ve bir alisveris merkezinde
gegen Oliilerin Safagi’n1 (1980/Dawn
of Dead) ¢eken George Romero, iinlii
zombi iiglemesinin son halkasini sis-
tem ve orduya kars1 giivensizligi sim-
geleyen Oliiler Giinii (1985/Day of
the Dead) ile tamamlamistir. (Engin,

2002: 84-85) Romero’nun ilk filmin-
den sonra zombi filmlerine artan ilgi
ard arda bu tiir filmlerin ¢ekilmesiyle
yayginlagmis, yayginlastigi kadarda
tecimsel kaygilar yiiziinden daha ¢ok
kan ve ceset pargalarinin yer aldig,
vahset sahnelerinin bol bol bulundugu
yer yer snuff filmlere kayan bir gorii-
niim kazanmistir. Ozellikle yetmisli
yillarda korku sinemasinin merkez fi-
glirii haline gelen zombiler, 1sirilan
boyunlarin yerini kismen de olsa insan
viicudundan kopartilan pargalarin al-
dig1 kan ve siddetin tiir icinde higbir
zaman olmadig1 kadar hakim oldugu
bir tiir haline gelmistir. (Ertan, 2002:
83)

Zombi filmlerinin zaman i¢inde de-
gisen icerigi ile yeni bir alt tiire kavu-
sur: Yamyam filmleri. Daha ¢ok
Italyan yonetmenlerin ¢ektigi bu film-
ler, yetmisler sonras1 beyazperde de
ortaya ¢ikmistir. (Engin, 2002: 84-85)
Filipinler, Endonezya, gibi Uzakdogu
gibi iilkelerde cekilen filmlerde, ta-
hammiil siirin1 zorlayan sahneler ile
birlikte hayvanlarin gergekten 6ldii-
rildiigi, erotik ve soft porno sahnele-
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rine yer verilmistir. Alt tiiriin en tinli
filmi Zombi Holocaust’tur (1979).
Fransa’da bir donem ise Nazi Zombi
filmleri moda olmustur: Zombi Golii,
Yagayan Oliiniin Vahasi, Seytanin Oy-
kiisii, Gece Bekgisi... (Tohill ve
Tombs, 2005: 34)

Zombiler kisacasi 6liim ve dliilerden
meydana gelen korkulardan, biiyt,
vudu, seytani giicler gibi kavramlarla
iliskilendirerek hayat verilen korku
karakterlerinin en énemlilerindendir.
Zombilerin Isyam1 (1936), Gozsiiz
Oliilerin Saldiris1 (1973), Zombiler
(1978/Zombies), Yilan ve Gokkusagi
(1988/The Serpent and the Rainbow)
tiirlin ilging filmleri arasindadir.

3.9. Cad1 Filmleri

Uzun sapkalari, siyah uzun giysileri,
biiylik kazanlari, garip ilag siseleri,
gelecegi géren cam kiireleri ve ucan
stipiirgeleri ile somutlasan cadilar ta-
rihleri ¢ok eskiye dayanan en genel
ifadeyle kotiiliigiin temsilcisi bliyticili-
lerdir. Metafizigin fizige tesir etmesi
ya da fizik 6tesi bazi kuvvetlerin ruhu
ve cesedi etkilemesi neticesinde insa-
nin tuhaf seyler hissetmesini, duyma-
sin1 ve gérmesini saglamak seklinde
tarif edebilecek olan biiyiiyl cadilar
yasal olmayan isler i¢in kullanmakta-
dirlar. (Sargi, 2005: 15) Biiyii, cadilara
farkli glicler kazandirmakta, yapila-
mayan seyleri yapilabilir kilmaktadir.
Ancak kullanilan yol onaylanmayan,
karanlik giiclerin hakim oldugu, sey-
tanin yoludur. Bu yiizden cadilara at-
fedilen en biiyiik su¢ seytanla igbirligi
yapmasidir. Cadilar lanetlidirler, yal-
nizdirlar ve tizerlerindeki sugtan do-
lay1 yasamlar1 boyunca insanlardan
intikam almaya calisirlar. (Kiigtikkurt
ve Glirata, 2004: 194)

Orta Cag’da engizisyon mahkeme-
lerinde cadilik sugundan dolay1 birgok

insan yakilmistir. Otoritesini sagla-
mak icinde kilise cadilig1r en bliyiik
suglardan biri olarak ilan etmis, Hiris-
tiyan toplumlarin goziinii korkutmus-
tur.

Bu tiir filmlerde cadi genel olarak
kadin kimligindedir. Popiiler kiltiir
iirtinlerinde de cadi kadinla 6zdesles-
tirilmektedir. (Kiigiikkurt ve Giirata,
2004: 194) Bunun altinda Bat1 zihni-
yetindeki “cadiligin kadinin dogasina
derinden bagl oldugu ve her kadinin
potansiyel bir biiyiicii oldugu diisiin-
cesi ve erkek egemen anlayis yatmak-
tadir.” (Kiglikkurt ve Giirata, 2004:
195) Cada, filmlerde zaman zaman iyi
olarakyer alsa da genelde kotii, ¢irkin,
ikiytizli, ¢ikarci, yalanct ve dogaiistli
giicleri bulunan biiyiiciiler olarak ka-
rakterize edilmekte ve gorsellestiril-
mektedir. Cadi filmlerindeki 6nemli
diger bir unsur ise cinselliktir. Cinsel-
lik bir tehdit unsuru olarak islenir.
Bastirilmis cinsellik ve dogatistii glic-
ler i¢ igedir. Brian de Palma’ nin
Giinah Tohumu (1976/Carrie) bu iki
unsuru ¢ok iyi anlatan bir cadi filmi-
dir. Film, ergenlik ¢cagindaki bir kizin
adet olmasi ve ¢esitli iistiin giicler elde
etmesini ve bu kiz ile dine saplantili
annenin iliskisini ele alir.

Ilk olarak Melies’in filmlerinde,
Witch ve Witch’s Revenge, cadi im-
gesiyle karsilasilsa da, tanimlanan
cadi tipi korku filmlerinde ancak alt-
mislardan sonra goriiliir. Cadi filmle-
rinin en inliisii, korku sinemasinda bir
kiilt olan La Maschera Del Demo-
nio’dur. Kanli Pazar olarak bilinen
film 17. yiizyilda vampir bir cadinin
oldiiriiliip yeniden dirilmesiyle gelisen
olaylar1 anlatmaktadir. Diger 6rnekler
olarak su filmler gosterilebilir.
(1944/The Seventh Victim), Geri
Gelen Kadin (1946/The Woman Who
Came Back), Kanli Pazar (1960/
Black Sunday), Cad1 (1964/Witchc-
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raft), (1962/Witch Burn Witch),
Korku Oteli (1960/Horror Hotel).
(Kiigiikkurt ve Giirata, 2004: 196)

4. Korku Sinemasr’nda Tiirlerin
Miicadelesi

Yenilenen diinya ile birlikte farkli
acilimlar beraberinde getiren sinema,
teknoloji devinimleri ile birlikte ger-
¢ek ve hayal arasindaki iletisim agini
farkli boyutlara tasimistir. Teknoloji-
nin Siirlarn kaldiran giicii sinemaya
cok yonlii agilimlar saglamistir. Mak-
yajin, mekanlarin, zamanin ve karak-
terlerin hayalleri zorladig1 korku
sinemasi da bu giicten oldukc¢a yarar-
lanmistir. Korku sinemasi teknolojinin
gelisimi ile paralel bir sekilde daha
fazla kanlanmis, renklenmis, gercek-
istiicti 6gelere yer verilmistir. Ulke-
mizde son bes yilda (2012-2007)
vizyona giren korku filmleri incelen-
diginde hangi tiirlerin daha sik kulla-
nildigr ve tlrlerin nasil gelisim
gosterdigi goriilebilmektedir. Zengin
igeriklerin hayalleri, sinirlar1 zorlayan
eserleri, riiyalar1 (aslinda karabasan-
lar1) aktardigi son donem korku sine-
mast siirecinde tiirlerin  konulari
yaninda iceriksel ve bolgesel olarak da
ayrildig: goriilmektedir.

Igerik olarak kan ve gizemin yogun-
lukta oldugu filmlere agirlik verilmis-
tir. Sinirlar1 zorlayan kesme-bigme
sahnelerinin agik olarak gosterildigi,
bol bol kanin dokiildiigii, duvarlarin,
merdivenlerin, yerlerin kanla boyan-
dig1, acinin ve iskencenin sanat eseri
olarak sunuldugu korku filmleri izlenir
hale gelmistir. Ozellikle Testere’nin
popiilerlestirdigi bu tiir, takip filmle-
rini de beraberinde getirmistir. Hasilati
yiiksek bir de seri yakalay1p, altinci fil-
miyle meraklilarmin ilgisini ¢eken
Testere, seri katil filmlerinin son do-
nemdeki temsilciligini yapmustir.

Gizem ve mistik olaylarin, goster-
mekten ¢ok hissettirmenin 6n plana
¢iktig1 filmlerde son donemde popiiler
olan filmler arasindadir. Korkunun
tensel giidiileri harekete gecirerek,
tiim bedeni kaplayan duygu yogunlu-
gunu izleyiciye vermeye c¢alisan bu
filmler, sasirtic1 final sahneleri ve ani
oltimleri ile dikkatleri cekmeye calis-
maktadir. Zaman zaman klise sonlar1
sinematografik ve senaryo farkinda-
liklar1 olusturarak kiran filmler,
zaman zaman da abart1 6tesi sunum-
lar1 ile filmin atmosferi disina ¢ikil-
masina neden olmaktadir.

Avrupa korku filmlerini pek goste-
rim firsat1 bulamadigi diinya sinema-
sinda son donemde Uzakdogu Korku
Sinemasi 6n plandadir. Hollywood’un
her donem giiglii bir sekilde varligini
hissettirdigi ger¢egi yanindan Uzak-
dogu Korku Sinemasi, kendi mistik
havasi i¢cinde masum korkular sun-
mustur. Hollywood, bu durumu da ti-
cari metaya doniistlirerek bu filmlerin
gise rekorlar1 kiranlarini yeniden ¢ev-
rim yontemiyle tekrar vizyona sok-
maktadir.

Son donemde Tiirk korku filmleri
de, korku tiirlerine 6zgii 6rnekleri di-
sinda 0zgiin ornekleri ile dikkatleri
lizerine c¢ekmistir. Musallat, Ev,
Konak, 3 Harfliler Marid, Cehennem,
Ses bu filmlerden bazilaridir. Yerel
0gelerden beslenen, Islami igerikli ya
da ondan beslenen korku filmleri, ba-
sarili bir grafik ¢izmistir. (Dabbe,
Dabbe 2, Semum, El Cin, Cin Va-
kasi...) Gorsel ve teknik olarak zayif-
liklar1, senaryo eksikliklerine ragmen
cesur yapimlarin vizyona girdigi Tiir-
kiye’de Tiirk korku sinemasinin te-
mellerinin atildig1 sdylenebilir. Daha
¢ok geng yonetmenlerin 6n plana ¢ik-
t181 bu siiregte her y1l 5-10 aras1 korku
filmi ¢ekilmektedir. Bu filmler korku
sinemasinin farkli alt tlirlerine ait 6r-
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nekler vermektedir. Hayaletlerin, Cin-
lerin, Seytan’in yer aldig1 bu filmlere
komedi unsuru eklenerek karma tiirde
yapimlar da (Destere, Kutsal Dama-
cana, Kutsal Damacana 2: itmen, Laz
Vamplr Tirakula) ¢ekilmektedir.

Son bes yilda Tirkiye’de vizyona
giren filmler arasinda Vampir filmle-
rinin tiir olarak on plana ¢ikt11 goriil-
mektedir. Blade, Karanliklar Ulkesi:
Uyanis, Karanliklar Ulkesi: Lycanla-
rin Yikselisi, Alaca Karanlik {igle-
mesi, Vampir Avcist: Abraham
Lincoln, Otel Transilvanya, Karanlik
Golgeler Kutsal Savasci, Vampir Im-
paratorlugu gibi hasilati yiiksek vam-
pir filmleri vizyona girmis ve biiyiik
begeni toplamistir. Bu filmler de tiirlin
kliseleri ile birlikte tiiriin 6zelliklerine
eklemeler yapilmis zaman zaman
ozelliklerin disina ¢ikilmistir. Tarih ve
din ile yakin iligski i¢inde bulunan
vampirler, son donem filmlerde agir-
likl1 olarak teknolojinin i¢inde, gii¢ ve
iktidarin sembolii olarak ifade edil-
mislerdir. Cinsellik ve agkin 6n planda
oldugu filmlerde, soguk, prensipli,
takim elbiseli, gecelen ortaya ¢ikan
klasik vampirlerin yerini, deri ceketli,
romantizmi yasayan ve yasatan daha
sicak, giindiizleri ortaya ¢ikan, cok
daha giicli, zeki, ¢evik, bilgili ve at-
letik olanlar1 almigtir.

Insanoglu ile i¢ ice yasadik¢a daha
fazla insanileserek asosyal yapisindan
styrilan vampirler, eglenen diinyevi
zevkleri tadan bir kimlik kazanmislar-
dir. Daha genis ve evrensel bir bakisa
sahip olarak kendilerini yeniden ta-
nimlayan vampirlerde, klasik vampir-
lerin kan emme ihtiyact disindaki,
kiiclik egemenlik miicadelelerinden
ote, saf ve yeni bir tiir olusumu dog-
rultusunda zaaflardan arinmis daha
glicli nesiller yetistirerek hem diger
tiirler hem de insanogluna hilkkmetme

seklinde bir diistince devrimi gergek-
lestirmislerdir. Ozellikle Blade ile bas-
layip Karanliklar Ulkesi ile devam
eden ve Alacakaranlik tliclemesi ile
farkli bir boyuta evrilen Vampirler,
tiirlin gelisimini farkli yonlere tagimis
ve tiir i¢in yeni tanimlamalarin yapil-
mas1 geregini dogurmustur.

Vampir filmleri disinda Seri Katil ve
Sapik Filmleri, klasik yapitlarin de-
vami1 ve 0zglin ornekleri ile varligim
siirdlirmiistiir. Testere serisi tiiriin son
donemdeki en parlak 6rnegidir. Sine-
matografik olarak basarili iskence ve
kanl1 sahneleri ile film boyunca izle-
yicinin dikkatinin dagilmasini engel-
leyen film, Ozdeslesim kurmanin
otesinde “iyi ki orada degilim” diisiin-
cesi icerisinde hayatta kalmanin
“tatl” sevincini izleyiciye sunmakta-
dir. Cighik serisi dordiincii filmi ile
oliimiin “saka” halini ani ¢ikislar ile
tekrar beyazperdeye tagimigtir.

Korkuyu tekinsiz evlerle birlikte
ruhlara emanet eden hayalet filmleri,
insanoglunun hayal diinyasindaki ve
diislerindeki korkular1 giin yiiziine ¢i1-
karmaya devam etmistir. Yeni tagini-
lan, kiralanan veyahut miras kalinan,
ya da bir sebepten dolay1 gecici bir
stiren vakit gecirmek zorunda kalinan
evler, mekanlar, odalar sikismis alan-
lardaki 6liim korkusunu tetiklemekte-
dir. Mutlu baslayan bu filmler sorunlu
hayaletleri, karakterleri ile basrol
oyuncularinin diinyasini karartmakta-
dir. Lanetli Ev, Evdeki Diisman, 205
Korku Odasi, Korku Seansi, Dehset
Kapani, Korku Evi, Davetsiz bu do-
nemde ¢ekilen filmlerdir. Paronormal
Activity filmi ile popiilerlik kazanan
nereden geldigi anlagilamayan hayalet
varliklar, Kotii Ruh, An American
Ghost History, Elm Sokaginda Kabus,
Dogmamis, Ruhlar Bolgesi gibi farkli
versiyonlar ile ¢ikigini siirdiirmiistiir.
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Cocuklarin  korku 6znesi oldugu
Uzakdogu filmleri, masumiyetin arka-
sina saklanan korkuyu sinema diline
aktarmastir.

Dinin korku sinemasi ile bulustugu
noktada insanoglunun inancini sorgu-
layan Seytan Filmleri, eski ilgisini yi-
tirse de varlik-var olma ile yakin
iliskisi sebebiyle tiirline 6zgii yapitlar
vermeye devam etmektedir. Ayin,
Icimdeki Seytan, Seytan tiiriin 6zellik-
lerini tastyan 6rneklerdir.

Diinya ile birlikte degisen insanin
doniisiimiini en agik sekilde anlatan
korku tiirlerinden bir siiphesiz zombi
filmleridir. Hastaliklarin arttig1, orga-
nik besinlerin azaldigi, ilag sektdrii-
nlin acimasizlastigl, ekosistemin
bozuldugu dahasi diinyanin kotiiye
gittigi teknoloji c¢aginda Insanoglu
kendi gercekligini kaybetmektedir.
Yok olmanin ¢irkine, kotii olana do-
nliserek gergeklestigi ve Oliimiin en
yakindakilerden bile gelebildiginin
anlatildig1 Zombi Filmleri, 6li beden-
lerin macerasin1 World War Z, Resi-
dent Serisi ve Salgin ile anlatmaktadir.
George Romero’nun destansi ticleme-
sini takip eden yasayan oliiler, 6zii ve
dogru olani korumanin éneminin al-
tin1 ¢izmektedir.

Donem i¢in en az 6rnek verilen tiir-
ler Doganin Intikami (Pirana, Oldiiren
Sis), Cad1 Filmleri (Bell Cadisi, Cadi-
lar Zamani), Dogatistii Yaratik ve Ca-
navar Filmler1 (Kurt, Canavar,
Predators) ve Mumya Filmleri’dir.
Ozellikle Mumya Filmleri’nin érne-
gine rastlanmamistir. Diger tiirlerde
bir ya da iki film vizyona girmistir.
Yasamin teknoloji ve bilim {izerinde
dondiigii yenicagda, doga arka planda
kalmig dogaiistii yaratik ve canavarlar
uzayin i¢indekilerle, teknolojik tiriin-
lerle, robotlarla yer degistirmistir.

SONUC

Insanoglu’nun en temel duygularin-
dan biri olan korku, en genel ifadeyle
insnanin tehlike de olma hali olarak ta-
nimlanmaktadir. Bedenine zarar gele-
cek duygusu, bilinmezlik, kotroliin
kendinde olamami insan1 bogucu, si-
kic1 bir haletiruhiyeye sokmaktadir.
Yasamin her aninda i¢sel ve digsal ne-
denlere bagli olarak kendini gdsteren
korku, resim, miizik, tiyatro, opera gibi
birgok kiiltiir ve sanat tiriiniinde ken-
dini gostermistir. Sinema da bu sanat
dallarinin en 6nemlilerinden biridir.
Sinemanin neredeyse ilk kez toplu ola-
rak gosterildigi Trenin Gara girisinden
itibaren sinemayla var olmaya basla-
yan korku, zaman iginde gesitlenmis-
tir. Ozellikle farkli nedenlere bagliligi,
somut ve soyut dgelere dayanmasi,
hayal giiciine acik olmas1 onun tiir ola-
rak zengilestirmistir. Dogal felaketler-
den hayvanlara, psikolojik
travmalardan teknolojik gelismelere,
rityalardan gercgek olaylara farkli ko-
nular korku sinemasinda yer almistir.
Bu farkliliklar zamanla tiir i¢inde ayr1
tiirlerinde de olugmasini saglamlstlr
Seyircilerin begem ve “daha fazla”
olan ile “farkl1” olan1 istemesine para-
lel sekilde sinemacilarin gayretleriyle
artan alt tilirler, kendi kligelerini belir-
lemis, 6zelliklerini olusturarak korku
sinemasi i¢inde belirgin sekilde alt tiir-
lerin tanimlanmasini saglamistir.

Sinema {izerine bilimsel ve akade-
mik caligmalarin arttig1 1950’ler son-
rast korku sinemasi {lizerine ciddi
calismalar yapilmistir. Toplumlarin
neden korku filmlerine ilgi gosterdigi
sorusundan yola ¢ikarak alt metinlerini
¢ozmeye ¢alisan bu ¢alismalar, alt tiir-
lerin bilimsel sekilde tanimlanmasini,
arastirtlmasini saglamistir. Konusuna,
igerigine, filmlerin 6zelliklerini, karak-
terlere, bagl olduklar1 nedenlere gore
farkli siniflandirmalar yapilmastir.
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Maurice Yacowar, Robin Wood,
Bruce F. Kawin’in ¢alismalar1 deger-
lendirerek korku sinemasini dokuz
ana bashk altinda siniflandirmak
mimkiindiir: Vampir Filmleri, Seytan
Filmleri, Seri Katil ve Sapik Filmleri,
Dogaiistii Yaratiklar ve Canavar Film-
leri, Doganin Intikami Filmleri, Ha-
yalet Filmleri, Cad1 Filmleri, Mumya
Filmleri, Zombi Filmleri.

Alt tiirlerin kendine 6zgii kahraman-
lar1, klisleri, yasam alanlar1, 6zellik-
leri, hikayeleri ve bagli olduklari
mitoslar vardir. Zamanla belirlenen si-
nirlar i¢inde belirginlesen alt tiirler
korku sinemasinin genel bir 6zelligi
olan kolay uyum ve adapte olusundan
faydalanarak kendilerini giincelles-
mislerdir. Bazen bir tiir bazen baska
bir tiir popiiler olsa da nerdeyse sine-
manin her doneminde var olmuslardir.
Hatta alt tiirler, kendi iglerinde yeni alt
tiirlerin olugsmasina zemin hazirlamis-
lardir.

Alt tlirlerin siniflandirmasinda ve ta-
nimlanmasinda bazi sorunlarla karsi-
lagilmistir. Oncelikle alt tiirlerin korku
sinemasinin yapisina gore degil de
sahsi begenilere gore yapilmasi aras-
tirmacilara gore degisen tiirlerin or-
taya ¢ikmasia neden olmustur. Bunun
yaninda objektiflikten uzak goriislerin
ortaya konmasi, bilgi ve arastirmadan
yoksun dayanaksiz ¢ikarimlarla ¢alis-
malarin hazirlanmasi korku sinema-
sinda bir bilgi karmasasina ve diizen-
sizlige yol agmistir. Bu da siniflandir-
malar1 daginik ve tutarsiz yapmustir.

Bir diger sorun ise tiirler arasindaki
yakinlasmadan kaynaklanmaktadir.
Tiirler arasinda gegislerin olmasi, tiir-
lerin harmanlanmasi ve iki farkl tliriin
ayni filmde 6zelliklerinin kullanilmasi
bazen filmlerin hangi tiire ait oldugu
noktasinda karmasikliga yola agmak-
tadir. Bu durum bazen bilerek yapil-
makta bazense farkinda olmadan

Oykiiniin icerigi geregi olusmaktadir.
Bu yiizden polisiye, film-noir (kara
film) bilimkurgu, fantastik sinema
gibi sinemanin diger alt tiirleri ile
korku sinemasi zaman zaman i¢ ice
gee¢mektedir. Bu durumlarda filmler
siiflandirilirken, bir film herhangi bir
tiir icine konulamamakta melez bir
konumda ortada kalabilmekte ya da
her iki tiir i¢inde de ele almabilmek-
tedir. Ornegin “Yaratik” filmi hem
korku sinemasinda hem de bilimkurgu
sinemasinda kendine yer bulmustur.
Yine “Yedi” hem korku filmleri hem
de polisiye filmler arasinda sayil-
makta, degerlendirme yapilirken agik-
lanan tiire gére ornek gosterilmekte-
dir. Bu da yar polisiye-yar1 korku,
yar1 bilimkurgu-yar1 korku gibi melez
tiirlerin dogmasina neden olmaktadir.
Bunun yaninda gerilim, dehset, vahset
gibi sozciiklerin korkunun yerine kul-
lanilmas1 ve her gerilim, vahset ve
dehset barindiran filmlerin korku filmi
olarak adlandirilmasi yanlig saptama-
lara neden olmaktadir. Her gerilim,
vahset ve dehset barindiran filmin
korku filmi olmadigi, bunu saptamak
i¢in diger korku 6gelerine de bakmak
gerektigi gibi; gerilimin, vahsetin,
dehsetin korku i¢inde var oldugu ve
konu bakimindan korku sinemasinda
bu tiir filmlerin yapildig1 da unutulma-
malidir.

Korku Sinemasi, gérmezden geline-
cek bir tiir degildir. Mitoslar, klise-
leri, tarihi ge¢misi ve siirekli gelisen
yapisi ile sinemanin ayakta kalan
nadir tiirlerinden biridir. Giliniimiiz
korku sinemasinda teknolojinin son
imkanlar1 kullanilmakta, hayalin ve
diisiin hayat verdigi ¢ok farkl yaratik,
canavar ve varliklar bilgisayar tekno-
lojisi ile kolaylikla canlandirilabil-
mektedir. Yine de seytanlar, vampirler,
seri katiller, sapiklar, canavarlar, uzay-
lilar hala korku sinemasinin vazgegil-
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mezleridir.Giovanni Scognamillo’nun
deyimiyle bu ucubeler artik korku si-
nemasinin alt tiirlerini olusturmuslar-
dir. Yeni maceralarda, sinemanin
tarihsel siirecinde olusturduklar1 kendi
mitleri ve yeni kattiklar1 degerler ile
yollarina devam etmektedirler.
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