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TEKNOLOJI-INSAN ILISKiSi VE TEKNOLOJININ MUZiK ENDUSTRISINI
YONLENDIRME ETKIiSi

Barbaros BOZKIR"

OZET

Insanin teknik ile olan iliskisi var olma ve yasammm daha iyi kosullarda siirdiirme arzusu ile
baglamaktadir. Bu nedenle, giderek toplumsallagan insan yagsamin tiim alanlarinda yer alan mesleklerdeki mevcut
teknigi gelistirme c¢abast agik¢a gozlenir. Miizik alant da teknik ile benzer bir iligki ic¢indedir. Miizik
teknolojisindeki geligmelerin miizik endiistrisinin gelisimini saglamasi1 ile Ozellikle kayit teknolojisindeki
gelismeler ayni zamanda miizik anlayisindaki degisimlerin yolunu agmistir. Bu yiizden analog ve dijital kayit
donemleri arasindaki fark sadece teknoloji agisindan ele alinmamali, ayn1 zamanda yeni miizik tiirlerinin ortaya
¢tkmasina olanak taniyan tarihsel bir degisim noktasi olarak kabul edilmelidir. Bu degisim, miizigin iiretiminden
miizik pazar i¢indeki yayilimina kadar gézlemlenmektedir. Bu ¢aligma, miizik ile iligkili teknik gelismelerin
miizik {izerindeki genel etkisi lizerine odaklanmakta ve miizigin iiretiminden yayilimina kadar gbzlenen ve
ortaya c¢ikan degisimleri agiklama amaci tasimaktadir. Miizik teknolojisindeki gelismelerin etkisi ¢esitli
boyutlarda incelenirken, kayit teknolojilerindeki degisim ile ortaya gikan estetik ve sosyolojik geligsmeler tarihsel
bir bakis agisiyla degerlendirilecektir.
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TECHNOLOGY-HUMAN RELATIONSHIP AND THE INFLUENCE OF
TECHNOLOGY ON GUIDING THE MUSIC INDUSTRY

ABSTRACT

Man’s relationship with technique starts with his will to exist and lead a better life. Therefore, as people
become more socialized, their effort to improve the existing techniques in professions in every aspect of life is
clearly observed. The field of music has a similar kind of relationship with technique as well. As the
improvements in the music technology have helped the music industry progress, the improvements in the
recording technology in particular have paved the way for changes in the music appreciation. Thus, the
difference between the analogue and digital recording periods should not be solely discussed in terms of
technology. This difference should also be considered as a historical critical point which allowed new types of
music to emerge. This change is observed in various areas such as the production of music or the spread of it in
the music market. This study focuses on the general effect of music related technical improvements on music,
and it aims at explaining the change that has arisen and been observed from the production of music to the
spread of it. While the effects of the improvements in the music industry are analysed in various dimensions,
aesthetic and sociological improvements brought about by the changes in the recording technologies will be
reviewed from a historical perspective.

Key Words: Music Technology, Music Industry, Recording Technology, Music Listening

* Ogr.Gor. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii.
barbaros.bozkir@gmail.com

Makale Gonderim Tarihi: 29.11.2017 — Makale Kabul Tarihi: 23.12.2017



90 e Yeni Diisiinceler, 2017; 8: 89-95

GIRIS

Teknik sozciigii, anlamu itibariyle incelemeye alindiginda karsimiza “teknik-insan”
iliskisi ¢ikmaktadir. Ciinkii bulup bulusturma giicii insan olmadan tasarlanamaz. Insanin
tasarladig1 becerilerini uyguladig1 yerde olusturduklari teknik 'tir. Uygarlik tarihinde insanlarin
birtakim aletleri kesfetme ¢abasinin altinda o giin kendilerini hayatta tutmak i¢in gereken isler
oldugu goriilmektedir. Insanmn ilk kez ilkel arag ve aletleri kullanmay1 6grendigi Tas Devri
uygarligin safagi olarak bilinir ve bu devirde insan giinliik yasantisin1 siirdlirmek i¢in ilk defa
bazi araclardan faydalanmaya baslamistir. Bu devri takip eden bronz caginda ozellikle
tarimsal ve askeri alanlarda insan-teknik iliskisi daha acik bir sekilde ortaya ¢ikmustir. flkel
araglarin dayanikliligi arttinlmis ve bunlardan kazanilan avantajlar kesfedilmistir.
Gilinlimiizde insanlar teknigin gilinlik yasamimiza bunca etkisine ve teknigin gergeklestigi
bilimsel kurumlarda birebir neler oldugunu bilmemelerine ragmen (hi¢cbir kimse
laboratuvarlarda, hastanelerde ne tiir caligmalar yapildigin1 gercek anlamda bilemez)
teknikten uzak yasayamaz. Bu da teknigin gilinlik yagamimiza somut etkisidir. “Toplumsal
alanin smirlart igindeki hemen her tiirlii isin gerceklesmesi i¢in bir tiir makineye gerek
duyulmasi, yagamin belirgin 6zelliklerinden biridir” (Dickson, 1992: 28).

Teknigin siirecini incelemeye basladigimizda karsimiza bilim ve teknik iliskisi
cikmaktadir. Artik bilimden bahsederken bilim ve teknik diye bahsedilir. Teknigin ¢alismalari
bilime yansir. Ilkel aletlerin birer teknik oldugunu diisiiniirsek bugiin modern sistemle ¢alisan
makinelerin temelinde basit aletlerin oldugu goriiliir. Ornegin tekerlegin bulunmasi teknik
iken, biiyiik makinelerin igindeki basit tekerleklerin ¢ark sisteminde kullanilmasi teknigin
bilime yansimasidir. Dickson teknik ve teknoloji iliskisine sOyle deginmektedir:

Teknolojinin tarihsel kokleri kabile toplumlarinin ilkel aletlerinde yatar. Bu aletler
genelde mekanik anlamda basit olmalarma karsin kullanig bigimleri oldukga
karmasik olabilmekteydi. Ister Yeni Gine’deki kabileleri, Kizilderililerin
geleneklerini ister Eskimolarin etkinliklerini ele alalim hemen hemen degismez bir
bicimde iki 6nemli etmen buluruz. Ilk olarak dogal cevredeki cesitli unsurlarla-
Ornegin hayvan tiirleriyle ya da topraktan ¢ikarilan dogal kaynaklarla-iliskilendirilen
biiyiisel-dinsel degerler kiimesi, bu gevreyle teknoloji kullanimi aracilifiyla girilen
her tiirlii etkilesimi simgesel anlam tasiyan bir eylem haline getirir. Toprag: kazmak,
yemek i¢in belli bitkileri toplamak ya da belirli hayvanlar 6ldiirmek gibi eylemlerin
her biri etkinligin islevsel 6neminden ¢ok daha biiyiik bir anlam tagir (1992: 89).

Burada teknik ve loji kelimelerinin birlesmesiyle ortaya ¢ikan teknoloji i¢indeki /loji,
teknik ile ilgili bilgesel dizgi olarak ifade edilmektedir. Teknik nesnenin ortaya ¢ikmasina
gerekli her seyin sistematik bir sekilde kullanilmasidir.

Genel olarak kabul edilen bir sava gore, Sanayi Devrimi’nden bu yana ve 6zellikle son
elli yilda insanligin ilerleyisi icin tek gercek imkanlari durmadan gelisen teknolojinin
sundugudur. Ancak teknolojinin tiim bu sunumlari karsisinda insanlarin teknolojiye kars1 yer
alan biiyiik bir kaygist da bulunmaktadir. Bu kayginin altinda insanlarin tarih boyunca
denetleyemeyecekleri giicler yaratmaktan ¢ekinmeleri yer alir. Ornegin Sanayi Devrimi yeni
makinelerin artan onemi ve beraberinde getirdikleri toplumsal sorunlar karsisinda diisiilen
umutsuzlugu dile getiren birgok elestiriyle karsilagmistir. Teknolojik gelismelerin insan
hayatina olumlu yansimasi beklenirken goriildiigii gibi tersi durumlarla da karsilagilmistir.
“Insanin teknik becerileri simdiye kadar diinyanmn temel sorunlarinmn birgoguna &zellikle
yigmlarin yoksulluguna, acliga ve uluslararasi catigmalara etkin ¢oziimler getirmek
konusunda basarisizliga ugramistir” (Dickson, 1992: 27).

Teknik becerilerin miizik ile iligkilendirirken, bu becerilerin miizik tizerindeki etkisini
aciklamak gerekir. Onemli olan bu becerilerle ortaya ¢ikan yeni miizigin dogru
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adlandirilmasidir. Bagka bir ifadeyle miizige etki eden teknik beceriler bu miizigin daha basit
ya da daha karmasik oldugunu gdstermez.

Teknik teriminden anlagildigi iizere, miizik ve teknolojiyi birbiriyle iliskilendirirken,
basit bir miizik aletini yapmak i¢in bile teknolojiye ihtiya¢ oldugu goriilmektedir. Ancak 19.
ve 20. ylizyillda Avrupa ve Kuzey Amerika’da gelistirilen miizik teknolojisi terimi 6zel
mekanik, elektromekanik ve elektronik teknolojileri gostermektedir.

Kayit teknolojisinin icadinin miizik tizerindeki etkisi agiktir. En basit anlamda
gramofon bunun en basit 6rnegidir. Nasil matbaanin bulunmasi, basili notalarin kullanilmasi,
eserlerin farkli ortamlarda farkli zamanlarda calinabilme hakkint sunuyorsa, kayit
teknolojisiyle beraber miizik endiistrisinin bu pazari kesfetmesi sonucu farkl miizik kiiltiirleri
farkli cografi bolgelerde taninmaya baglanmigtir. Buna en basit 6rnegi Giiney Amerika’da
farkli etnik gruplar ve iilkelerde yapilan kayitlar1 gosterebiliriz. 1900’lerin basinda Arjantin
Tangosu’nun Avrupa’ya gelmesine drnektir.

Teknoloji ve miizigi iligkilendirirken, miizigin bir sekilde depolanmasi (record-kayit)
ile baglayan miizik teknolojisi ve miizik enddistrisi iligkisi onemlidir.

SES KAYIT TEKNOLOJISI VE TICARi KAYIT ENDUSTRISI

Akustik Kayit Donemi: Ses kaydi i¢in en etkili miizik icadi 1877 yilinda Edison
tarafindan yapilan fonograftir. Fonografin kayit yetisinin asil olarak konugma kaydi olmasi ve
siirlt derecede miizik kaydi yapabilmesi miizik i¢in kisitlamalar getirmistir. Edison fonografi
ile birlikte bir diger bulus ise Berliner gramofonudur ki bu sistemde sadece ¢alma teknolojisi
ve tek yollu kayit teknolojisi olarak olusturulmustur. Edison fonografi ile Berliner
gramofonunu karsilagtirildiginda, farkli ihtiyaglar1 goren iki farkli teknik aletten soz
edilmelidir. Edison fonografi, ses arastirma amaclarinin dokiimantasyonlari i¢inde ¢ok 6nemli
bir alet iken, bu esnada Berliner gramofonu, ticari kayit endiistrisinin ana amact olmustur.

Ticari kayit endiistrisinin biiyliimeye baslamasina neden olan da, 19. yy’in basindan
itibaren insanlarin fonograflar, gramofonlar gibi teknik aletlere ve bu aletlerle kayit altina alan
tirtinler olarak tanimlanabilecek olan diskler ve silindirlere karsi olan ilgisidir. Kayit
endistrisinin ilk donemlerinde, patentlerin sinirlt etkisinden dolayr birkag sirket vardir.
Amerika’da etkili firmalar; Victor Talking Machine Company (sonralart RCA), Columbia
Phonograph Company (sonralar1 CBS) ve Edison Company’dir. Avrupa’da ise; British
Gramophone Company (sonralart EMI), German Lindstrém Company (sonralari Polygram),
French Pathe Company etkili sirketler arasinda sayilabilir.

Miizik sirketleri Avrupa ve Amerika’da tiim 19. yy. boyunca ilk olarak hafif miizik ve
yiiksek siniflarin sanat miizigini pazarlamaya g¢alismiglardir. Ancak bu sirketlerin dikkate
almadiklar1 bir konu vardi, o da igerigi ne olursa olsun, aynt miizigin tim uluslara
satilamayacagi idi. Ciinkii dinleyiciler, kendi topraklarina ait olmayan miizikleri
dinleyemeyecekleri bilincinde gramofon ve fonograf almiyorlardi. Miizik sirketleri, farkli
etnik gruplarin, farkli cografyada yasayanlarin miiziklerinin yayinlanmasinin gerekliligini fark
etmelerinin ardindan, tiim kitalarda kayit faaliyetlerinde yogun bir ¢aligma baslatmiglardir.
1902 yilinda Gramophone Company’nin Fred Gaisberg’i Hindistan ve diger Asya iilkelerine,
Will Gaisberg’i Ermenistan, Giircistan, Ukrayna Rus Imaratorlugu’ndaki farkli bdlgelere
gondermesi yeni pazarlar olusturulmasi konusunda yapilan bir stratejidir. Bu pazar1 kesfeden
Gramophone Company, 1907 yilinda sirketlerine bagli olarak Alexandria’da temsilcigini
kurmas1 miizik endiistrisinde yeni bir siirecin baglangict oldugunu gostermistir.
Alexandria’nin, yakin dogu, Tiirkiye, Arnavutluk ve Yunanistan’da bulunan aktiviteleri
yerine getirmesi ile kayit endiistrisinde yeni pazarlar olusmustur. Devaminda Alexandra’daki
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gibi Fransa’da bulunan sirketin bir bagka kolu da Fas, Cezayir ve Tunus’ta girisimlerde
bulunmasinin ardindan farkli cografi bolgelerde yasayan insanlar hardware’leri satin alabilme
durumuna gelmislerdir. Miizik tarihinde yerel miiziklerin kayitl hale getirilmesi ve ardindan
satisa sunulmasinin baslangici, bu ¢alismalardir. Oncelikli amag dinleyicilere bu donanimlari
satmak olan miizik endiistrisinde yeni bir pazar da boylece olusmustur.

I. Diinya Savasi’na kadar 6nde gelen sanatcilarin kayitl eserleri epey uzun bir liste
olusturmasi ile bu durumun onlarin hem séhretlerine hem de gelirlerine etkisi yadsinamaz bir
gercektir. Ancak her miizisyenin bu teknik gelismeden ayn1 derecede faydalandigini séylemek
mimkiin degildir. Bunun sebebi ise ¢algi tipi ve kayit teknolojisi arasindaki iligki ile
aciklanabilir. Donemin calg: kayitlarinda frekans genliginden dolayr piyano kayitlarda en
basarili sonucu verirken, bunun yaninda keman kayitlarmin iyi sonu¢ vermedigi
bilinmektedir. Senfoni ve oda orkestrasi gibi uzun siireli miizigin eserlerinin sadece bir
kisminin kayit edilebilmesinin yani sira ¢algilarin tam olarak kayda aktarilamadig: teknik bu
sikintidan dolayi, I. Diinya Savasi’ndan onceki tiim donemde miizisyenler gramofona
oyuncak goziiyle bakmistir. Kontrbaslarin ¢ikartilmasi ve bunlarin yerine tuba konulmasi gibi
coziimler, kayit icin daha dinamik bir tin1 isteklerini mevcut kayit teknolojisi ile
gerceklestirememeleri lizerine yapilan bir miidahale olarak yorumlanabilir. S6z konusu
stirecte, tubanin olusturdugu dinamik alanin daha tercih edilebilir oldugu sdylenebilir.
Orkestra liye sayis1 kayit cihazinin kapasitesine uygun olacak en iyi sekilde azaltilmasi ve
kayit teknisyenlerinin uzun eserleri 4 dakikalik iki yiize sigdirmalar: i¢in kesmek zorunda
kalmalar1 miizik teknolojisinin miizik {izerine ilk miidahaleleri olarak kabul edilebilir. Diinya
capinda bir sef ve bir orkestra tarafindan kaydedilmis ilk ve kesintisiz senfoni olan
Beethoven’in 5. Senfoni’sini 1913 yilinda sef Nikisch ydnetiminde Berlin Orkestrasi
tarafindan kontrbas ve timpanisiz ¢alinmasi bir diger 6rnek olarak verilebilir.

Elektronik Kayit Donemi Ve Yeni Miizik Tiirlerinin Olusumu: 1920’lerin
ortasinda baglayan elektrik-elektronik kayit doneminde radyonun ortaya g¢ikmasi miizik
pazarinda yeni bir durum yaratmistir. Bu donemin avantaji, kayda ayni1 anda girebilen insan
ve calg1 sayisindaki kisitlamalar1 ortadan kaldirmasidir. Bu teknik gelisim siirecinde Avrupa
ve Amerika’daki orkestralarin diizenli bir sekilde kayit yapmalar1 ve bu eserlerin partitiirlerini
tam anlamiyla kayitlara aktarmaya baslamalari ile miizik dinleme ve uygulamada 6nemli bir
degisim siireci baslamistir. Plak firmalar1 arasindaki rekabet, standart repertuarin tekrar
kaydedilmesi yolunda girisimcilere cesaret vermesiyle 1940’larin sonuna gelindiginde en ¢ok
taninan orkestra eserlerinin on kereden daha ¢ok kaydedilmesi ile dinleyiciler kayitli eserlerde
orkestra ve eserler arasinda se¢im yapmaya baslamistir. Bu siirecte, dinleyicilerin kayith
eserlerin farkli c¢alimlarim1 kiyaslamalari, miizik dinleme siirecinde go6ze c¢arpan bir
degisimdir. Bu donemde miizik sirketlerinin yaymlarindaki antolojiler de pazar da yer alirken,
satig stratejilerini degistiren bu kayitlarda, Columbia History of Music (10. yy.’dan Varese’ye
kadar olan miizik), L’Anthologe Sonore (12. yy.’dan Beethoven’a kadar olan miizik) bu
ornekleri teskil etmektedir.

Gramofonun eserlerin uzun bdliimlerini 4% dakikay1 asmayacak boéliimlere ayirmasi,
kullanicr i¢in bir sorun olusturmustur. 1948 yilinda Columbia Company’nin plagin pikapta
donme devrini dakikada 78’den 33'5’e diisiirerek ve ilk uzuncalar1 (LP) sunmalart ile, 30
cm’lik bir ylizeye 20 dakikadan fazla bir siire kaydedilirken 25 cm’lik bir yiizeye de 15
dakikalik miizik kaydi yapilabilecek duruma getirilmistir. Diger taraftan 1949 yilinda
Columbia’nin Amerika’daki en biiyiik rakibi olan RCA Victor dakikada 33 '3 devirlik LP’leri
satmaya karar vermesi ile iki sirketin iki ayr tip merkez delikli ve iki ayr1 oluk genisliginde
plaklar satmalar1 ile olusan rekabetin toplumu sikici bir durumla kars1 karsiya getirmesi,
kullanicilarin hi¢ de tercih etmedigi hala gilinlimiizde de devam eden donanim-yazilim
uyumsuzluguna benzemektedir. Ocak 1950’de RCA Victor klasik miizik i¢in LP’lerin
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tistlinliiglinii, Columbia’da kisa parcalar i¢in 45 devirli plaklarin iglevligini kabul etmesi ile bu
kargasalik son bulmustur. ilerleyen yillarda 45 devirli plaklar da yalnizca pop miizikte ve
LP’lerin tiim klasik miizik repertuarini ele gecirmesi miizik dinleyicileri i¢in gorsel bir
ayrisim olarak da kabul edilmektedir.

Satis Stratejileri ve Miizigin Yayilimcihi@i: 1950 ve 60’larda plaklarin kayd: kadar,
satiglarinda da bir devrim yasanmistir. Yiiksek maliyet ve diisiik kar tehdidiyle karsilasan
sitketlerin yatirnmlarinin karsiligini alabilmeleri i¢in en iyi yolu aramaya koyulmalar ile
tilkketiciye dogrudan satis gerceklestirildigi bilinmektedir. Bu durum dinleyicileri bireysel
olarak arsiv yapmaya yoneltmistir. Yapilan bu arsivleri bagka bir anlamda koleksiyon olarak
adlandirirsak, bu koleksiyonlar kisilerin kendi aralarinda eserleri paylasmasina da izin
vermistir. Uyelerinin diizenli bir sekilde fakat ¢cok uygun fiyatlarda plak satin almalarini
saglayan kliipler kurulmasi buna baska bir 6rnektir. Ancak daha 6nceden kayit yapmis ya da
yeni ve heniliz taninmamis sanatgilarin yaptig1 daha ucuz plaklarin piyasay1 sisirmesi, satig
politikalarindaki sarsilmalarin sebebidir. Plaklarin satisinda etkin olacagi diisiiniilen plak
kapaklari icin eskiden 78 devirli plaklar i¢in kahverengi kagittan yapilmis zarflar yerine, yeni
kapaklara tarihi bilgi ve miizik analizleri de konulmasi, yine opera kayitlari librettolar: ile
birlikte verilmeye baslanmasi ve bazi librettolarin farkli dillere ¢evrilmesi tiiketiciye
etkilemek i¢in yapilan stratejilere 6rnek olarak gosterilebilir. II. Diinya Savasi’ndan sonra bir
senfoni orkestrasinin maliyetinin 1939’dakinin 7 misline ulasmasi ile farkli stratejileri
getirdigi bilinmektedir. Bu strateji, miimkiin oldugu kadar daha ¢ok miisteriye ayni miizigi
satmak iizerinedir. Ingilizce konusan Kuzey Amerika, Avrupa topluluklar1 ve Ispanyolca,
Almanca ve Fransizca konusan {ilkeler de kayit iiretimini kazangh hale getirmek i¢in yeterli
biiyiikliikte pazarlar olarak goze ¢arpar.

Miizigin yayilmas1 1970’lerde transistorlu amfiler ve kaset kullaniminin yayginlig ile
dogru orantilidir. Diislik fiyathi kaset teknolojisi bolgesel kayit endiistrisi piyasasinin da
canlanmasini saglar. 2012 yapimi Searching for a Sugar Man, isimli belgesel, Amerikali folk
miizik sarkicisi Sixto Rodrigez’in, 70’lerin basinda Amerika’da yaptigi albiim neredeyse
satmazken, aymi yillarda Giiney Afrika Cumhuriyeti'ne seyahat eden bir kizin, erkek
arkadasina Rodrigez’e ait tek bir kopya kasetini gétiirmesi ve burada bes yiiz bin gibi bir
kopyaya ulagmasini anlatir. Bu Ornekler, insanlarin miizik dinleme aligkanliklarinin
degismesini gosteren teknolojik degisimler olarak adlandirilabilir.

1970’1i yillarda kiigiik kasabalar, yollari, su kanallari, yerel elektrikleri olmadan,
kasetleri calabilecekleri tasmabilir cihazlara sahiptiler. Boney M, Abba, Beatles
diinyaca taninan hale geldiler. Tarihte ilk kez diinyada kusaklar kendi yerel miizik

kiiltirlerine ek olarak ortak miizik deneyimleriyle biiyiimeye basladilar (Malm,
1993: 340).

Gortilen aciktir ki miizigin yayilimi, kayit teknolojisinin gelismesiyle dogru orantili
olarak artmistir. Miizik endiistrisinin sonunda kesfettigi, kiigiik kiiltiirlerin sadece kendisinde
kalmayip daha genis dinleyiciye satilmasi olmustur. Biiyiik sirketler bu kiigiik kiiltiirleri
miizik pazarinin yeni kaynagi olarak kullanmislar, Blues, Jazz, Tango ve ayrica Hint film
miizigi ve Reggae de bu fenomenin orneklerini olusturmustur. Giiniimiizde etnik miizik adi
altinda say1siz iiriinlere rastlamak miimkiindiir. Ingiliz miizisyen ve yapimc1 Peter Gabriel’in
sahibi oldugu Real World sirketi, glinimiizde sadece farkl kiiltiirlerin miiziklerini pazarlayan
bir sirket olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Real World sirketinin farkli cografik alanlarda
arastirma yapan bir¢ok temsilcisi bulunmakta ve bu temsilciler yogun bir sekilde ¢aligip Real
World’lin yeni {drilinler ¢ikarmasini saglamistir. Bu durum, 1902 yilinda Gramophone
Company’nin Fred Gaisberg’i ve Will Gaisberg’i farkli cografik alanlara gondermesiyle
kuskusuz birebir ortiisen bir durumdur. Tiirkiye’de de Kalan Miizik benzer bir 6rnektir.
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Synthesizer, Bilgisayar Teknolojisi ve Yeni Miizik Tiirleri: Farkli tinilarin
depolanabildigi elektronik orglarin kullanimindaki ilk amag, akustik ¢algilarin ¢ikartamadigi
farkli tinilar1 elde etmek iken, sonradan kullanildigi alanlar, aslinda hi¢ kimsenin bastan
tahmin etmedigi, farkli miizik kiiltlirleri olmustur. Elektronik orglar tim Kuzey Afrika,
Yunanistan, Tiirkiye, Bulgaristan ve bir¢ok Asya iilkesinde zamanla eglence miiziginin
degismez calgist durumuna gelmistir. Tiim davul makinesini ve gereken diger calgilar1 i¢inde
barmndiran bu ¢alginin, miizisyene ddenecek {iicrette de bir kisitlamaya gidilmesine olanak
yarattig1 bilinmektedir. Ozellikle diigiin, siinnet gibi kutlamalarda geleneksel calgilari icra
edip miizisyenlik yapan bir¢ok miizisyen, elektronik orglarin bu alanlarda kullanilmasinin
yayilmasi ile eskisi gibi para kazanamadiklarint agikga belirtirler. Orglarin kullanilmasi bir
anlamda grup miizigini karsisina almistir.

Bilgisayar teknolojisi ile birlikte hizlanan sampling (6rnekleme) sistemi bir g¢ok
calginin stiidyoda sadece tek bir kisi tarafindan ¢alinabilmesi imkanini sunmaktadir. Her ¢algi
stiildyolarda en 1iyi sekilde orneklenir ve MIDI (miizik calgilart dijital arabirimi) olarak
kullanilarak kayitlar gergeklestirilir. Gilinlimiizde bu sistemi kullanan aranjorler 6rneklenen bu
calgilarin gergekte nasil genlige sahip olduklarini, ¢alim tekniklerini bilmeleri, ger¢ege ¢ok
yakin bir sonu¢ ¢ikarmalarina yardimei olmaktadir. Bu sistemde de ortaya ¢ikan durum,
stiidyo kayitlarina miizisyen sayisinin azalmasi olarak goriiliir.

Bilgisayarla miizigin yayilmasi, bir¢gok miizisyenin yaptiklari miizikte bir takim
degisiklikler yapmasina yol agmustir.

1980’lerin ortasinda isvegli bir popiiler miizik grubu bilgisayarmn onlarin tiim islerini
yapabilecegini kesfettiler. Bu grup dans salonlarinda ve otellerde bazi sezonlar
haftanin her giinii ¢almaktaydilar. Miizik tarzlari, 1960’larin gelistirilmis ve
degistirilmis standart melodileri ritmik kaliplar igermekteydi. Kullandiklar
calgilardan gitarlar ve hornlar halen geleneksel tarzda calmaya devam ettiler.
Bilgisayar1 kullanarak temel kaliplara ilave olarak oOrneklenmis ilave kaliplar
kullandilar. Tempo ve bazi miizik ciimleleri degistirilirken sdyleyis hala canli
performans gibi tutuldu. Artik sadece sarki sdylemek iizerine konsantre oldular.
Bunun sebebi de elleriyle yapmaya aligtiklarinin eskisi gibi ¢ok olmamasi bunlarin
bilgisayar ile yapiliyor olmasiyd: (Malm, 1993: 340).

Elektronik miizigin 80’lere gére 90’l1 yillarda patlama yapmasi, donemin dans cagi
haline gelmesi ve house, drum&bass, dupstep, acid house bir¢ok yeni miizik tiiriiniin ortaya
¢ikmasi miizik iiretimi i¢in gereken biitgenin ucuzlamasi ile direk iliskilidir. Pop miizikte
toplu calim ve kayit 6rneklerinin arttigr 70°1i yillarda olusan miizisyen-grup miizisyeni-uyum
iliskisi elektronik miizige ait 6rneklerde gegerli degildir. Bahsedilen tiim bu miizik tiirlerine
ait Ornekler, grup miizigi, toplu ¢alim gibi miizisyenlerin aligik oldugu tanimlamalardan
uzaktir. Clinkii {retilen, ortaya konulan miizikte artik tek bir bireyden bahsedilir ve ortaya
cikan Ornekler bireysel iiretime ait miizik drnekleridir. Bu teoriden hareketle, 90’1 yillarin
popiiler miizigini yonlendirenin, miizik teknolojisindeki degisim oldugu sdylenebilir. Miizik
teknolojosi altinda mevcut bir¢ok yazilim iiretim islemini hizlandirsa da, miizik i¢in dogru bir
tiretim sekli olup olmadig: tartigmalidir. Metronom dahi kagirmayan miizisyenler, detone
olmayan sarkicilar, bastan sona tusesini sabit tutabilen davulcular artik iiretilen tiim miizik
orneklerinde mevcuttur. Bu durum, miizik {iretimi ve teknoloji iliskisi olarak aciklansa da,
kuskusuz miizigin dogasi ile ortlismeyen bir durumdur. Miizik {liretiminde olusan hatalarin
kusursuz bir sekilde manipule edilebilecek olmasi gercekliginden dolayi, miizisyenler bu
hatalarin sorumlulugunu ses miihendislerine yiiklerler.
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Miizik tarihine bakildiginda, miizigin, teknolojinin sundugu imkanlardan
faydalandigini sdylemek miimkiindiir. Ancak bu faydalanma zamanla etkileme siirecine girer.
Bu tanima dayanarak bir¢ok miizik tiirli, teknolojik degisimlerin bire bir etkisi ile ortaya
¢itkmis ve miizik donemleri de bu isimlerle anilmaktadir. Miizik aletlerinin icadindan,
gramofonun bulunusuna, buradan da giiniimiize kadar siiren bu iliski boyunca teknoloji,
kiiltiirler arasi iligskide ve kiiltiirlerin degisiminde etkin bir rolii listlenmistir. Bu rol bilingli ya
da bilingsiz bir sekilde oynansa da teknoloji, toplumlarin kiiltlirlerinde yaptig1 degisimleri
miiziklerinde de uygular. En basit sekilde, gramofonun bulunmasi ilk anlamda teknolojik bir
bulus iken, daha sonralari gramofonun diinyanin farkli cografik bolgelerine yayilmasi ve
bunun sonuncunda miiziklerin paylagilmas: farkli miizik kiiltiirlerini yaratmistir. Tiim bunlar
teknolojinin bundan sonraki sunacagi gelismelerin miizik ile iligkilendirilmesinde, kiiltiirlerin
teknik gelismeler 6ncesi ve sonrasi seklinde bir biitiin diisiinmemizi gerektirir. Bunu bir baska
tanimla ifade etmek gerekirse, teknik gelismeler sonucu toplumlarin kiiltiir yapilarindaki
degisiklikler, ayn1 dl¢lide miiziklerine de yansiyacaktir. Teknolojik degisimler ile ortaya ¢ikan
yeni miizik tiirleri bunu dogrularken, gelecekte de ayni Orneklerin devaminin olacag:
kacinilmazdir.
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