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TOPLUMSAL CiNSiYET BAGLAMINDA BiR CiZGi FiLM
INCELEMESI: CANIM KARDESIM BENIiM: UZAYLILAR MI
GELMIS?

Ruges DEMIR"

Oz

Tiirk toplumuna ait kiiltiirel degerlerin tanitilmas: ve kusaktan kusaga aktarilmasinda kitle iletisim
araglarinin biiyliik bir pay1 vardir. Bu payin onemli bir kismmi televizyon ve televizyon kanallarinda
yayimlanan ¢izgi filmleri olusturmaktadir. Cizgi filmler; ¢ocuklarin hayal diinyasini, dil becerilerini, kavram
gelisimini ve biligsel yeteneklerini gelistirmenin yaninda ¢ocuklarin cinsiyet rollerini ve buna bagl olarak
toplumsal gelisimlerini de etkilemektedir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyetle ilgili bir¢ok yargi, dogrudan veya
dolayli bir sekilde ¢izgi filmler araciligiyla yansitilmaktadir. Bu bakimdan ¢izgi filmlerin yeri geldiginde
cocuklara sosyal degerleri 6gretmede aile ve okuldan daha etkili olabildigi ve ¢izgi filmlerde yer alan
kahramanlarin, ¢ocuklar i¢in bir model olusturabildigi goriilmektedir. Bu noktadan hareketle cinsiyetle ilgili
rollerin ¢izgi filmlerde nasil yer aldig1 ve nasil islendigi dnemli bir konu haline gelmistir. Arastirmada 2016
yilinda gésterime giren Tiirk yapimi “Canim Kardesim Benim: Uzaylilar m1 Gelmis?” adli ¢izgi film, toplumsal
cinsiyet baglaminda incelenmistir. Cocuk izleyici kitlesine hitap eden bu ¢izgi film, ¢ekirdek bir ailenin tatil
icin gittigi bir orman evinde uzaylilar ile karsilagsmasini ve beraber yasadiklari maceralarini konu edinmektedir.
Ataerkil Tiirk toplumunda erkeklerin ve kadinlarin toplum igindeki rolleri ve gorevleri, filmde aile {iyeleri olan;
Galip Bey, Leyla Hanim, Mine, Miige ve Mete isimli kahramanlar iizerinden verilmistir. Caligmada ilk olarak
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 hakkinda bilgi verilmis ve toplumsal cinsiyetin ¢izgi filmlerle olan
iligkisi ele alimmigtir. Ardindan “Camim Kardesim Benim: Uzaylilar m1 Gelmis?” ¢izgi filminde yer alan erkek
ve kadm karakterlerin rolleri ve davraniglar1 toplumsal cinsiyet baglaminda analiz edilmistir. Makalede
toplumsal cinsiyet unsurlar1: “Erkekligin Toplumsal Misyonlari: Ustiinliik/Beceri/Bilgelik”, “Is Boliimii: Isin
Cinsiyeti” ve “Cinsiyette Kaygi: Erkeklik Krizi” olmak iizere ii¢ baslik altinda incelenmistir. Filmdeki
kesitlerden hareketle ig boliimlerinde cinsiyetgi rollerin pekistirildigi, rollere bagli olarak erkek egemenliginin
on planda oldugu, erkeklerin gii¢, listiinliik ve beceri gibi kavramlarla temsil edildigi ve bunlara karsilik
kadinlarin ise duygusal ve hassas gibi kisilik 6zellikleriyle temsil edildigi ve sosyal hayatta ikinci plana atildigi
goriilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Cinsiyet, toplumsal cinsiyet, cinsiyet rolleri, ¢izgi film, Canim Kardesim Benim.
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A CARTOON REVIEW IN THE CONTEXT OF GENDER: MY DEAR SiSTER: ARE
THE ALIENS COME?

Abstract

Mass media have a great share in promoting the cultural values of Turkish society and transferring
them from generation to generation. A significant portion of this share consists of television and cartoons
broadcast on television channels. Cartoons; In addition to improving children's imagination, language skills,
concept development and cognitive abilities, it also affects children's gender roles and, accordingly, their social
development. Therefore, many judgments about gender are reflected directly or indirectly through cartoons. In
this regard, it is seen that cartoons can be more effective than family and school in teaching social values to
children when necessary, and the heroes in cartoons can serve as a model for children. Starting from this point,
how gender-related roles are included in cartoons and how they are handled has become an important issue. In
the research, the Turkish cartoon “Canim Kardesim Benim: Have the Aliens Come”, which was released in
2016, was examined in the context of gender. This cartoon, which appeals to a child audience, is about a nuclear
family encountering aliens in a forest house where they go on holiday and the adventures they experience
together. The roles and duties of men and women in the patriarchal Turkish society, family members in the
movie; It is given through the heroes named Galip Bey, Leyla Hanim, Mine, Miige and Mete. In the study,
firstly, information was given about the concepts of sex and gender and the relationship between gender and
cartoons was discussed. Then, the roles and behaviors of the male and female characters in the movie “Canim
Kardesim Benim: Have the Aliens Come” were analyzed in the context of gender. In the study, gender elements
were examined under three headings: “Social Missions of Masculinity: Superiority/Skill/Wisdom”, “Division
of Labor: Gender of Work” and “Anxiety in Gender: Crisis of Masculinity”. Based on the scenes in the film,
it has been seen that sexist roles are reinforced in work departments, male dominance is at the forefront
depending on the roles, men are represented with concepts such as power, superiority and skill, and women,
on the other hand, are represented with personality traits such as emotional and sensitive and are relegated to
the background in social life.

Keywords: Sex (gender), gender, gender roles, Cartoon, My Dear Sister.
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Giris

Insanin yasam tarzi, iginde bulundugu topluma bagli olarak zamanla degismektedir. Bu
degisim ve doniisiimlerin bir kismi1 da toplumun bireylere dayattig1 kurallar bir baska deyisle cinsiyet
rolleriyle ilgilidir. Kisinin dogustan gelen fiziksel 6zellikleri onun biyolojik cinsiyetini belirlerken,
toplumun bireyi cinsiyetine gore sekillendirme cabasi da ‘toplumsal cinsiyet’ kavramini ortaya
cikarmaktadir. “Toplumsal cinsiyet” kavrami kiiltiirel bir olgudur. Bu bakimdan bu kavram, aile, is
hayati, egitim, medya ve saglik gibi bircok alanda yansimalar1 gériilmektedir. Toplumsal cinsiyetle
ilgili kalip diislincelerin yayginlastirilmasinda ve aktarilmasinda 6nemli bir giiciin kitle iletisim
araclari oldugu bilinmektedir. Ozellikle bu konuda ¢izgi filmler énemli bir rol oynamaktadir. Ciinkii
cizgi filmlerin, toplumun sahip oldugu kiiltiirel kodlarn izleyiciye aktarma gibi bir islevi
bulunmaktadir (Demir, 2021: 72).

Son yillarda Diinya’da ve Tiirkiye’de gosterime giren ¢izgi filmlerde toplumsal cinsiyetle
ilgili birgok unsuru gérmek miimkiin olmustur. Konuyla ilgili olarak Dékmen, “Toplumsal Cinsiyet,
Sosyal Psikolojik Agiklamalar” adli ¢calismasinda sinema filmlerinin toplumsal cinsiyete dair kalip
yargilar1 siirdiirdiiglinii ve insanlarin disiincelerini degistirmede onemli bir rol oynadigini
belirtmistir (2004: 135-136). Bu filmlerin genis kitleler iizerindeki etkileri ise karmasiktir, ¢linkii
bireylerin yas, cinsiyet, dini inang, yasam tarzi ve zeka gibi gesitli 6zelliklerine bagli olarak farkl
etkiler yaratabilmektedir. Ayrica, ¢izgi filmlerinin yaygin ulasilabilirligi de onlarin giiglii bir etkiye
sahip oldugunu gostermektedir. Bu nedenle bir¢ok ¢izgi film, toplumsal cinsiyet baglaminda ele
almip incelenmistir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: “Kral Sakir”, “Neseli Diinyam”, “Kotii Kedi
Serafettin” ve ‘“Niloya” (Deniz, 2021; Demir, 2021; Yagan Giider vd., 2017). Bu ¢izgi filmler
arasinda 2016 yilinda yayimlanan ve Tiirk yapimi olan “Canim Kardesim Benim: Uzaylilar m1
Gelmis?” adli film de 6nemli bir yere sahiptir. Cocuk izleyici kitlesine hitap eden ve folklorik agidan
zengin olan bu ¢izgi filmde, ¢ekirdek bir ailenin tatil igin gittikleri bir orman evinde yasadiklar
maceralar anlatilmaktadir. Tiirk toplumunun ataerkil donemine ait kiiltiir kodlarini iceren birgok rol
ve davranis, filmdeki kahramanlar {izerinden verilmistir.

Calismada nitel aragtirma yontemlerinden igerik analizi yontemi kullanilmigtir. Bu dogrultuda
olgtilebilir ve dogrulanabilir bilgilere ulagsmak igin ¢izgi film bir¢ok kez izlenmis ve incelenmistir.
Filmde donemin gectigi kosullar, aile yapisinin kadina ve erkege yiikledigi roller ve toplumsal
cinsiyet rollerinin kadm/erkek iizerinde olusturdugu etkiler arastirilmistir. Bu bakimdan ¢aligmada
amag: “Canim Kardesim Benim: Uzaylilar m1 Gelmis?” isimli ¢izgi filmde toplumsal cinsiyetin
etkilerini gézlemlemek ve bu kavram gergevesinde filmi analiz etmektir.

1. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet

‘Cinsiyet’ kavrami sozliik anlami itibariyla “Bireye, lireme isinde ayr1 bir rol veren ve erkekle
disiyi ayirt ettiren yaradilis 6zelligi, esey, cinslik, sex” seklinde tanimlanmaktadir. Buradan hareketle
cinsiyet kavramimin kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklar1 ifade ettigi goriilmektedir.
‘Toplumsal cinsiyet’ ise toplumun bireye yiikledigi roller, verdigi gorevler, sorumluluklar ve
toplumun bireyleri nasil gérmek istedigiyle ilgili bir kavramdir (Uner, 2008: 6). Toplumsal cinsiyetle
ilgili 6nemli galismalar1 olan Amerikali tarih¢i Joan Wallach Scoot (2011: 11) bu kavrami “Bir
bedene zorla kabul ettirilmis bir toplumsal kategori” seklinde tanimlamistir. Daha agik bir ifadeyle
toplumsal cinsiyet, toplumdaki kadin ve erkek i¢in neyin uygun olup olmadigini temsil eden sosyal
bir yapiy1 isaret etmektedir. Bu yapi siire¢ icerisinde bireyin biyolojik cinsiyetine odaklanan bir
anlayisi ve diisiince sistemini insa etmistir (Vatandas, 2007: 35- 36). Ciinkii toplum i¢inde erkek ve
kadinin rolleri, toplumun onlar1 gérmek istedigi sekilde insa edilmektedir. Aile, okul ve medya gibi
temel toplumsal kurumlar araciligiyla da bu insa siireci her iki cinsiyet i¢in pekistirilmekte ve bireyin
rolleri/gorevleri i¢sellestirilmektedir (Erus ve Giirkan, 2012: 208).

Bir¢ok calismada erkeklerin toplumda &fkeli, liderlik yonii olan, girisimci, bagimsiz ve
rekabetci olarak tanimlandigi; kadinlarin ise korkak, duygusal, kibar, merhametli ve yardimsever
olarak goriildiigii ortaya konulmustur. Ayrica kadinlarin erkeklerden daha az hirshi, saldirgan ve
rekabetci algilandigr igin liderlik pozisyonlarinda genellikle gbz ardi edildikleri belirtilmistir
(Rudman ve Phelan, 2008; Giddens, 2000). Dolayistyla toplum iginde kadin ve erkek arasindaki
iligkilerin ve her birinin sahip oldugu konumu agiklayan evrensel degerlerin olmadigi, bunlarin
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toplumsal ve kiiltiirel yapinin karakterleri tarafindan belirlendigi goriilmektedir (Kagar, 2007: 95).
Toplumsal cinsiyetin sekillendigi alanlarin basinda ise aile, egitim ve sosyal cevre gelmektedir.
Boyle bir alanda toplumsal cinsiyet, bireylere “kadinlik” ve “erkeklik” rollerini empoze ederken
“olmasi gereken” bir cinsiyet kalib1 meydana getirmeye ¢alismaktadir.

Toplumsal cinsiyet esitligi ise insan haklarmin devami niteliginde olup cinsiyet ayrimi
gbozetmeksizin her bireyin aym1 hak ve ozgiirlilklere sahip olmasi gerektigini ifade etmektedir.
Herkesin temel hakki olan 6zgiirliikten yararlanma etrafinda sekillenen kadin-erkek esitligi, temelde
tim diinyada kabul edilen bir kavramdir ve aymi zamanda cinsiyet ayrimeciligina kars1 bir
uygulamadir. Cinsiyete dayali ayrimcilik genellikle kadinlara yonelik gerceklesmektedir. Bu durum
kadinlarin hemen her alanda ikinci plana itilmesine neden olmaktadir. Sosyal dayatmalar olarak
gelisen farkliliklar ¢gogu zaman dogustan degildir; zamanla ortaya gikmaktadir. Dolayisiyla her
kiiltiirin degerlerine gore diinyanin farkli yerlerinde farkli sekillerde kendini gosteren kadin-erkek
esitsizligi s6z konusu oldugunda net cizgiler cizmek miimkiin degildir. Fakat kiiltiirler ve toplumlar
arasinda farkliliklar olsa da kadinlar gogunlukla aile sorumluluguna ve ev kadini olma vasiflarina
sahiptir; erkekler ise ailenin ge¢iminden sorumludur (Akin Yalgin, 2017). Boylelikle erkek, y6neten
kisi; kadin ise yonetilen kisi durumuna diigmektedir.

2. Toplumsal Cinsiyet ve Cizgi Film

Bir topluma ait kiiltiirel degerlerin tanitilmas1 ve kusaktan kusaga aktarilmasi konusunda kitle
iletisim araglarinin 6nemli bir pay1 vardir. Bu payin 6nemli bir kismini ise ¢cocuk kitlesine hitap eden
cizgi filmler olusturmaktadir. Cizgi film endiistrisi, gelisen teknoloji ile beraber 6nemli bir ilerleme
kat etmistir. Dijital ortamda olusturulan bu filmler, bireyleri sanal diinyaya kolay bir sekilde
¢ekebilme ve bireyin davranislarin etkileyebilme giiciine sahip olmustur.

Toplumsal cinsiyet rollerinin siklikla karsilasildig1 ve aktarildigi alanlarin basinda televizyon
ve sinema sektorii gelmektedir. Bir¢ok sinema filmi, cinsiyet kaliplarinin insasinda énemli bir rol
oynamaktadir. Bu rollerin, bagka bir deyisle cinsiyet ayriminin ilk basladig1 yer aile ortami olsa da
kitle iletisim araglar1 araciligiyla bu siire¢ hizlanmakta ve bireyin toplum igindeki rollerini
pekistirmektedir (Renkmen, 2015). Bu agidan bakildiginda toplumsal cinsiyet rolleri ile medya
arasinda siki bir iletisimin oldugu goriilmektedir. Bir anlati tiirii olarak filmler, kiiltiirel bir metin
ozeligi tasimaktadir (Atay, 2020: 137). Bu bakimdan ¢izgi filmler; insanlarin maddi kiiltiiriini,
manevi kiiltiirinii ve toplumun genetik hafizasin1 yansitmada dnemli bir rol oynamaktadir. Konuyla
ilgili olarak Bingo6l, toplumsal hafizanin ¢izgi filmlerle i¢ ige oldugunu, ¢izgi filmlerin toplumsal
hafizaya katki sagladigini ve nesiller aras1 gegis araci olarak kullanildigini ifade etmistir (2018: 51-
52). Bunun yaninda ¢izgi filmler; cocuklarin gerceklik algisinin sekillenmesinde, toplumsal
yasayisin dgrenilmesinde ve Ozellikle toplumsal kalip yargilarin benimsenmesinde etkili igerikler
arasinda yer almaktadir (Tiirkoglu ve Tirkoglu, 2022: 49). Bunun gibi olumlu yo6nlerinin yaninda
olumsuz yonleri de bulunmaktadir. Ornegin ¢izgi filmlerin eglence amagli sunulmasi, ideolojik
iglevlerini giliclendirmektedir. Yapilan bir arastirmada evrensel izleyici kitlesini yakalamig olan
“Pokemon”, “Tom ve Jerry” gibi ¢izgi filmlerde erkek karakterlerin; zeki, cesur ve giiclii 6zelliklerle
yer aldig tespit edilirken kadin karakterlerin; duygusal, sefkatli, yardima muhtag ve hassas olduklari
tespit edilmistir (Ahmed ve Wahab, 2014: 50). Eglence amaciyla yapildigini diigiinen seyirci Kitlesi,
filmi propaganda veya belgesel gibi kritik bir gozle incelemeden, savunmasiz bir sekilde kabul
edebilmektedir. Bu durum, filmlerin ideolojik mesajlarini daha etkili bir sekilde yaymalarina olanak
tanimaktadir (Erus, 2006: 157-158).

Cizgi filmlerin en biiyiik izleyicisi ¢ocuklardir. Yirmi birinci yiizyilda televizyon hemen
hemen her eve girmis ve televizyon kanallarinin sayisi artmistir. Bununla beraber c¢ocuk
programlarinin da yayginlagsmasi, ¢ocuk ve televizyon arasindaki iliskiyi siklastirmistir (Isik, Erdem,
Giilliioglu ve Akbaba, 2007: 95). Glinimiizde televizyon disinda diger teknolojik aletler olan cep
telefonu, tablet ve bilgisayarla da ¢izgi filmler izlenerek siirec ilerlemektedir (Aral ve Keskin, 2018).
Yapilan bir aragtirmaya gore ¢ocuklarin giinde 3-4 saat araliginda televizyon izledigi belirtilmistir
(Oktem vd., 2006: 5). Bu oran gocuklarin okulda gegirdikleri siireye denk geldigi hatta astigi
goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda ¢izgi filmlerin, ¢ocuklarin yasam tarzini kolaylikla etkileme
giiciine sahip oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyetle ilgili bir¢ok yarginin ¢izgi
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filmlerde nasil yer aldig1 ve nasil islendigi énemli bir konu olmustur. Ciinkii ¢izgi filmler, yeri
geldiginde cocuklara sosyal degerleri 6gretmede aile, okul ve din kurumlarindan daha etkili
olabilmektedir (Ozgokbel Bilis, 2011). Bu bakimdan ¢izgi filmleri iireten, tasarlayan ve kurgulayan
kisilere biiyiik bir sorumluluk diigmektedir. Ciinkii bir anlamda bu kisiler toplumsal yapilarin kiiltiirel
iireticileri sayllmaktadir. Bunun disinda yayin kuruluslarinin ideolojik egilimleri ve yayin politikalari
da ¢izgi filmlerin igerigini dogrudan etkileyebilmektedir. Buradan hareketle yerli bir yapim olan
“Canim Kardesim Benim: Uzaylilar m1 Gelmig?” filmi toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmistir.

3. “Cammm Kardesim Benim: Uzayllar m1 Gelmis” Filminde Toplumsal Cinsiyet
Oriintiileri

KARDESH
CANIM ¥ mggwn

Filmin Kiinyesi
Yonetmen ve Senarist: Murat Kiiriiz
Yapimer: Murat Kiiriiz, Burcu Kiiriiz

Kurgu: Burcu Kiiriiz
Miizik: Kenan Yilmaz
Film Tiirii: Cizgi film/ macera
Ulke/Yapim Yili: Tiirkiye/2016
Vizyon Tarihi: 7 EKim
Siire: 86 dakika

“Canim Kardesim Benim: Uzaylilar m1 Gelmis?” adli sinema filmi, Tiirk yapimi yerli bir ¢izgi
filmdir. Murat Kiiriiz’iin yonetmenligini yaptig1 bu film, 7 Ekim 2016 tarihinde yayima girmistir.
Filmin 6zeti su sekildedir: Galip Bey, ¢ekirdek ailesini tatil i¢in bir orman evine gotiiriir. Bu tatilde
Galip Bey’e evin diger iiyeleri olan; Leyla Hanim, Miige, Mine, Mete ve evin kedisi Mincir ile kopegi
Biber eslik eder. Miige, kendisinden kiiciik olan Mine ve Mete isimli kardegleriyle ormanda piknik
yapar. Ormanda kii¢iik kardesleri Mete kaybolur. O sirada diinyal aileleri yakindan tanimak i¢in
gorevlendirilmis Kof ve Tostos isimli uzaylilar ormanda Mete’ye rastlarlar. Bir stire Mete ile vakit
geciren uzaylilar, cocugun bir bebek oldugunu ve onun bir ailesi olabilecegini diisiiniir. Uzaylilar,
Mete’nin ailesini bulmak i¢in ormanda gezinmeye baslar. Miige ve Mine, kardesleri Mete’yi
uzaylilar ile goriince sasirirlar ve onlar takip etmeye baslarlar. Mete, ormanda su igmek i¢in girdigi
goblde akintiya kapilir. Uzaylilar, olup bitene bir anlam veremedikleri i¢in gdliin kenarinda Mete’yi
izler. O esnada kardeslerinin boguldugunu géren Miige ve Mine panige kapilir ve solugu uzaylilarin
yaninda alirlar. Miige, uzaylilardan yardim ister. Bunun iizerine Tostos gole girer ve Mete’yi kurtarir.
Miige ve Mine, uzaylilardan zarar gelmeyeceklerini anlayip giivenmeye baslarlar. Uzayli olan Kof
ve Tostos kendilerini tanitir ve diinyali aileleri tanimak i¢in buraya geldiklerini anlatirlar. Miige ve
Mine, uzaylilara yardim etmek isterler; fakat bu durumu ailelerini nasil anlatacaklarini bilmezler.
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Cocuklar bir siire uzaylilar ile beraber farkli cografyalar gezerler. Tatilin bitmesine az bir siire kala
Miige ve Mine, uzaylilar aileleriyle tanistirmak i¢in bir yola girisirler. Kof ve Tostos, yasl kiligina
girip eve gelirler ve Galip Bey’e ormanda kaybolduklarini sdylerler. Galip Bey, iki yash insana
yardim etmek i¢in evine davet eder ve onlar1 piknige gotiiriir. O esnada Kof ve Tostos diinyalilari,
baska bir deyisle insanlar1 daha yakindan tanima firsati bulurlar ve onlarla ilgili bir¢ok bilgiye sahip
olurlar. Piknik giinii ormandaki ev yanmaya baglar. Galip Bey’in yangin1 sondiiremedigini goren
uzaylilar, uzay araciyla su piiskiirterek yangimi sondiiriir. Galip Bey gordiikleri karsisinda hayal
gordiigiinii zanneder ve bayilir. Mine ve Miige sonrasinda olup biten her seyi anlatirlar. Bunun
iizerine Galip Bey ve Leyla Hanim, kendilerine yardim eden uzaylilara tesekkiir ederler ve onlart
memnun etmek icin ugrasirlar. Galip Bey, uzaylilara; tavla, futbol ve giires gibi sporlar1 6gretir. Leyla
Hanim da onlara ¢esitli yemekler yapar. Boylelikle uzayllar ile giizel vakit geciren aile, tatilin
bitmesiyle beraber vedalasir.

3.1. Erkekligin Toplumsal Misyonlar: Ustiinliik/Beceri/Bilgelik

Toplumsal cinsiyetle ilgili konularin baginda erkeklerle bagdastirilan; iistiinliik, gli¢ ve beceri
kavramlart gelmektedir. Ataerkil bir toplumda erkekler bu kavramlar iizerinden toplumda bir statii
kazanmaya calismaktadir (Bektas ve Barut, 2019: 118). Ciinkii erkek kimliginin iiretilmesi ve
toplumda kabul goriilebilmesi i¢in toplumun beklentilerine gdore hareket etmesi ve belli bagh
ozelliklere sahip olmasi gerekmektedir (Demiriz ve Baran, 2018: 1075). “Canim Kardesim Benim:
Uzaylilar m1 Gelmis?” filminde bu kavramlar, aile babasi olan “Galip Bey” iizerinden verilmistir.
Filmin bir¢ok yerinde Galip Bey’e “iistiinlik”, “gii¢”, “beceri” ve “bilgelik” ile ilgili 6zelliklerin
yiiklendigi goriilmektedir. Bu yoniiyle kahramanin, Tiirk toplumundaki aile i¢i geleneklerini ve
rollerini stirdiirdigii goriilmektedir. Konuyla ilgili bir 6rnek; sabah kahvaltisinda yapilan bir sohbette
gecmektedir. Heniiz yaglar kiiciik olan Mine ve Miige isimli kiz kardesler, babalar1 Galip Bey’e
uzaylilarla ilgili merak ettikleri sorular1 sorarlar. Kiz kardesler, uzaylilarin varligina inanmayan
babalarinin uzaylilarla bir araya geldiginde nasil tepki verecegini merak edip sorarlar. Galip Bey,
babaligin ve erkekligin vermis oldugu bir misyonla uzaylilara nasil tepki verecegini anlatir. Filmde
diyaloglar su sekilde gegmektedir:

Mine: [Uzaylilardan] “Korkar, kagar misin babacigim?”

Galip Bey: Ben mi kacacagim? Ben uzaylilardan kagacagim ha! Babani tanimiyor musun?
Uzaylilar benden kagsin. Benim géziim karadwr bilmez misin?

Lale Hanim: Sahi Galip bir uzayli ile karst karsiya gelsen ne yaparsin? Gergekten merak ettim.
Ne yaparsin aslan kocacigim?

Galip Bey: Bir kere asla kagmam. Yani ben korkmam. Sogukkanlyimdir, biliyorsun. Once
uzaylilarin gozlerinin igine bakarim: sert ve kararl. Bakislarimla onlara meydan okurum.

Leyla Hanim: Kocaman bir ucan daire burada duracak. Iginden icis biiciis suratiyla, kocaman
elleri kollaryla, kirmizi gozleriyle belki de kuyruklu bir uzayli sana gelecek. Valla ben ¢ok
korkarim. Sak diye diiser bayilirim.

Galip Bey: Tabii elinde silah varsa yani kagmam; ama havaya si¢rar, siki bir u¢an tekme atarim.

Galip Bey’in verdigi cevaplara bakildiginda ailesini korumaya ydnelik bir tavir aldigi ve bu
yolda giiciinii ve Ustlinliigiinii kanitlamaya yonelik climleler kullandig1 goriilmektedir. Ozellikle

LR NT

diyaloglarda Galip Bey’in kendisi igin kullandig1 “gozii kara”, “sogukkanlilik”, “sert ve kararli”;
“meydan okuma”, “ucan tekme” gibi ifadeler ataerkil bir ailede erkegin veya babanin sahip oldugu
ozelliklerdir. Oyle ki erkeklik temelde bir meydan okumadir. Bu meydan okuma keskin, iddiali ve
abartili olmak durumundadir (Bora, 2009: 832). Buradan hareketle Galip Bey’in uzaylilar ile ilgili
meydan okumasi hem iddiali hem de abartilidir. Bununla ilgili Sancar da bir ¢alismasinda gii¢, akil,
rekabet, siddet uygulayabilmek, risk almak ve kahraman olma gibi 6zelliklerin erkeklik belirtisi
olarak kabul edildigini, duygusallik ve pasiflik gibi Ozelliklerin de kadmlik belirtisi olarak
goriildiigiinii ifade etmistir. (Sancar, 2020: 28-29). Buradan hareketle filmde Leyla Hanim,
uzaylilarin bir anda karsisina ¢ikmasi durumunda korkup bayilacagini ifade etmistir. Dolayisiyla
filmdeki diyaloglara bakildiginda Sancar’in belirttigi gibi gli¢ ve kuvvet kavramlarn Galip Bey
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iizerinden ifade edilirken hassaslik, korku ve narinlik gibi duygular ise Lale Hanim iizerinden
anlatilmigtir. Bu durumda cinsiyet rollerinin desteklendigi ve ona hizmet edildigi goriillmektedir.

Birgok ¢izgi filmde benzer ifadelere ve davranislara rastlamak miimkiin olmustur. Bu tarz
cinsiyet¢i ifadeler, toplumun kiiltiir hafizasinda 6nemli bir yer edinmekle kalmayip siire¢ igerisinde
bu diisiince yapis1 sabitlenmekte ve giderek giiclenmektedir (Demir, 2021: 150). Filmde gecen bu
diyaloglarin filmin sonunda kahramanlarin gostermis oldugu tepkiler acisindan farkli gelistigi
goriilmiistlir. Uzaylilar1 géren Leyla Hanim, sogukkanli davranarak durumu normal karsilamis ve
uzayhlar varligmi kabul etmistir. Galip Bey ise uzaylilarla karsilastiktan sonra korkmus ve
bayilmistir. Bir siire sonra ayilip kendisine gelmeye calisan Galip Bey’in, uzaylilar1 ikinci kez
gordiigiinde korkudan tekrar bayildigi goriilmiistiir. Dolayisiyla filmde cinsiyetci rollerin yer
degistirdigi goriilmiistiir.

Filmin bir baska bdliimiinde olaylar karsisinda babanin/erkegin ve annenin/kadinin verdigi
tepkiler onemlidir. Herhangi bir olumsuz olayda baba genellikle sogukkanli davranip olayi
yatistirmaya ¢alismaktadir. Anne ise genellikle herhangi olumsuz bir durumda telaglanmakta ve
korkmaktadir. Filmin baglarinda Leyla Hanim, ormanda gezintiye ¢ikan g¢ocuklarinin eve
dénmemesine endiselenip korkarken Galip Bey’in ise durumu son derece sakin karsiladigi hatta yer
yer alaya aldig1 goriilmiistiir:

Leyla Hanim: Mine ve Miige 've ormandan ¢ok uzaklasmamalarini tembihledim. Umarim beni

dinlerler.

Galip Bey: Endise etme hayatim. Sadece arada bir a¢ kurtlar ve yaban domuzlar saga sola
saldiryorlar!

Leyla Hanim: Sakasi bile hos degil. Allah korusun!

Leyla Hanim: Ay, ¢ocuklar nerede kaldilar! Dénmeleri gerekiyordu!

Galip Bey: Oyuna kaptrmiglardir kendilerini. Gelirler, gelirler.

Leyla Hanim: Ben ¢ocuklar: merak etmeye basladim Galip. Kag saattir geri donmediler.
Galip Bey: Tamam karicigum tamam, telas etme. Simdi ben onlart bulurum.
Leyla Hanim: Liitfen ¢cabuk ol!

Filmin sonunda da buna benzer 6rnekler bulunmaktadir. Piknikte yash kiligina giren uzaylilar
ile beraber yemek yiyen Galip Bey, evinden dumanlarin yiikseldigini goriir. O esnada Leyla Hanim
ile kizlar1 Mine ve Miige telaslanir ve buna yonelik tepkilerini ortaya koyarlar. Galip Bey ise durumla
ilgili sogukkanli davranarak evin oldugu yere dogru kosar. Ardindan yangmi sondiirmek ve
hayvanlar1 kurtarmak i¢in miicadele eder. Filmde gegen diyaloglar su sekildedir:

Galip Bey: Agaglarin arkasindan gelen dumanlart gordiiniiz mii?
Mine: Bir sey yaniyor!

Mincir: Burnuma yanik kokusu geliyor!

Leyla Hanim: Orada sadece bizim evimiz var Galip!

Miige: Evimiz mi yaniyor!

Mine: Eyvah!

Leyla Hanmim: Orman evimiz yaniyor olamaz. Allah’im bize yardim et!

Gorildugii tizere herhangi bir olumsuz durumda Galip Bey’in ve Leyla Hanim’in verdigi
tepkiler birbirinden farklidir.

Filmin bir bagka boéliimiinde Galip Bey, golden balik tuttugu sirada dengesini kaybedip suya
diiser. Suda baygin bir sekilde duran Galip Bey’i goren ¢ocuklar oldukga telaslanir ve uzayl
Tostos’dan yardim isterler. Tostos, Galip Bey’i sudan ¢ikararak hayatim kurtarir. Bir siire sonra
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kendine gelen Galip Bey, suya diistiigiinii hatirlamaz ve ¢ocuklara neden 1slandigini sorar. Miige ve
Mine, babalarinin hayatin1 kurtaran uzaylilarin kimlikleri agiga ¢ikmamasi igin olayr dogru bir
sekilde anlatmazlar. Galip Bey balik tutmaya kaldig1 yerden devam eder. Bir siire sonra yine diisecek
gibi olur. O sirada Miige, babasini dikkat etmesi konusunda tembihler. Galip Bey, daha dnce 6liim
tehlikesiyle kars1 karsiya kaldigini bir kenara birakip bir kez daha gii¢lii ve miicadeleci oldugunu dile
getirmekten ¢ekinmez:

Miige: Babacigim, aman dikkat! Bir daha bir kaza olmasin.
Galip Bey: Unutmayin! Babaniz sporcudur. Suya diiser, kalkar, gene balik tutmaya devam eder.

Filmin ilerleyen boliimlerinde aile iiyeleri ve yash kiligina giren uzaylilar sofraya oturur.
Yemekte Leyla Hanim, mangalin ge¢ de olsa yandigini ve baliklarin giizel pistigini dile getirir. Galip
Bey, yapilan bu yorumdan biiyiik memnuniyet duyar ve orada kendisinin iyi balik tuttugunu ve iyi
pisirdigini dile getirerek bir kez daha becerikli oldugunu tekrarlar. Fakat olaym aslinda bdyle
olmadigim evin iiyeleri bilir ve bununla ilgili arka planda yorum yapmaktan ¢ekinmezler. Filmde
bununla ilgili diyaloglar su sekilde gegmektedir:

Leyla Hanim: Biraz ge¢ oldu ama mangal sonunda yandi.

Galip Bey: Mangal benim elimden kurtulamaz. Bir sekilde yanacak
Leyla Hanim: Bu baliklar da ¢ok giizel pismis!

Galip Bey: Ayiptir soylemesi; iyi balik tutar iyi de balik pigiririm
Miige: (giilerek) arada suya da diiser

Mine: Aman sus hi¢ hatirlatma.

Filmde “beceri” kavram1 hep Galip Bey tlizerinden aktarilmistir:

Mincir: Galip Bey bildiginiz gibi tiim uzak dogu sporlart hakkinda bilgi sahibi. Gésterinin
sonunda Tiirk giiresini dgretmek icin denemeler yapti.

Galip Bey becerilerini sergilerken ¢cok mutluydu. Cig kéfte yapmay: ogretti Tostos a.

Tavla 6grenmeden olmaz. Kof tavlayr hemen ogrendi. Galip Bey ilk oyundan sonra hep yenilince
tavla oynamaktan vazgecti.

Cok becerikli olan Galip Bey, uzay aracim kullanirken ¢ocukluk yillarina gitti.

Toplumsal cinsiyet meselesinde “baba” figiirii 6énemli bir yer tutmaktadir. Erkekligin en
o6nemli hallerinden biri babaliktir. Gilinlimiizde ataerkil bir yapiya sahip olan toplumda babanin
gorevleri arasinda aileyi gegindirme, esi ve ¢ocuklari korumanin yaninda az da olsa ¢ocuklarin
gelisimi ve egitimi konusunda sorumluluk sahibi olmaktir (Tin ve Alptekin, 2022: 186). Filmde Galip
Bey’in farkli konularda bilgi sahibi oldugu ve bunlar1 ¢ocuklarina aktardigi goriilmektedir. Mine ve
Miige de toplumsal normlarin bir geregi olarak erkeklerin baska bir deyisle babalarin her konuda bir
fikirlerinin ve bilgilerinin oldugunu diigiiniir. Filmin bagindan sonuna kadar her tiirlii ihtiyaglarinda
akillara sadece babalar1 gelmektedir. Bilimsel higbir konuda anneye danisilmamaktadir. Filmde
gecen su kesit bunu kanitlar niteliktedir:

Mine: Abla sence bu agaglar ka¢ yasinda?
Miige: Ne merakiisin, nereden bileyim?
Mine: Babam olsa bilirdi

Ayn1 zamanda babanin, ¢ocuklar1 korudugu ve onlarin her tiirlii problemlerinde yanlarinda
oldugu goriilmistiir. Filmin bir yerinde Miige’nin “Babam her zaman bir ¢are bulur” ifadesi de bunu
kanitlar niteliktedir. Bunlara ek olarak filmde, aile iiyelerinin baba ve anne ile ilgili sdylemleri de
onemlidir:
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Mine: Babam her zaman ¢ok iddialidir
Kof: Babalar hep boyle midir?

Mine: Babalar evde son sozii séylerler
Tostos: Patron, babalar mi yani?

Miige: Ne demek istedigini anlamadim ama bizim evde hep babam konusur, nedense hep
annemin dedigi olur

Mincir: Son sézii her zaman Lale Hanim soyler. Lale Hanim olmasa hemen evde isler karisir.
Sag olsun, Lale Hanim biitiin evi ¢ekip ¢eviriyor.

Diyaloglardan hareketle modern bir aile yapisinin ¢izildigi goriilmektedir. Aile i¢inde her ne
kadar kararlar1 veren Galip Bey goriilse de kararin onaylanmasi i¢in Lale Hanim devreye
girmektedir. Bu bakimdan filmin basindan sonuna kadar Lale Hanim’in Galip Bey’e danismanlik
yaptig1 sOylenebilir. Bu agidan bakildiginda filmde kadin-erkek rollerinin disinda bir temsil
bulunmaktadir. Galip Bey’in biraz ¢ocuksu olmasi ve kendisinin sahip oldugu istiin 6zellikleri
abartmas1 fakat her seferinde bunlarla ilgili hayal kirikligi yasamasi filmde dikkat cekilen
ozelliklerdir. Diger bir yandan Lale Hanim’1n aile i¢indeki baskin, sakin ve olgun tarafi 6n plana
cikmaktadir. Dolayisiyla Galip Bey, aile i¢inde tek basina bir otorite gibi temsil edilmemektedir.
Konuyla ilgili karar alma siireclerinde esiyle hareket eden, onu dinleyen bir karakter ¢izilmistir. Bu
bakimdan cinsiyetci klige algilarin karsisinda olumlu ve modern bir aile yapisi yer almistir.

3.2.1s Boliimii: Isin Cinsiyeti

Cinsiyete dayali iliskiler, toplumda “is boliimii” {izerinden sekillenmektedir. Is boliimii
temelde kadinlarin ve erkeklerin ne yapmasi ve yapmamasi gerektigi konusunda toplumun fikir ve
degerlerine dayali olarak kadin ve erkeklere farkli rol ve sorumluluklarin tahsis edilmesini ifade
etmektedir (Urhan, 2015: 22). Toplumun olusturdugu cinsiyete dayali is boliimiine gore erkekler
aileye bakan ve aileyi gecindiren kisilerdir. Bu durum, ataerkilligin erkeklere tanidig1 ayricaliklardan
biridir. Erkeklerin bu tiir gérevleri iistlenmesinin kadinlarin cinsel, sosyal ve ekonomik agidan
hakimiyetini korumaktadir. Bagka bir deyisle cinsiyete dayali is boliimii, erkek egemenligini
belirlemektedir (Yaman, 2012: 12). Dolayisiyla erkek, bu yoniiyle 6zel alanda aile reisi konumunda
olmaktadir. Bunlara karsilik kadinlarin ise evde kalmalar1 ve bakim saglamalari istenmektedir. Daha
acik bir ifadeyle kadinin birincil rollerinin evle sinirli olmasi beklenmektedir. Bu gorev paylasimi
toplum tarafindan her ne kadar dogal goriiniip kabul edilse de bu durum cinsiyete dayali bir
sOmiiriiniin ve esitsizligin yansimasidir. Erkek bu yolla kadin iizerindeki hakimiyetini
resmilestirmeye calismaktadir (Capar, 2006: 67-68). Kadin ise her defasinda ev sorumluluklari
iizerinden “anne” ve “es” kimligiyle toplumda yer almaya zorlanmaktadir. Bu kalip yargilar,
televizyon ve ¢izgi filmler {izerinden ¢ocuklara dgretilmeye calisilmaktadir. Cizgi filmde bununla
ilgili bircok 6rnege rastlanmistir.

Cizgi filmde Galip Bey’in bir¢ok kez odun toplayip ates yaktig1, balik tuttugu, valiz tagidigi
ve ara ara ev igleriyle ilgili problemleri ¢6zdiigli ve tamir igleriyle ugrastigi goriilmektedir. Leyla
Hanim’mm da genellikle yemek yaptigi ve hayvanlara yem verip bakimlariyla ilgilendigi
goriilmektedir. Kadin ve erkeklerin is bolimleriyle ilgili en net bilgi, uzaylilarin Galip Bey’in
ailesiyle beraber gittikleri piknik yerinde ge¢gmektedir. Piknikte Galip Bey, misafirleri i¢in balik tutar.
Kof ve Tostos, diinyal aileyi gozlemleyerek kadin ve erkegin yaptigi islerle ilgili bazi ¢ikarimlarda
bulunurlar. Boliimde ilgili diyaloglar su sekilde gegmektedir:

Leyla Hamim: Biz ¢ocuklarla hemen kurariz sofrayi,

Mine: Tabii tabii biz her zaman yardim ederiz annemize
Miige: Babam dnce balik tutar sonra da mangal yakar.

Kof: Ates yakma isi babalarn, erkeklerin.

Tostos: Evet patron, kadinlarin ve erkeklerin gorevleri farklL.
Kof: Erkekler avci demek ki!

Tostos: Cocuklar ve karist yiyorlar.
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Diyaloglarda mutfakla ilgili rollerin kadma yiiklendigi goriilmektedir. Ev i¢inde mutfak
boliimii, kadinlarla 6zdeslestirilmis bir mekan haline gelmistir. Craik, “Annenin Olusumu: Mutfagin
Evdeki Roli” adli calismasinda modern dénemden once mutfagin kamusal bir statiiye sahip
oldugunu ve kadinlarin da yonetim giiclinii temsil ettigini vurgulamigtir. Fakat modern dénemle
beraber mutfagin yalnizca kadinligin ve anneligin bir gdstergesi olarak doniistiigli ifade edilmistir
(Craik, 1989: 62). Filmde uzaylilarin, diinyali aileyle ilgili yaptiklar1 gbzlemlere bakildiginda
erkeklerin eve siirekli yemek getirdigi, kadinlarin da getirilen yemegin hazirligimi yaptig1 ve yedigi
gorlilmiistiir. Dolayisiyla burada olumsuz anlamda bir cinsiyet¢i yaklagima vurgu yapilmaistir.

Cizgi filmin bir baska yerinde Galip Bey, elinde bir siit kabi ile gelir ve Leyla Hanim’a:
“Cocuklara taze siit. Yarin bize giizel bir siitla¢ yaparsin artik” der. Burada ayn1 sekilde “erkek getirir,
kadin yapar” algis1 hakimdir. Filmin ilerleyen boliimlerinde kadin ve erkegin is boliimleriyle ilgili
gorevler 6zetlenmektedir. Kof ve Tostos, Mine ve Miige’ye: “Anneler ne yapar, annelerin evdeki
gorevi nedir?” seklinde bir soru yoneltirler. Miige, sosyal hayatta annelerin bir baska ifadeyle
kadinlarin rollerini su sekilde siralar:

Miige: Anneler her seyi yapar, bebek yapar, ¢ocuk biiyiitiir, ev isleri yapar, bazist is de yapar
yani ¢alisir, para kazanir.

Kof: Hmmm! Annenin isi ¢ok zor.

Goriildiigii iizere filmde annelerin temel gorevleri cocuk dogurma, ¢cocuk bakma, biiyiitme ve
ev isleri ile smirlandirilmigtir. Kadimin biyolojik yapisindan kaynaklanan iireme &zelligi kadiin
adinin cinsiyet rolleri lizerinden annelik kavramiyla beraber anilmasina yol agmistir (Tugrul, 2019).
Dolayisiyla ataerkil bir yapiya sahip olan Tiirk toplumunda hamile olmak, dogurmak ve ¢ocuk
bakmak kadinligin bir gostergesi olarak goriilmiistiir (Boz vd., 2018). Diyalogda gegen “Bazisi is de
yapar” ifadesinden bu durumun nadir oldugu baska bir deyisle az bir orana tekabiil ettigi
belirtilmistir. Ayrica Kof un bunlara bir anlam veremeyip “Hmmm! Annenin isi ¢ok zor.” ifadesi de
cinsiyet¢i rollerin getirmis oldugu olumsuzluklara dikkat cekme agisindan 6nem tasimaktadir.

Kadimn ve erkegin sosyal hayattaki is bolimii yaptiklar1 hobilere de yansimaktadir. Filmde
bununla ilgili 6rneklere rastlanmigtir. Galip Bey, kendilerine misafir olan uzaylilarla vakit gecirmek
icin onlara tavla, Tiirk giiresi, futbol ve karate dgretir. Ayn1 zamanda Galip Bey, uzaylilara ait olan
uzay aracini siirerek becerikli oldugunu gdstermeye ¢aligir. Bunlara karsilik olarak da Leyla Hanim,
Tostos’a hamur agmay1 ve manti yapmay1 Ogretir. Dolayisiyla erkek kahramanla ilgili hobilerde
futbol, giires, tavla ve karate gibi spor dallar1 betimlenirken kadin karakterle ilgili sadece hamur agma
ve manti yapma gibi durumlar ortaya konulmustur. Bu da yine is boliimiiniin hobilere olan
yansimasini gostermektedir.

3.3. Cinsiyette Kaygi: Erkeklik Krizi

Toplumsal cinsiyetle ilgili iistiinde durulmasi gereken bir baska konu “erkeklik krizi’dir.
Erkeklik krizi, bir erkegin otoritesinin sarsilmasini, tehlikeye diismesini veya cinsiyetiyle ilgili
yasadig1 yogun kaygilari ifade etmektedir (Bozok, 2019: 171). Baska bir deyisle bu kavram, modern
toplumlarda erkeklerin toplumsal cinsiyet rollerini ve kimliklerini sorguladiklari, bu rollere uyum
saglamakta zorlandiklar1 ve geleneksel erkeklik algilariin degisime ugradigi durumlar1 tanimlamak
i¢in kullanilan bir terimdir. Genellikle otoritesi sarsilan erkeklerde ortaya ¢ikan bu durum, toplumsal
cinsiyet alanina girmektedir. Baskin erkeklik ideolojileri, toplum igerisinde bir erkegin nasil
davranmasi/davranmamasi gerektigi konusunda kalin cizgiler ¢izmektedir. Bu ideolojilere normlar,
kalip yargilar, roller ve iligkiler dahildir. Bu durumun kiiltiire bagli olarak farkli gdstergeleri olsa da
egemen erkek ideolojisi farkli toplumsal kurumlara dayanmaktadir. Gerekli tiim normlar, erkegin
ailenin reisi, otoriter, sert, gli¢lii, koruyucu ve gerektiginde saldirgan olmasi gerektigidir.

Erkekler, ¢ocukluktan yetigkinlige gecerken sosyal iliskilerde bu rol ve normlara uyum saglar.
Ayni zamanda gii¢ kurmay1 ve ayricaliklar kazanmay1 dgrenirler. Bu nedenle erkeklik dogrudan
biyolojik 6zelliklerin bir sonucu olarak sunulmaz, erkek cocuklarin yasadiklar kiiltiirde yavas yavas
edindikleri giic ve ayricaliklarin tekrarlanan ifadelerine dayanir (Connel, 2005). Filmde erkeklik
kriziyle baglantili birkag¢ boliim tespit edilmistir. Mine ve Miige ormanda gezintiye ¢iktiklari sirada
babalarimin kahvaltida uzaylilar ile ilgili sdylemlerini hatirlarlar. Mine ve Miige o an babalarinin bir
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uzayl ile karsilastiginda nasil bir tepki verecegini hayal ederler. Cocuklar, uzaylilarin eve geldikleri
sirada babalarinin, onlara kars1 koyduguna ve onlar1 korkutmaya ¢alistigina sahit olurlar. Uzaylilar
bunun {izerine ellerindeki sok cihazi yardimiyla Galip Bey’i yerden yere vurmaya baglar. O esnada
Galip Bey korkmus bir vaziyette uzaylilara kendisini birakmalarini, ¢ocuklarin gozii oniinde
hirpalamalarinin ayip oldugunu dile getirir: Galip Bey’in filmdeki diyalogu su sekilde ilerlemistir:

Birakin beni! Arkadas, ¢oluk cocugun éniinde ayip oluyor. Imdat! Imdat!

Galip Bey, esinin ve ¢ocuklarinin gézii dniinde hirpalanmay1 kabul etmez. Filmde cani
tehlikede olan erkegin ilk diisiindiigii sey, ailesinin kendisiyle ilgili diisiinecegi olumsuz yargilardir.
Ciinkii dayaniklilig1 ve fiziksel yeterliligi korumak veya muhafaza etmek, erkekler i¢in 6nemli bir
konu olmakla beraber ciddi bir gerilimi de ifade etmektedir (Watkins, 2004). Toplumsal normlara
gore zorluklar asilarak kazanilan ‘erkeklik’ pekismeli, korunmali ve bir gelenek gibi aktarilmalidir
(Yiicel, 2014: 42). Dolayisiyla filmde olumsuz durumlari gururuna yediremeyen kahramanin ilk
tepkisi de buna yonelik olmustur.

Erkeklik krizi ile ilgili bir boliim de mangal yakma sahnesinde goriilmektedir. Galip Bey, aile
babasinin sorumlulugu geregi mangali kendisi yakmak ister. Fakat bu durum kendisi i¢in biraz
zorlagir. Bu durumu fark eden Lale Hanim, esi Galip Bey’e mangalin neden yanmadigini sorar. Galip
Bey, mangal1 yakamadigini soylemek yerine cesitli bahanelerin ardina siginir. Filmde bu diyaloglar
Mincir’ i goziinden su sekilde anlatilmaktadir:

Leyla Hanim: Galip ‘¢igim neden yanmadi gene mangal?

Galip Bey: (Oksiiriir) Aga¢ dallari yas olunca tabii yanmiyor. Riizgdr da yok ki kolay yansin
Leyla Hanim: Ay zehirleneceksin, dikkat et!

Galip Bey: Simdi yanar. Benim ne zaman mangal yakamadigim goriilmiis!

Mincir: (Kedi) Ah Galip Bey! Sizin bu mangal konusundaki azminize hayranim.

Galip Bey: Bu sefer kesin yanacak.

Filmdeki diyaloglara bakildigimda Galip Bey’in daha oncesinde de mangali yakamadigi
anlagilmaktadir. Galip Bey, mangal basinda yiizii kdmiirden kapkara olmus bir sekilde
okstirmektedir. Bunu goren Leyla Hanim, esini uyarir ve ona dikkat etmesi gerektigini soyler fakat
Galip Bey, ortada hicbir problem yokmus gibi davranir. Fakat kahramanin dolayli da olsa gerildigi
goriilmektedir. Dolayisiyla kahramanin ortaya koydugu tepki kendini ispatlama ihtiyacindan
dogmaktadir. Ciinkii erkeklik kiiltiirel bir olgudur. Bu nedenle birey, erkekligine zarar gelmemesi
icin devamli olarak kendini ispat etme ihtiyact duymaktadir. Bu da erkegin kaygi yasamasina neden
olmaktadir (Zeybekoglu, 2010: 8). Buradan hareketle Galip Bey’in yasadigi bu durum, kiiltiirel bir
olgu olan erkekligin zedelenmemesi ve zayiflamamasi adina erkegin verdigi miicadeledir.

Filmde bununla ilgili bir baska kesit ise cocuklarin ormanda kaybolmasi boliimiinde
gerceklesmektedir. Cocuklarin eve gelmedigini goren Leyla Hanim telaglanmaya baslar ve durumu
Galip Bey’e anlatir. Galip Bey ormana gitmek i¢in hazirlandig1 esnada kendisiyle beraber gelen
kopegini (Biber) gotiirmek istemez. Bunun iizerine Leyla Hamim, Galip Bey’e kopegin, ¢cocuklar
daha hizli bulacagini sdyleyerek kopegi yaninda gotiirmesini ister. Galip Bey bu duruma bozulur ve
kendini kopekle kiyaslamaya baglar. Bu durum filmde su sekilde gecmektedir:

Galip Bey: Biber (kdpek) sen burada kal.
Leyla Hanmim: Yok yok. Seninle gelsin. O, ¢ocuklar: ¢abucak bulur.

Galip Bey: Ne yani benden daha mi becerikli? Koskoca Galip ¢ocuklarimi bulamayacak Biber
bulacak haa!

Leyla Hanim: Of Galip tartismayalim! O bir kopek. Senden benden daha iyi koku aliyor. Hem iz
suriiyor igi bu hayatim.

Galip Bey: Hadi yiirii yiirii. Ustiin yetenekli Biber Bey! Bakalim hangimiz énce cocuklart
bulacak.

Galip Bey, ¢ocuklart képekten once bulacagimi séyleyerek kendisini kdpekten daha iistiin ve
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becerikli oldugunu dile getirir. Leyla Hanim’in 1srar1 {izerine kopegi yaninda gdtiiren Galip Bey,
kopege: “Ustiin yetenekli Biber, bakalim hangimiz énce ¢ocuklar1 bulacak ” ifadelerini kullanarak
ondan daha yetenekli oldugunu ima eder ve bu konuda kdpekle zitlasir. Dolayisiyla yine burada Galip
Bey, erkekligine zarar gelmemesi igin kendini 6n plana ¢ikarmaktadir. Buna benzer bir kesit de Galip
Bey’in balik tutmaya calistigt sahnede goriilmiistiir. Galip Bey balik tutugu sirada dengesini
kaybeder ve suya diiser. Suda bogulma tehlikesi gegiren Galip Bey’i uzayli Tostos kurtarir. Bir siire
sonra ayilip kendine gelen Galip Bey’in kizlariyla su sekilde bir diyalogu gegmektedir.

Unutmaywn babaniz sporcudur, suya diiser kalkar gene balik tutmaya devam eder

Bu durum bir anlamda Galip Bey’in kusurlar1 6rtme ¢abasi giittiigii goriilmektedir. Bir yandan
da bu diyalog, Tiirk toplumunda erkeklerin kolay pes etmeyip miicadele ettigini ve her tiirlii tehlikeye
kars1 hazir oldugunu gostermektedir. Yine burada toplumsal cinsiyetin bir yansimasi goriillmiistiir.

Sonug¢ olarak ¢izgi filmdeki kahramanlarin rolleri ve davranmiglart incelendiginde filmde
kismen de olsa modern bir aile yapisinin olusturuldugu goriilmektedir. Evin reisi konumunda olan
Galip Bey’in kararlar1 vermesine ragmen, Lale Hanim’1n bu kararlar1 onaylama siirecindeki roli 6ne
¢ikmaktadir. Bu durum, Lale Hanim’in Galip Bey'e danigmanlik yaptig1 izlenimini yaratmaktadir.
Dolayisiyla ¢izgi filmde, cinsiyet rollerinin 6tesinde bir temsil sunulmaktadir. Ciinkdi yeri geldiginde
Galip Bey’in ¢ocukea tavirlart ve hayal kirikliklar: sik¢a dikkat ¢ekerken, Lale Hanim’mn baskin,
sakin ve olgun kisiligi yer yer vurgulanmaya ¢aligilmistir. Bu sekilde, Galip Bey’in aile i¢inde tek
basina bir otorite olarak goriilmedigi, esiyle birlikte kararlar aldigi ve onu dinledigi bir karakter
profili ¢izilmistir. Bu da, cinsiyetci kliselere karst olumlu ve modern bir aile yapisinin sergilendigini
gostermistir. Dolayisiyla ¢izgi filmde verilmek istenen bir mesaj da cinsiyet rollerinin gereginden
fazla abartildigini ortaya koymak ve Galip Bey sahsinda bir elestirel bakis agisi sergilemektir.

Sonug¢

Toplum igerisinde gruplarin ve bireylerin davranis kaliplar iizerinde dnemli bir etkiye sahip
olan ¢izgi film sinemasi, kitle iletisim araglari i¢inde 6nemli bir giice sahiptir. Giin gectik¢e her
toplumda yerli ve yabanci ¢izgi filmlerin sayisi artmakta ve birgok farkli konuda yeni ¢izgi filmler
cekilmektedir. Giiniimiizde ¢ocuklara cinsiyet rollerinin tanitilmasinda ve 6gretilmesinde bu ¢izgi
filmler kullanilmaktadir. Ozellikle ¢ocuk izleyici kitlesine hitap eden bu filmler, cocuklarin dilsel,
biligsel, ruhsal ve fiziksel gelisimine olumlu katki saglarken bir yandan da toplumda 6gretilmis
cinsiyetei kalip yargilarin1 aktarmak gibi olumsuz bir 6zellige de sahiptir. Bu bakimdan bu filmlerin
toplumsal cinsiyet agisindan incelenmesi ve analiz edilmesi énemli bir konu olmustur. Buradan
hareketle calismada 2016 yilinda gosterime giren “Camim Kardesim Benim: Uzaylilar m1 Gelmis?”
filmi, toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmis ve konuyla ilgili bir¢ok tespitte bulunulmustur.
Filmde, karakterlerin davranislarina ve rollerine bakildiginda bir¢ok yerde erkek ve kadinla ilgili
cinsiyetci rollerin yer aldigi, erkek egemenliginin 6n planda oldugu, yer yer kadinlarin duygusal
ozellikleri one cikarilarak arka plana atildigi ve kadmin kendini yeterince ortaya koyamadigi
gorlilmistiir. Kismen ataerkil yapinin agir bastig1 bu ¢izgi filmde toplumsal cinsiyet kaliplar1 yeniden
insa edilerek pekistirilmigtir. Fakat ara ara filmde gegen bir¢ok cinsiyetci kalip yargi, Galip Bey
sahsinda elestirel bir tutumla sergilenmis ve bdylelikle cinsiyet rollerinin 6tesinde bir temsil
sunulmustur. Buradan hareketle ¢izgi film yapimecilarimin, toplumsal cinsiyetle ilgili kalip yargilarini
dikkate alarak senaryolarini kurgulamalari, bagka bir deyisle cinsiyet esitligine dikkat etmeleri
gerekmektedir. Ciinkii erken ¢ocukluk donemi, ¢ocuk gelisimin en hizli oldugu ve ¢ocuklarin diinya
ile ilgili goriislerinin sekillendigi 6nemli bir donemi kapsamaktadir. Boyle bir donemde ¢izgi filmde
yer alan bir¢ok igerik, diyalog ve gorseller dolayli da olsa ¢ocuklarin hayal diinyasini olumsuz yonde
etkileyebilmektedir. Bu bakimdan filmde cinsiyet esitliginin bir gostergesi olarak film
karakterlerinin rollerinin esit olmalar1 gerekmekte ve ozellikle is ve ev i¢i gorevlerde esitlik¢i bir
dagilima yer verilmelidir.

Kaynaklar

AHMED, S., & WAHAB, J. A. (2014). “Animation and Socialization Process: Gender Role
Portrayal on Cartoon Network”. Asian Social Science, s. 44-53.

676



Ruges DEMIR

AKIN YALCIN, Y. (2017). “Emegin Savunusundan Kentin Savunusuna: Kadin Direnislerinde
Beden-Emek-Kent Diyalektigi”, Toplumsal Cinsiyet ve Kadin-Mekdn Sempozyumu Bildiriler
Kitabt, s. 173-188.

ATAY, A. (2020). “Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Lanthimos Filmlerini Tartigmak: “The
Lobster”, “The Killing of a Sacred Deer” ve “The Favourite”. lletisim Calismalar: Dergisi, S.
17,s. 133-162.

ARAL, N. ve Dogan Keskin, A. (2018). “Ebeveyn Bakis Agistyla 0-6 Yas Doneminde Teknolojik
Alet Kullanimimin Incelenmesi”. Addicta: The Turkish Journal on Addiction, 5(2), 317—348.

BEKTAS, M. ve BARUT, Y. (2019). “Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Omer Seyfettin’in
Elegimsagma Hikayesinin Incelenmesi”. Disiplinlerarast Egitim Arastirmalar: Dergisi, 3 (6),
116-126.

BINGOL, C. (2018). “Toplumsal Bellek, ‘Siirgiin’ ve Belgesel Sinema”. Akademik Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, 4(4), 51- 57.

BORA, A. (2009). ‘Kadin Sorunu’ mu, Erkek Egemenligi mi?. Modern Tiirkiye 'de Siyasi Diisiince
Dénemler ve Zihniyetler, (Ed. Tanil Bora ve Mehmet Giiltekin), Istanbul: Iletisim Yayinlart.

BOZ, 1., OZCETIN, E., TESKERECI, G. (2018). “Infertilitede Anne Olma”. Kuramsal Bir Analiz
Psikiyatride Giincel Yaklagimlar, 10(4), 496-511.

BOZOK, M. (2019). “G6¢ Sonucu Yasanan Erkeklik Krizlerinin Bir Yiizii Olarak Erkekligin
Kayb1”. Journal of Economy Culture and Society. Say1 60, s. 171-185.

CRAIK, J. (1989). “The Making of Mother: The Role of the Kitchen in the Home. G. Allan ve C.
Crow (Ed.)”. Home and Family: Creating the Domestic Sphere (s. 48-65). London: The
Macmillan Press.

CONNELL, R. W. (2005). Masculinities. Berkeley: University of California Press.
CAPAR, M. (2006). “Toplumsal Cinsiyet ve Isboliimii”. Egitim Bilim Toplum Dergisi, S. 56-74.

DEMIR, R. (2021). “Canim Kardesim Benim Uzaylilar M1 Gelmis? Cizgi Filmine Folklorik Bir
Bakis”. Bilecik Seyh Edebali Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. 6(1), 71-83.

DEMIR, R. (2021). “Kétii Kedi Serafettin” Animasyon Filminin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda
Coziimlenmesi”. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, Cilt: 14, Say1: 33, 146-161.

DEMIRIZ, G. ve BARAN, B. H. (2018). Babalik Deneyimleri’nde Erkeklerin Degis(mey)en Yiizii:
Blogger Babalarin Anlatilar1 Uzerinden Bir Analiz. Gaziantep University Journal of Social
Sciences. 17(3): 1074-1089.

DENIZ, A. (2021). “Yerli Yapim Cizgi Filmlerde Toplumsal Cinsiyet Esit(siz)ligi”. Uluslararasi
Toplum Arastirmalar: Dergisi (OPUS), Cilt 18(43), 6942-6979.

DOKMEN, Z. Y. (2004). Toplumsal Cinsiyet, Sosyal Psikolojik A¢tklamalar. Istanbul: Sistem
Yayinlari.

ERUS, Z. C. (2006). Amerikan Toplumunun Bir Yansimasi: Olarak Hollywood Cocuk Filmlerinde
Aile. Istanbul: Beta Yaynlar.

ERUS, Z. C. ve GURKAN, H. (2012). “Toplumsal Cinsiyet ve Sinemaya Yansimasi: Yeniden
Cekimler Araciligiyla Japon ve Amerikan Sinemalarinda Kadinin Temsiline Bir Bakis”.
Selcuk [letisim Dergisi, 7(3), 206-217.

GIDDENS, A. (2000). Sosyoloji. (Yay. Haz: Hiiseyin Ozel ve Cemal Giizel). Ankara: Ayrag
Yayinevi.

ISIK, M. (Ed.), ERDEM, A., GULLUOGLU, O. ve AKBABA, E. (2007). Televizyon ve Cocuk.
Konya: Egitim Kitabevi Yaymlari.

KACAR, O. (2007). Toplumsal Cinsiyet ve Kadinmin Konumu: Tiirkiye'de Yakin Zamanlardaki
Degisimi Anlamak. Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Afyon Kocatepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

OKTEM, F., SAYIL, M. ve CELENK OZEN, S. (2006). Kodlayic: Egitim Kitapgigi. Ankara:
RTUK Yayin.

677



Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Bir Cizgi Film Incelemesi: Canim Kardesim Benim: Uzaylilar mm Gelmis?

OZGOKBEL BILIS, P. (2011). Cizgi F. ilmlerde Temsil Edilen Toplumsal Degerler Sistemi.
Yayimlanmamis Doktora Tezi. Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

RENKMEN, M. (2015). “Evlilik Programlarinda Hegemonik Erkekligin Insas1, Temsili ve Ataerkil
Soylem. S. Yavuz (Dii.) i¢inde, Toplumsal Cinsiyet ve Medya (s. 247-286). Heyamola
Yayinlar1.

RUDMAN, L. ve PHELAN, J.(2008). “Backlash Effects For Disconfirming Gender Stereotypes in
Organizations”. Research in Organizational Behavior Journal, C. 28, s. 61-72.

SANCAR, S. (2020). Erkeklik: Imkansiz Iktidar - Ailede, Piyasada ve Sokakta Erkekler. Istanbul:
Metis Yayinlari.

SCOTT, W. J. (2011). Toplumsal Cinsiyet: Faydali Bir Tarihsel Analiz Kategorisi (Cev. Aykut
Tung Kilig). istanbul: Agora Yayincilik.

TIN, N. ve ALPTEKIN, D. (2022). “Tarihsel Siiregte Babalik Deneyimlerinin Toplumsal Cinsiyet
Analizi”. Sosyoloji Dergisi, 43, 155-191.

TUGRUL, Y. (2019). “Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kadinlarin Annelik Deneyimleri Uzerine
Bir Saha Calismasi1”. Toplum ve Kiiltiir Arastirmalart Dergisi, 3, 71-90.

TURKOGLU Semiz, H. ve TURKOGLU, S. (2022). “Cizgi Filmlerde Toplumsal Cinsiyet Rolleri,
Kalip Yargilar ve Karakterlerin Kurgu Dagilimi Uzerine Bir Analiz: TRT Cocuk Kanali
Ornegi.” Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, (49): 48-65.

URHAN, B. (2015). “Toplumsal Cinsiyete Dayali Isboliimii ve is¢i Sendikalarinda Izdiisiimleri”.
Tiirk Tabipleri Birligi Mesleki Saglik ve Giivenlik Dergisi, Cilt: 15 Say1: 56,22 — 29.

UNER, S. (2008). Toplumsal Cinsiyet Esitligi. T.C. Bagbakanhk Kadinin Statiisii Genel Miidiirliigii
Yayinlari.

VATANDAS, C. (2007). Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet Rollerinin Algilanisi. Sosyoloji
Konferanslari, S. (35), 29-56.

WALKINS, G. J. (2004). The Will to Change: Men, Masculinity, and Love. New York: Atria Books.

YAGAN GUDER, S., AY, A., SARAY, F., KILIC, 1. (2017). “Okul Oncesi Dénem Cocuklarmin
izledikleri Cizgi Filmlerin Toplumsal Cinsiyet Kalip Yargilar1 Agisindan incelenmesi:
Niloya Ornegi”. Egitimde Nitel Aragtirmalar Dergisi, 5(2), 96-111.

YAMAN, M. (2012). “Cinsiyete Dayali Isboliimii Uzerine Notlar - Kavramsal ve Tarihi Ipuglari”.
Feminist Politika Dergisi, Say1 16, s. 16-20.

YUCEL, V. (2014). Kahramamn Yolculugu Mitik Erkeklik ve Su¢ Dramas:, 1stanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yaymnlari.

ZEYBEKOGLU, O. (2010). “Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Tiirk Toplumunun Erkeklik
Algist”. Ethos: Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar. 3(1): 1-14.

678



